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ପ୍ରକାଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ 


ଡକୃର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ “କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ” (ଜୀବନୀ ଓ, 
ଜୀବନ)” ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କୃତୀ ଓ କୀରି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଆଲୋଚନା । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି କ୍ଷୁଦ୍ଵ ଜୀବନୀ ( ଯାହା ଡଃ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ) 
ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟତୀତ ଆମ ଭାଷାରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତକ ନ ଥୁଲା । ଏହି 
ପୁସ୍ତକ ସେହି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ ¦ କାଳୀବାବୁଙ୍କର 
ଅନୁରାଗୀ, ଗବେଷକ, ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଏବଂ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଏହାଦ୍ବାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉପକୃତ ହେବେ ବୋଲି ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଣାସ । 


ଡଃ ବନ୍ଦନା ଚ୍ରିପାଠୀ 
ନିର୍ଦେଶକ 
. ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା 
ତା. ୬.୮ ୨୦୧୨ ପୁସ୍ତକ ଭବନ, ଭୁବନେଶ୍ଵର 


ସେ କହିଥୁଲେ 


ଶ୍ରାବଣ ମାସର ଏକ ଅଳସ ଅପରାହ୍ଣ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନରେ ଅଧାଶୁଆ, ଅଧା ବସା ଠାଣିରେ କାଳୀଚରଣ ଖଣିଏ ପୁରୁଣା ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା 
ଓଲଟାଉଥାଆନ୍ତି, ହଠାତୃ ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାରେ “ଅଙ୍ଗୁଂଳି ନିବଦ୍ଧ କରି ମୋତେ ପଚାରିଲେ, ତୁ 
ଏ ଲେଖା ପଢ଼ିଚୁ । ତାଙ୍କ ହାତରୁ ପତ୍ରିକାଟି ଆଣି ମୁଁ ଲେଖାଟିକୁ ଦେଖ୍‌ଲି । କେହି ଜଣେ 
ପ୍ରଭାସଚନ୍ଦ୍ରପତି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପକ୍କରେ ସ୍କ ତିଚାରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂତାହାଟ' 
ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅନେକ ମନଗଢ଼ା କଥା ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ମୁ ପତ୍ରିକାଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ 
ଫେରାଇ ଦେଇ କହିଲି ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ତ ତମେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଯଥା ସମୟରେ 
କହି ସାରିଛନ୍ତି । 'କୁମ୍ଭାରଚକ' ପୃଷ୍ଠାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି ଏତେଦିନ 
ପରେ ୟା'କୁ ଧରି ବସିଛ କାହିଁକି ? 

କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ ବିଷଣ୍ତ ଦିଶିଲେ । ଦୀର୍ଘଶ୍ମାସଟିଏ ପକାଇ କହିଲେ- 
ଜୀଅନ୍ତାରେ ତ ଏମାନେ ମତେ ମଢ଼ମୁର୍ଦ୍ଦାର ତଳେଗଣି ମୋନାରେ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭାବୁଛି, ମରିଗଲେ ସେମାନେ ମତେ କୋଉଠି ନେଇ ବସାଇବେ ! 


୬୫୭ ୨୧୩୫ ୨୨୮୩ 


ଭାବିଚିନ୍ତି ଉତ୍ତର ଦେଲି- କବିଚନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ ବୋଲି ତ ତାଙ୍କ ଦେହରେ ବେଶୀ 
ଝଡ଼ର ତୋଡ଼ ବାଜୁଛି । ଆମ ଭଳି ଘାସ ହୋଇ ଦେଖ, ଜୀବନ ଆରାମରେ କଟିଯିବ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ହସିଲେ ନାହିଁ । କହିଲେ- କଥାଟା ହସରେ ଉଡ଼ାଇଦେବା ଭଳି ନୁହେଁ । 
ଫଟା କପାଳଟିଏ ନେଇ ଦୁନିଆର ପହିଲି ଆଲୁଅ ଦେଖୁଲି । ତା'ପରେ ଏଇ ଏତେ ଦିନ 
ମୋ ଜୀବନ ମୁଁ ଜୀଇଚି-ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କାମ କରିଚି । ଅକଥାକୁ କଥା କରିବାକୁ 
ଯାଇ କେତେ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ ସହିଚି । କିଛି ଚ ଲୁଚାଛପାରେ କରିନାହିଁ । ଠାକୁର ହୋଇ 
ଖଟୁଲିରେ ବସି ପୂଢ୍ଚା ପାଇବାକୁ ମନ କରି ନାହିଁ । କାଳୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଦି ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ଅପରାଧ କରିଚି ତେବେ ମୋ ଲୋକେ ମୋତେ ଗୋଇଥଠାମାରି ଫୋପାଡ଼ି 
ଦିଅନ୍ତୁ । ସେଥୁରେ ମୋର ସବ କିନ୍ତୁ ଏଇ ସଇ କଞ୍ଚା ମିଛ ! 


୯ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉତ୍ତେଜିତ ଦିଶୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୁଁ କହିଲି ଏଇ 
ବହିଟା ପାଇଁ ଏତେ କଥା । ଦେଖ, ଏଥୁରେ କେତେ ଭଲ କଥା ବିତ ଆମର ଲେଖକମାନେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆମାନେ ତମକୁ କେତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣା ପଡୁନାହଁ ! 


ଅଜା ସେହି ଭଳି ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ କହିଲେ- କାଳୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବେ ରାସ୍ତାର 
ଅଲୋଡ଼ା ପଥର ଖଣ୍ଡେ ହେଇ ପଡ଼ିଚି । ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଯିଏ ପାରିଲା ଗୋଇଠାଟାଏ 
ମାରି ଚାଲିଯାଉଛି । କୂର୍ମ ପରି ପିଠି ଦେଖେଇ ପଡ଼ିବାର କଥା ତାହା ।'”' 


ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ କହିଲି- ଆମର କଥା ଅଛି ସବୁବେଳେ ବଡ଼ ଗଛ ଦେଖ୍‌ 
ଡଙ୍ଗା ବାନ୍ଧିବ । କାଳୀଚରଣ ବଡ଼ ବୋଲି ତାଙ୍କ ନା” ସହିତ ନିଜଚ୍ଚ ନାଁ ମିଶାଇ ଏମିତି 
କେତେ ଲୋକ କେତେ କଥା ଲେଖୁବେ କି କହିବେ । ସେଥୁରେ ଏତେ ବିଚଳିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିବାର କ'ଣ ଅଛି ? ପୁଣି ତମେ ତ “କୁମ୍ଭାର ଚକ” ଲେଝ୍‌ ଜାତି ଆଗରେ ନିଜର 
ଜୀବନକୁ ଖୋଲି ଦେଇଚ । ` 

_ କାଳୀଚରଣ କହିଲେ- ହଅ, ଂକୁମ୍ଭାରଚକ” । ସେଥୁରେ କୁଆଡ଼େ ବାରପଣି ମିଛ 

ଲେଖୁଚି ବୋଲି ଲୋକେ କହୁଛନ୍ତି । ମୁଁ ତ ମିଛର ବେପାରୀ ହେଇ ଜୀବନ କଟାଇ 
ଦେଲି । 

ମୁଁ କହିଲି- ମିଛ ହଉ କି ସତ ହଉ । ତମ କଥା ତ କହିଛ । ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅ ନାହିଁ । 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ତମର ଜୀବନକୁ ନେଇ ଲେଖକମାନେ କେତେ କେତେ ଲେଖା ଲେଖ୍‌ବେ । 
ନିଜର କୃତୀ ଆଉ କୀରି ଅନ୍ୟ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି ତମେ ଖୁସି ହେବ ତ ? 

କାଳୀଚରଣ କିଛି ଶାନ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଥୁଲେ । କହିଲେ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖୁଦେଖ୍‌ ମୁଁ 
ହଡ଼ା । କିଏ ଲେଖ୍‌ବ ? କାହକି ଅବା ଲେଖୁବ ? 

ମୁଁ କହିଲି- କେହି ହେଲେ... 

କାଳୀଚରଣ ହଠାତ କହିଲେ- ତୁ ତୁ ଲେଖ୍‌ବୁ । 

ଆକାଶରୁ ପଡ଼ିଲା ଭଳି ହୋଇ କହିଲି- ମୁଁ ! ! 

ନିଷ୍ପରି ଶୁଣାଇଲା ଭଳି ସେ କହିଲେ-ହ, ତୁ । ତୁ ମତେ ତୋ” ପିଲା ଦିନରୁ 
ଦେଖୁଚୁ । ମୋର କୋଉ କଥା ବା ତୋ” ପାଖରେ ଅଛପା ଅଛି ? ଲୋକଙ୍କୁ ତୋ 
ଅପେକ୍ଷା ମୁଁ ବେଶୀ ଚିହ୍ନେ । ନିଜର ଲୋକ ନ ହେଲେ କେହି ଏ କାମ କରିବେ ନାହିଁ ¦ 


(\1) 


ମୋର ମନେ ପଡ଼ିଗଲା... ମୋ ଥୁସିସ୍ର ବଂଗଳା ପରୀକ୍ଷକ ସାକ୍ଷାତୃକାର ଦିନ 
ମୋତେ କହିଥୁଲେ- ତୋମାଦେର୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରନ୍ବ ଆଛେନ୍ଵ । ତୁମି ବାବା 
ଏର୍‌ପରେ ତାକେ ନିଏ ଏକଟା କାଜ୍‌ କର । ମୁଁ ଏ କଥା ଅଜାଙ୍କୁ ଆସି କହିଥୁଲି । 


ତାଙ୍କର ଆଜିର ଏଇ ଆଦେଶ କଂଣ ତା ରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ! 


ସତ୍ୟ- ଦ୍ରଷ୍ଟା କାଳୀଚରଣ ରହିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନର ତେତିଶବର୍ଷ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଅପୂରଣୀୟ ରହିଛି । “କବିଚନ୍ଦ୍ରକକାଳୀଚରଣ? ଜୀବନୀ ଓ 
ଜୀବନ- ହେଉଛି ସେଇ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସାମାନ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ । ତାଙ୍କର 
ବିଶାଳ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବହୂମୁଖୀ ଜୀବନ ଓ କର୍ମଧାରାଉ କେତେ ଅଂଶ ଏଥୁରେ ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ତାହା ପାଠକମାନେ ବିଚାର କରିବେ । 


ମୋର ସମ୍ବଳ କେବଳମାତ୍ର ସେ ମୋ ଉପରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ ଟିକକ । 
ତାହାର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ହେବାକୁ କଦାପି ଦେଇ ନାହିଁ । ସେ ତ କହିଥୁଲେ ଦୁଷ୍ଟମକ୍ଷିକା 
ଅହରହ କେବଳ ବ୍ରଣର ସନ୍ଧାନରେ ଥାଏ । ମୁଁ ଜାଣେ, ତୁ ସେପରି ନୁହେଁ । 


ସେ ମୋତେ ଆଦେଶ ଦେଉଥୁଲେ, ଏକ. ଥାବେଗପୂର୍ଣ ମୁହୂର୍ତରେ । କୌଣସି 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଇ ନ ଥୁଲି । ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଅନୁରାଗୀଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଲେଖକ .ତାଙ୍କୁ ମୋ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥୁବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ ଯେ, ମୋ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ରୋମାଂଚକର ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହେବ ଏଇ ଧାରଣା ଏ ମଧ୍ଯରେ ଭୁଲ୍‌ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଆଖୁରୁ ଆଢୁଆଳ ହେବାମାତ୍ରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କ ମନ ଆଗରେ ଏକ ମୋଟା ପର୍ଦ୍ଦା ଝୁଲାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ମୋର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ଯଦି ସେହି ବିସ୍ମ,ତ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ମୋଟାମୋଟି 
ସୂଚନା ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଦେଇ ପାରିବ, ତେବେ ମୋର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ସଫଳ 
ହେବ । ନିଜର ଅନମନୀୟ ଅସ୍ତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ଜୀବନକୁ ଜୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ଜୟ ପରାଜୟର ବିତରଣୀ ମୋତେ ଜଣା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କଳୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଜାତୀୟତାର ଏକ ମହାନ୍ନ ମହୀରୁହ ପରି ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁଛି । ତାଙ୍କ ଦୁର୍ଲଭ ସାନ୍ନିଧ୍ଯର 


ନିବିଡ଼ ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନତା ମୋତେ ଯେପରି ଆପୁ ତ କରିଛି ମୁଁ ସେଇ କଥା ହ ହୁଁ ଏଥୁରେ 
କହିଛି । 


(\,11) 

ଏ ବହିଟିକୁ “ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଏବଂ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥାଂ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ସମ୍ମତ ହୋଇ ଏକ ମହାନ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର 
ଧାରଣା । ଏଥୁପାଇଁ ମୁଁ କର୍ଭୂପକ୍ଷଙ୍କୁ - ବିଶେଷ କରି ଏହାର ସୁଯୋଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡକୃର 
ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ ତଥା ସହ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀ ବିରାଜ ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ 
ମୋର ହାତ୍ଦିକ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 


କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି, କବିଚନ୍ଦଙ୍କର ଏକଦା ଏକମାତ୍ର ପାଖଲୋକ, ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ମ ତିକୁ ଆବାହନ କରି ଚାଲିଥୁବା ତାଙ୍କର ୨ୟ ସେବକ ବନମାଳୀକୁ । ଏ 
ବହି ପାଇଁ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ସେ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଉଦ୍ୟମ ଛାତ୍ର ଓ ଗବେଷକଙ୍କୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ଉପକୃତ କରିବ ବୋଲି ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ । 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଅଧାୟ 
ପ୍ରଥମ 


ଦିତୀୟ 


ପଞ୍ଚମ 
ଷଷ୍ଟ 
ସପ୍ତମ 


ଅଷ୍ଟମ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ବିଷୟ 
ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ 
କୃତୀ ଓ କୀରି 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ 
ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ 
ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ 


ଉପସଂହାର 


ପୃଷ୍ଠା 


୫୦ 

୯୧ 
୧୩୮ 
୨୪୮ 
୨୮୭ 
୩୦୨ 


୩୬୫ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ. 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀମଂଚର 
ସଫଳ ଉଦୂଗାତା ସ୍ବର୍ଗତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯୁଗ ପରିବର୍ତନର ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଦ୍ଧ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୂତିକାଗାର । ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ 
ଜଗନ୍ମୋହନଲାଲ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ । ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ଯ ହେତୁ 
ନବଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଲାଲଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାରର ମାନ୍ୟତା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହତ୍ତି । 
( ତାଙ୍କର କୀରି ସ୍ଵ-ଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାର ଚୌହଦୀ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ନିଜଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାରେ “ରାଧାକାନ୍ତ ମଂଚ” ନାମରେ ସ୍ଥାୟୀମଂଚଟିଏ ସ୍ଥାପନ 
କରି ( ତାଙ୍କର ଉତତରାଧୂକାରୀମାନେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ତହଁରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ) 
ନିୟମିତ ନାଟ୍ୟଯାଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ଦ୍ଵାରା କେବଳ ସେହି ଅଂଚଳରେ ନୁହେ, 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଧରଣର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଥୁଲେ, ତାହାର ପରିଣାମ ଯେ ଅଚିରେ ସମଗା ଓଡ଼ିଶାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥୁଲା, 
ତାହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହଁ । ଯଦିଓ ରାୟ- ପରିବାର ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଲାଲଙ୍କର କୃତିତ୍ସକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର 
ବଂଗଳା 'ରାମାଭିଷେକ' ନାଟକ ଦେଖୁବା ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ନିମନ୍ତେ 
କୃତ ସଂକଳ୍ପ ହୋଇ ଥୁଲେ ବୋଲି “ସ୍ମ ତିଚାରଣ' ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ଲାଲଙ୍କର 
ଏହି ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ତାଙ୍କୁ ଯେ ପ୍ରଭାବିତ କରିନ ଥୁବ, ଏହା ନୁହେଁ । ପଦକ୍ଷେପ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ- କର୍ମୀ ଆଦର୍ଶ ଖୋଜନ୍ତି । ଲାଲଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଅନୁପଲବ୍ଧ ଥୁବାବେଳେ 
ରାୟଙ୍କ ପାଇଁ ନ ଥୁଲା ଏବଂ ରାୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ । ତଥାପି ସେ 
 କାଞ୍ଚୁ କାବେରୀ 'ର ' ପ୍ରସ୍ତାବନାଂରେ ଘୋଷଣା କଲେ “` ବିଞ୍ଞବର ! ଆମ୍ଭେ କହିଥୁଲୁ 


୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ତାହା ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ ନାଟକଂ” ଇତ୍ୟାଦି । କେଉଁ କାରଣରୁ ଏ ଭଳି 
ଘଟଣା ଘଟିଲା, ତାହା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଇଠି ଥାଉ । କହିବାର କଥା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନିତାନ୍ତ ଶିଶୁ ଏବଂ ଅନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଥିତିର 
ମୁହୂର୍ତରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଘରେ ଏବଂ ବାହାରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଉନ୍ନତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ - ବିଶେଷ କରି ପରିବାରର ସଂଗୀତ, ନୁତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ 
ପ୍ରେମ ସହିତ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳିଥୁବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଫଳରେ ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରକୁ କେବଳ ଆସିଲେ ନାହିଁ, ଆଜୀବନ ସେଇଠାରେ ରହି, ସେଥୁପାଇଁ 
ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ ରଖୁଗଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପରବର୍ତୀ ,କାଳରେ 
ବହୁ ପ୍ରତିକୃଳତାର, ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଅନେକ ନିନ୍ଦା ଅପମାନର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏଥୁରୁ ହଁ ତାଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠମନକୁ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଆହୁରି ନିବିଡ଼ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ମିଳିଛି । 


ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେ ସମୟରେ ଏହି ପଥରେ କାଳୀଚରଣ ନିତାନ୍ତ 
ଏକାକୀ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ସହଯାତ୍ରୀ ଥୁଲେ “ନାଟ୍ୟ ଭାରତୀ 
ଅଶ୍ରିନୀ କୁମାରଂ - ଜଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ରାୟ ପରିବାର ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତି । ଉଭୟ ପ୍ରାୟ ଏକ ସମୟରେ ମାତ୍ର ତିନି ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ନାଟକ ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କର ତ୍ୟାଗ ଓ ସଂଘର୍ଷର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ସର୍ମୟରେ ଦୁହେ ଦୁଇଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ମାଲିକାନା ହାସଲ. 
କରିଥୁଲେ । ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର ଅଖ୍ମିନୀ କୁମାରଙ୍କୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରି ସଂସାରର ଧୁ 
ଧୁ ମରୁ ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଥୁଲା । ତେବେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯ ସଂଘ” ହେଉ 
କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର” ହେଉ ଏ ଉଭୟ ନାଟକ ତଥା ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ପାଦକୁ ଦୃଢ଼ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହାର କାରଣ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣନ୍ତି । । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମକାଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ସାରିଥୁଲେ ହେଁ ( ୧୮ ୭ ୨ ମସିହାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କନ୍ତ ଜନ୍ମର ପ୍ରାୟ ଚଉଠ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା) ଏବଂ କେବଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ- ବର୍ଗ ଏଥୁ 
ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୂ ପ୍ରତି ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ ନ 
ଥୁଲା 1 ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେହି ସ୍ଥିତିରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ନିଶ୍ଚୟ, ତେବେ ଦ୍ରିଧା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
କଟିନାହଁ । ସେ ସମୟରେ ଏହାର ଦୁଇଟି କାରଣ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମତଃ, ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗରେ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩ 


ସେତେବେଳେ କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବଂଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ମଂଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପରିବାର 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ନିନ୍ଦା ଅପଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ, ତାହା ସେଠାର ସମାଜପତିମାନଙ୍କର 
ଘୋର ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥୁଲା । ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ, ଭଶ୍ବର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସମାନଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳତା ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସମୟରେ ନାଟକ ଏବଂ ମଂଚର ଅନିଷ୍ଟକାରୀ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ନିୟମିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ମଂଚ଼କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଧ୍ଵଂସ 
କରି ମଂଚ ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସନ୍ଦ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶମାନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅଭିଯୋଗଗୁଡ଼ିକ କିଛି ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଶାର ସେ କାଳର ଲୋକନାଟକଗୁଟଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ବିରୂପ `ମନୋଭାବ । ସେ ସବୁ ସମାଚ୍ଚରେ କେବଳ ଅ ଷ୍ମୀଳତାର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କରୁ ନ ଥୁଲେ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ଉଠୁ ଥୁଲା । ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ 
ଏସବୁକୁ ନିରୂପାୟ ଭଦ୍ରଗୋଷ୍ଠୀ ଦେଖୁଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ମନ ବିଳଚିତ ହୋଇ ନାନା 
ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ଆଶଙ୍କା କରାଯାଉଥୁଲା । “ମୂଳୁ ମାଭଲେ ଯିବ 
ସରି” ନ୍ୟାୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ତେଣୁ ସମୂଳେ ବିନଷ୍ଟ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଘନ ଘନ ପରାମର୍ଶ 
ଦିଆଯାଉଥୁଲା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ ଯେ, ମୌର୍ଯ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବିଷ୍ଣୁଗୁପ୍ତ- ଚାଣକ୍ୟ 
କୁଶାଙ୍କୁର- ଅଗ୍ରଭାଗ ସୃଷ୍ଟ କ୍ଷତ ଦ୍ଵାରା ଅକାଳରେ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥୁବାରୁ 
କୁଶ- ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଧ୍ଵଂସ କରି ଦେବାକୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂଳରେ ଦହି ଢାଳୁଥୁଲେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ପିମ୍ପୁତିମାନେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଆସି କୁଶମୂଳକୁ ନଷ୍ଠ କରିଦେବେ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏହି 
ପ୍ରଜାତିଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଲୁପ୍ତ ହେବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା । ପଣ୍ଡିତ ମହାଶୟଙ୍କର 
ବିଜ୍ଞ ମନରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ଧରା ପଡ଼ି ନ ଥୁଲା । ଡ଼ଣ ପ୍ରଜାତିର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାହଁ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିକୃଳତା ବ୍ୟତିରେକେ ଏହାର ବିଲୋପସାଧନ ଏକ ଅସମ୍ଭବ 
ବ୍ୟାପାର । ସେହି ଭଳି ନାଟକ କଥା । ଦିନେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଲୋକ ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ । 
ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକମାନେ ଏହାକୁ ଚାହୁଁଥୁବେ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ବିଲୋପ ସାଧନ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚାଣକ୍ୟଙ୍କ ନିଷ୍ଫଳ ପ୍ରୟାସ ଭଳି ହେବ ସିନା । 


ଲୋକନାଟକ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୁଲା, ତାହାର 


ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳମିଳିଥ୍‌ଲୀ । ବିରୁଦ୍ଧବାଦୀମାନେ ଥୁଲେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା 
ଥୁଲା, ଶକ୍ତି ଥୁଲା । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଲୋକମନୋରଞ୍ଜନର ସେଇ ସବୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ 


୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକ ଶୁଖ୍ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା, ଯଦିଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । 
ତେବେ ସେହି ସମୟରେ ଏକ ତୀବ୍ର ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷା ଏ ସବୁର ଜୀବନଶକ୍ତିକୁ ଦୁର୍ବଳ 
କରି ଦେଇଥୁଲା । ଲୋକୋକ୍ତି ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଏହାର 
କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀର ଭିଭିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା । ତାହା ହେଉଛି ଏହିପରି । 


ନିଲଜ ଗାଏ, ସଲଜ ବାଏ, ଅତି ଅଲାଜୁକ ନାଟ ନାଚିଯାଏ । 


ଏହି ଭଳି ସମୟରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ସମାଜ - ସଂସ୍କାରର ଏକ 
ମହାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏ ସବୁର ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ସେସବୁ କେତେଦୂର ସଫଳ ହେଲା, 
ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ସମାଜପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଯେତିକି ତୀବ୍ର, ସେମାନଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ଚେତନା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ 
ନୁହେଁ । ଅର୍ଥାତ୍ବ ରଚୟିତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକର ଶୈନ୍ଧିକ ସଂରଚନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଥୁବା କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ଥୁଲେ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରାଥମିକ - ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପକରେ ଏହି ଅନୁଯୋଗ 
ଶୁଣାଯାଏ । ଏ ଅବସ୍ଥା ରହିଲା ପ୍ରାୟ ୧୯୨୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଜନ- ସାଧାରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିବତ୍ତନ ହୋଇଥୁଲା । 
ଇତି ପୂବରୁ ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଉପରେ ସରକାରୀ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଏକ 
ଉଦ୍ୟତ ଖଡ଼ ଝୁଲାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା “ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ୍‌' ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହା ପଛରେ 
ଥୁଲା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ କାରଣ । ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ରାଣୀ ଭିକ଼଼ୋରିଆଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଆଲବଟ ଏଡ଼ଓୱାର୍ଡ଼ ଭାରତ ଗସ୍ତରେ ଆସି ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ସମସ୍ଯାଟି ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଦେଇଗଲେ । ତାହାର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଅନ୍ୟତ୍ର ଦିଆଯାଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତାହାର 
ପୁନରାବୃଭି କରାଯାଉ ନାହଁ । ତେବେ ସରକାରୀ ଆଇନ ଅନୁସାରେ ଯାହା “©୦୫୮- 
ଠଞା୦(15, ପ©୮ମଓ ୮. 510୮/, 56ଠା[|୦ 15, ୦୦୫୦୦୮୦©, ୦୮ ୦ୀ୮€୮//15© 0୮/6-[4ଠାଥା| 10୦ 
176 0010 |୮!6୮651" ତାହାର ନାଟ୍ୟ ରୂପକୁ ସରକାର ବନ୍ଦ କରି ଦେବାର ଅଧୂକାର 
ଗ୍ରହଣ କଲେ । ନାଟକର ନିରଙ୍କୁଶ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ହୁଏତ ପ୍ରକୃତରେ କିଛି 
କାରଣ ଥୁଲା । ସେ ସମୟର ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ବମ୍ବେ ତଥା ପୁନାର 
ପାରଶୀ ଥୁଏଟର ମଣ୍ଡଳୀ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ିଥୁଲେ । ତେବେ 
ଏହାର କାରଣ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର ଥୁଲା । ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ '୭6୦୮।୦୩୮' ବା 
ରାଜଦ୍ରୋହର କ୍ରମବର୍ଧ୍ମାନ ରୂପକୁ ଦେଖୁ ସରକାର ଭୟ ପାଇ ଯାଇଥୁଲେ । ଜନମାନସରେ 
ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥୁବାରୁ ସରକାର ଏହାକୁ ସମୂଳେ ବିନଷ୍ଟ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୫ 


କରି ଦେବାକୁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହୋଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ଏକ ଅଡ଼ିନାନ୍ସ ଏବଂ ପରେ 
ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଏକ ବିଲ୍ଵ୍‌ ଆଣି ସରକାର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଫଳରେ ସରକାରୀ ଅନୁମୋଦନ ବିନା କୌଣସି ନାଟକର ମଂଚନ ସମ୍ଭବ 
ନ ଥୁଲା । ନାଟକର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିବିଧ୍‌ ଉପରେ ଏହାକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବୋଲି 
ମାନିବାକୁ ହେବ । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏଇଭଳି ଏକ ମୁହୂର୍ତରେ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ଥୁଲା 
ସମାଜପତିମାନଙ୍କର କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ । ସେମାନଙ୍କର ଅନୁମୋଦନ ବିନା ସମାଜ - 
ବୃକ୍ଷର ପତ୍ରଟିଏ ହଲିବାର ସୁଦ୍ଧା ଉପାୟ ନ ଥୁଲା । ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ 
ନିତ୍ୟ ନୂତନ ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ନିର୍ଦେଶ ଜାରି କରାଯାଇ ଜନଜୀବନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାକୁ କୁଣ୍ଢିତ 
କରି ଦେଇଥୁଲା । ବହୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ ନାମରେ ବହୁ ` ଅଲୌକିକ ବିଧ୍‌ 
ନିଷେଧ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନବିତି ଯାଉଥୁଲା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଆଶାନୁରୂପ ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ତଥାପି ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟି ରେ ରଖା ଯାଇଥୁବାରୁ ଯୁକ୍ତି ଭିଭିକ ବିଜ୍ଞାନ. 
ମନସ୍କତାର ପ୍ରସାର ତଥାପି ହୋଇ ପାରି ନ ଥୁଲା । ମୋଗଲ ବନ୍ଦିର ଅବସ୍ଥା ଏହି ଭଳି 
ଥୁବାବେଳେ ରାଜ-ରାଜୁଡ଼ା ଶାସନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥା ଥୂଲା- ଆହୁରି 
ଉଦ୍ବ ବେଗଜନକ । ଶାସକଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହଁ ଲୋକଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥୁଲା । 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ, ଯାହା ଜନତାର ପୀଡ଼ନ, କଷଣକୁ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଉଥୁଲା । ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ ବିହୀନ ଜୀବନ ଚାଲିଥୁଲା, ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ 
ମନ୍ତ୍ରରଗତିରେ । ଏହିଭଳି ସମାଜରେ ଏକ ଗଡ଼ଜାତ ` ରାଜ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମ 
ଆଲୋକ ଦେଖ୍‌ଲେ । 


ବଡ଼ମ୍ବା ଗଡ଼ଜାତର ରାଜଧାନୀ ବଡ଼ମ୍ବା ଗଡ଼ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଥୁଲା ଏକ ଗାଆଁ 
ଭଳି । ଗଡ଼ୁଆମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ୟ ଥୁଲା । ସେ କାଳର ରାଜା ଥୁଲେ ପ୍ରଜାପାଳକ । 
ଗଡ଼ର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶଙ୍କୁ ଜାଣୁଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଭାଗି ହେଉଥୁଲେ 
ଏବଂ ପ୍ରଚ୍ଚାମାନେ ମଧ୍ଯ ରାଜାଙ୍କୁ ଆପଣାର ମଣି ନିଜ ସମସ୍ୟାର କଥା ଅସଙ୍କୋଟରେ 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ କହି ଯାଉଥୁଲେ । ସମାଜରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ମହତ୍ସ୍‌ ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଥୂୁଲା । ଜାତିପ୍ରଥା ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପାରସ୍ପରିକ ଆତ୍ମୀୟତାର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । 
ଅନ୍ତତଃ ସମ୍ବୋଧନରେ ମଉସା, ପିଉସା, ଦାଦା, ବଡ଼ବାପା ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରୁ 
ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଏକ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥୂଲା । ଗ୍ରାମ- ଉକ୍ରଳ 
ନିଜର ରୋଗ, ଶୋକ, ଦାରିଦ୍ୟଯ, ରର୍ଷା, ଅସୂୟା- ପରଶ୍ରୀ କାତରତା, ଅସହିଷୁତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ତା 


୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପ୍ରଭୂତିକୁ ନେଇ ସକ୍ରିୟ ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, ସାହାଯ୍ୟ ମନୋଭାବ, 
ସୋଦରିମାପଣର ଅଭାବ ନ ଥଲା । ଦେବୀ ଅନୁଗ୍ରହରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ବୋଲି 
ସୂଚାଇ ସେ ନିଜ ମତର ସମଥନରେ ନିମ୍ନ ବିବରଣୀଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ପଟ୍ଟନାୟକ ବଂଶ 
ସମ୍ଭବତଃ ଥୁଲେ ତନ୍ତ୍ର- ଉପାସକ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବାପା, ଭାଇଙ୍କର ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ପାର୍ବତୀ 
ଚରଣ, ଅମନିକାଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ନାମକରଣରୁ ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
ଦଶହରାରେ ଦେବୀଙ୍କର ଆବାହନ କରୁଥୁଲେ ବଳି ପ୍ରୋକ୍ଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ତନ୍ତ୍ର- 
ପ୍ରଦ୍ଧତିରେ । ଏକଦା ଏହିଭଳି ଏକ ସଂକଟ୍ଟପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବର୍ଷକର 
ଅଗ୍ରଜ ଦେବୀଙ୍କର ଆଗରେ ପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେହି ରାତିରେ ହିଁ ତା'ର ଆକସ୍ମିକ ମ୍ତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଅଭିମାନରେ ପୂଜକ ଦେବୀଙ୍କୁ ବିସର୍ଜନ କରି ଦେବାକୁ ବାହାରିବାରୁ, 
ଦେବୀ ତାଙ୍କୁ “ବର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ ପୁଅଟିଏ ହେବ” ବୋଲି କହି ଶାନ୍ତ କରିଥୁଲେ । ସେହି 
ପୁଅର ନାମ ହେଲା କାଳୀଚରଣ । ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ତାଙ୍କ କପାଳରେ ଏକ ଫଟା ଅଂଶ ଥାଇ 
ତହିଁରୁ ନିରନ୍ତର ପୂଜରକ୍ତ ବହୁଥୁଲା । ବହୁ ଦେଶୀ ଉପଚାର ସନ୍ତ୍ଵେ ତାହାର ଉପଶମ 
ହେଉ ନ ଥୁଲା । ଦେବୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଖା ଦେଇ ପିତାଙ୍କୁ ପାଷାଣ ଭେଦୀ ଗଛର, ଚେରମୂଳ, 
ଡାଳପତ୍ରକୁ ସୋରିଷ ତେଲରେ ବୁଡ଼ାଇ କ୍ଷତ ଉପରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ, ତାହା ଆରୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଯିବ ବୋଲି ସୂଚାଇ ସେହି. ଗୁକ୍ମଟିର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥୁଲେ । ସପ୍ତାହାନ୍ତ 
ଉପଚାରରେ ଫଟା କପାଳ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଯାଇଥୁଲେ ହେଁ କାଳୀଚରଣ ଆମତ୍ମତ୍ୟୁ ନିଜକୁ 
ଫଟା କପାଳିଆ' ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଉଥୁଲେ । ଆତ୍ମ ଜୀବନୀ “କୁମ୍ଭାରଚକ?ରେ 
ସେ ଏହି ବିବରଣୀ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଥୁଲେ ବଡ଼ାମ୍ବା ରାଜ 
ସରକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ । ତେଣୁ ସପରିବାର ତାଙ୍କୁ ସେଇଠି ରହିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 
କୌଣସି. କାରଣରୁ ରାଜ-କର୍ମ ଛାଡ଼ି ନିଜ ଗ୍ରାମ ବାଙ୍କିର ଖମାରଙ୍ଗକୁ ଫେରି ଆସିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ସ୍ଵଳ୍ଚ ସମୟ ଏବଂ ନଉକ୍ଷିଂହପୁର ଏବଂ ଢେଙ୍କାନାଳକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେପ୍ରାୟ 
ସେଇଠି ରହିବାକୁ ହୋଇଥଲା । ବାଙ୍କିରେ ତାଙ୍କର ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଶିକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ, କବିତ୍ସ 
ସ୍ତୂରି, ନୁତ୍ୟ, ନାଟକ, ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି ଆଦର ବୃଦ୍ଧି, କିଛି ସମବୟସୀ ବନ୍ଧୁ ଜୁଟାଇ, 
ଖଳାବାଡ଼ିରେ ସତରଞ୍ଜ, ଚାଦର ପ୍ରଭୃତି ଟାଣି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ମଂଚର ଆଲୁଅ ଝଲମଲ ରୂପ ସହିତ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟରୁ ତାଙ୍କର ମଂଚଭାଗ୍ୟ ସ୍ଥିରୀକୃତ 


୬୭୫୭ ୨୬୭୩ ୬୭୧୭ 


ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାର ଟିକିନିଖ୍‌ଁ ବଣ୍ଣ୍ନା “ କୁମ୍ଜାର ଚକ” ପୃଷ୍ଠାରେ ରହିଛି । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ ତଥା ମାତା ରାଧାମାଳୀ ନିଜର ଏକମାତ୍ର 
ସଂସାରାନଭିଜ୍ଞ ଏଇ ପୁତ୍ରଟି ପ୍ରତି ସ୍ନେହ ମମତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ତିଳେ ମାତ୍ର କାର୍ପଣ୍ୟ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୭ 


ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନ ଥୁଲେ । ସେ କାଳକୁ ଚାହିଁ ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ବେଶ୍‌ କିଛି ଶିକ୍ଷା ନିଶ୍ଚୟ 
ଥୁଲା । ଉଚ୍ଚ ପଦରେ ଆସୀନ ରାଜପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଖପାଖ ଗଡ଼ଜାତର 
ରାଜରାଜୁଡ଼ା, ଏ ଭଳିକି ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ ପ୍ରଭୃତି ସମାଜର କିଛି 
ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଆଜୀବନ ନିଜକୁ 
“ ଧନୀ ଘରର ପିଲା ନ କହି ମାନୀ ଘରର ପିଲା' ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇ ସେହିଭଳି 
ଆଚରଣ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ।` ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ସାମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ହ୍ଲାକିମୀ 
ଦେଖାଇ, ଦୁର୍ବଳର ଶୋଷଣପୀଡ଼ନ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ବଡ଼ ପଣିଆ ଜାହିର କରିବା ଖଳି 
ନ ଥୁଲା । ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ସୁସମ୍ପକ ରଖ୍‌ ଅନ୍ୟର ସୁଖଦୁଃଖରେ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ନିଆରାପଣର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁବାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ଥୁଲା । ପିତା-ପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ ସେ ସମୟର ନୀତି ଅନୁସାରେ “ ଦୂରତ୍ସ- ରକ୍ଷା' ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପିତାର ସ୍ନେହଛାୟାରୁ ପୁତ୍ର ବଂଚିତ ନ ଥୁଲେ । ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
କେବେ କେମିତି ପୁତ୍ରକୁ ସଂସାରଧର୍ମ ସମ୍ପକରେ ଉପଦେଶ ଦେଇଥୁବାର ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଉଛି । 
ବାଇଶ ବର୍ଷର ଯୋଡ଼ା ବୟସରେ ପିତୃତ୍ସର ପ୍ରତ୍ୟୟପ୍ରଦ ଛାୟା ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ଅପସରି 
ଯିବାରୁ କାଳୀଚରଣ ନିଜକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ ଅନାଥ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 


ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ଥୁଲା ଏକ ବିଶାଳ ଯୌଥ ପରିବାର । “ କୁମ୍ଭାରଚକ' ର ସୂଚନା 
ଅନୁସାରେ ନିଜର ଭାଇମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଆହୌ ଭଲ ନ ଥୁଲା । ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କାଳୀଚରଣ ସେମାନହ୍ଧଠାରୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟବହାର ପାଇଲେ, ପୈତୃକ ସମ୍ପଭିରୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଂଚିତ କରି ଦାଦାମାନେ ଆବ୍ତପ ସେ ସବୁ ଆତ୍ମସାତ କରିଥୁବାର 
ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି, ତହଁରୁ ଏହାହଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଚି ଯେ, ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ 
ଆତ୍ମୀୟତାର ଦୃଷ୍ଟି ରେ ଦେଖୁଥୁବା ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ନିଜର ପରିବାର ଭିତରେ ସେଇ ଭାବଟି 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରି ନ ଥୁଲେ । ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ. କାଳୀଚରଣ ସୁଦ୍ଧା ତହଁରେ ଉନ୍ନତି 
ଘଟାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ବାଲ୍ୟ କାଳର ଦାଦାମାନଙ୍କର ସେଇ ସବୁ ଖାପ୍‌ଛଡ଼ା ବ୍ୟବହାର 
ତାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଛାଡ଼ିଯାଇଥୁଲା । ପୁଣି ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯ ୩୯ ମସିହାରେ (ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ରଏଟସ୍ସ”ର ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା ଏକ ଯାଯାବର - ଭବଘୂରାର ଜୀବନ । ନୁପୁର ଭଳି 
ପାଦେ ପାଦେ ବାଜି, ଆଜି ଏ ଘାଟରେ ତ କାଲି ସେ ଘାଟରେ ଭାସି ବୁଲି କାଳୀଚରଣ 
ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍ବଲେ, ନିନ୍ଦା- ଅପମାନକୁ 
ଦେହଠ ଚନ୍ଦନ ମଣି, ଅପବାଦର ନୀଳ ଗରଳକୁ `ପଳେପଳେ ଢୋକି ନିଜକୁ (ନୀଳକଣ୍ଠ 


୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସରେ ଲାଗିଥୁଲେ, ତହଁରେ କେବଳ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ପରିବାରର ଅନ୍ୟ କେହି ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ଦେଖୁ ନ 
ଥୁଲେ । ତେଣୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପରିବାର ଭାଗ୍ୟ ନିତାନ୍ତ 
ମନ୍ଦ ଥୁଲା । ଜୀବନ- ମରୁର ଧୁ ଧୁ ଖରାରେ ସେଥୁଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାକୀ ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ । 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ' ପ୍ରତିଶୋଧ'ରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି “ପଥର ଘର” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ପରିପୂଶ୍ଝି 
ଏବଂ ପରିତୃପ୍ତ ପରିବାରର ନିଟୋଳ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା ନାଟକ, ନୁତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତ ପାଇଁ ଏକ ସଂଘର୍ଷର 
ଜୀବନ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ କୌଣସି ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥୁଲେ । ଏଭଳିକି ନିଜର 
ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ସୁଦ୍ଧା ବାଜି ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ପରିବାର ସହିତ ତାଙ୍କର 
ଏ ଯେଉଁ ଖଣ୍ଡିତ ସମ୍ପର୍କ ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ନିଜର ଦାୟିତ୍ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ନିଜ 
ବାଟରେ ଚାଲି ବହିର୍ବିଶ୍ବରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ନୂତନ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଥ୍‌ଲେ । ସମ୍ପର୍କର 
ନୂଆ ମାନଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ । ପରିବାର ପାଇଁ. ତହରେ ସାମାନ୍ୟ ବିନ୍ଦୁଟିଏର ମଧ 
ସ୍ଥାନ ନ ଥୁଲା । ଦେବୀ- ଅନୁଗ୍ରହରୁ ପୃଥ୍‌ବୀର ପ୍ରଥମ ଆଲୋକ ଦେଖ୍‌ଥୁବା ଏଇ ଜୀବନ 
ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚକର, ସେତିକି ରୋମହର୍ଷକ ମଧ୍ଯ । ପରିବାରରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସମବୟସ୍କ ସଙ୍ଗୀ ସାଥୀ ନ ଥୁବାରୁ ଜନନୀ ହଁ ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ସାରାକ୍ଷଣର ସହଚର । 
ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ସ୍ଵ ଉପରେ ସଂଗୀତର ଅତୁଟ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ରାଧାମାଳୀ ଭଲଭାବରେ 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଆ ଜାଣନ୍ତି । ତେଣୁ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ସଂସାରର ପ୍ରଥମ ପାଠ ଶିଖାନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ରାଧାମାଳୀ ଥୁଲେ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉପଦୀ ଏବଂ ଅସୁମାରୀ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସଂଗୀତର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର । ସେ ଯୁଗର 
ଅସୂଯ୍ଯ୍ୟମ୍ପଶ୍ୟା ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ନାରୀମାନେ ଏ ସବୁରେ ଇୁଚି ରଖୁଥୁଲେ । ଦୀର୍ଘ, 
ମଧ୍ୟାହ୍ନର ଅବସର ଏବଂ ଶିଶୁ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାର ସମୟଗୁଡ଼ିକ ଏସବୁର ଚର୍ଚାରେ କଟି ଯାଉଥୁଲା । 
ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ସାଙ୍ଗୀତି କ ଏଣ୍ଵ ଯ୍ୟ 
ଶିଶୁକାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆଗରେ ଝଲମଲ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରେମ- ପ୍ରଣୟ ବିରହ- ମିଳନର ଗୀତିମୟ ରୂପ, ଶିଶୁ ମନ 
ଉପରେ ଅଲିଭା ଦାଗ ଛାଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ'ର “ରାସ ନାଟକ'ଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଏସବୁ ହିଁ ହେଲା ତାଙ୍କର ପୁଞ୍ଜ । ଏହା ଛଡ଼ା 
ବଡ଼ାମ୍ବା ରାଜବାଟୀର ରାଜା- ପ୍ରଜା ସମ୍ପର୍କ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଯେତିକି 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୯ 


ସୁଯୋଗ ଦେଇଥୁଲା, ସେଠାର ଆରଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି, ଏହାର ରତୁକାଳୀନ ପରିବର୍ଭନ, ବିଭିନ୍ନ 
ପଶୁପକ୍ଷୀ ତାଙ୍କର ଅପରିଣତ ଶିଶୁମନରେ ପ୍ରକୃତି ପାଇଁ ଏକ ଆତ୍ମୀୟତାର ବନ୍ଧନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ସହିତ ସୁନ୍ଦରକୁ ଦେଖୁବାର ମଧୁରକୁ ଚାଖୂବାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ପିପାସା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ଆରମ୍ଭ, ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଲଳିତ ମଧୁର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ । ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସହିତ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଗୁମ୍ଫନ ଶିଶୁ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀକୁ ଶିକ୍ଷାର ବିରକ୍ତିକର ଅନୁଭୂତିରୁ କେଉଁ 
ଭଳି ଦୂରେଇ ରଖୁଥୁଲା-ତାହାର କିଛି ନମୁନା ଏହିପରି । ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ପାଇଁ 
ସେତେବେଳେ ସଂଗୀତକୁ କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା, ତାହା “କ' “କଂ କାଳିନ୍ଦୀ 
ତୀରେ / “ଖ' “ଖ' ଖେଳନୁ ଧୀରେ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ଏକାଥରକେ ଏହି 
ଛନ୍ଦମଧୁର ଶିକ୍ଷା ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ସହିତ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀର ଜ୍ଞାନ ଭଣ୍ଡାରକୁ କେତେ 
ରୂପରେ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥୁଲା, ତାହା ଅନୁଭବୀ ମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି । ଏହା ଛଡ଼ା ଯୋଗୀ, 
ଭିକାରୀ, ଭିକ ମାଗିବାକୁ ଆସିଲେ ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । ପିଲାମାନେ ଖେଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରନ୍ତି ଗୀତ ବୋଲି । ଖଞ୍ଜଣି, କେନ୍ଦରା, କେତେପ୍ରକାର ଗ୍ରାମୀଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆହୁରି 
ଅଛି ଲୋକ ନୃତ୍ୟ- ନାଟ୍ୟର ବହୁ ସଂଗୀତମୟ ବିଭାଗ । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା, କେଳାକେଳୁଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ-ଗୀତରୁ ଏ ସବୁର 
ଆରମ୍ଭ ଗୀତରେ ଶେଷ । ଜନନୀଙ୍କର ଉଷ୍ଣ ତଥା ନିରାପଦ କୋଳରୁ ଦୁନିଆକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ଶିଖୁଥୁବା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳ କଟିଛି, ଏହିଭଳି ସଂଗୀତମୟ ପରିବେଶରେ । 
ଗୀତ ଶୁଣୁଶୁଣୁ ଏହା ଭିତରେ କେଉଁ ଦିନ ସେ ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ଜନ କୋଳରେ ନିଜେ 
ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥୁଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ନିଜର ସିନା ମନେ ନ ଥୁଲା । 
ତେଵେ ଶ୍ରୋତାମାନେ ମନେ ରଖ୍ଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜେଜେବାପା- ନିମାଇଁଚରଣ 
ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସେବାରେ ରୁଚି ରଖୁଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀର ସଂଗୀତ 
ତଥା ନୃତ୍ୟର ସେ ଥୁଲେ ବଡ଼ ସମଝଦାର । ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ ମଧ୍ଯ ସେ କାଳରେ ଛାନ୍ଦ 
ଚଉପଦୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୁଲେ । ପୁଣି ଥୁଲେ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ରନାମକ ଜଣେ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଜେଜେ- ଯେ ନିଜେ ଗାଇ ପାରୁଥୁଲେ । ସବୁରି ଉପରେ ଥୁଲେ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ ଯେ 
କି ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର ଅସରନ୍ତି. ଭଣ୍ଡାର ଥୁଲେ ! ତାଙ୍କଠାରୁ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ 
ଶୁଣି ଶୁଣି ଶିଶୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏଥୁପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଥୁଲା । ପୁଣି କେବଳ ଗାଇବା 
ନୁହଁ, ଗୀତ ଲେଖୁବାରେ ମଧ୍ଯ କାଳୀଚରଣ ବୋଉଙ୍କର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର 


୧୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପାଇଁ ବୋଉଙ୍କର ସାବବିକ ଅବଦାନ କଥା ସେ 
କହିଛନ୍ତି ଏହିପରି : “ମୋଟ ଉପରେ ମୋ ଲେଖକ ଜୀବନର ଗୁରୁ ମୋ ବୋଉ” 
ରାଧାମାଳୀ ଥୁଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବନ୍ଧୁ, ` ଦାର୍ଶନିକ, ତଥା ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ସ୍ନେହରେ, 
ମମତାରେ, ଜ୍ଞାନରେ, ଗରିମାରେ ଅତୁଳନୀୟା | ରାଧାମାଳୀ ପ୍ରେରଣା, କାଳୀଚରଣ 
କର୍ମ । ତାଙ୍କର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ ଅମୃତ ବିଳାସୀ । ତିରୋଧାନରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଛଡ଼ା । 


ମାଆଙ୍କଠାରୁ କାଳୀ ବାବୁ ଶିଝ୍‌ଥୁଲେ, ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରୀତିର ମନ୍ତ୍ର । 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ସୋଦର- ପଣରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାର ଉଦାର ମାନବବାଦର ଆଦର୍ଶ । ବାଳକ 
କାଳୀ ଚରଣଙ୍କୁ ବହୁ ଯନରେ ସେ ଏହି ବାଟରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରୁଥୁଲେ । 
ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ, ବିଂଶ ଶତକର ସେହି ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସମାଜ ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ଧର୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ନିରାପଦ ପରିଚାଳନା ପାଇଁ ତାହା ହ ଥୁଲା 
ସମାଜ ପତିମାନ୍ଛଙ୍କର ନିର୍ଧାରିତ ନୀତି । ରାଧାମାଳୀ ଏହି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଚିନ୍ତାର ବଳୟ 
ମଧ୍ଷରେ ସାରାଜୀବନ କଟାଇ ଦେଇ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ସେଇ ମାର୍ଗରେ ଚାଲିବାର 
ପରାମର୍ଶ ଦେଉଥୁଲେ । ସେ କେବଳ ଶ୍ୁଖ୍‌ଲା ଉପଦେଶ ଦେଇ ନିଜର କର୍ତବ୍ୟ ଶେଷ 
କରୁ ନ ଥୁଲେ । ପୁଅ ଯେମିତି ନିଦ୍ଦେଶ ମନେରଖୁ ତାକୁ କାମରେ ଲଗାଏ ସେଥୁପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟି ଥିଲା । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଉ । ନୂଆ 
କିଛି ଲେଖ୍‌ଲେ ବୋଉକୁ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ୁଣାଇ ମତାମତ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ସବୁ ସମୟର ଅଭ୍ୟାସ । ରାଧାମାଳୀ ଏହି ଅଭ୍ୟାସକୁ ଭାଙ୍ଗ ତାଙ୍କୁ ଦେବଦ୍ଧିଜ ଭକ୍ତ 
ପରାୟଣ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ଅଧ୍ଯାତ୍ମ- ବିଳାସୀ ରୂପରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ କହୁଥୁଲେ- ' ବାପାରେ, 
ମୁଁ ସିନା ତୋର ଜିଅନ୍ତା ମାଆ, ସବୁ ଦିନିଆଁ ନୁହେଁ । ଦିନେ ମରିବି । ଯା” ସବୁଦିନିଆ 
ମାଆଙ୍କୁ ଗୀତ ଶୁଣାଇ ଦେଇ ଆସିବୁ । ଆହୁରି କହୁଥୁଲେ- “ ମାଆଙ୍କୁ କିଛି ଅଳି ଜଣାଇବୁ 
ନାହଁ । କହିବୁ କି ମାଆ, ତୋର ଯାହା ଇଚ୍ଛା ତାହାକର'?- ଆଧ୍ବାମ୍ବମିକତାର ଛାୟାଘନ 
ପଥ ଦେଇ ପୂର୍ତ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଅମୃତଲୋକରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର 
ଆଦଶି ଏହି ଗ୍ରାମୀଣ-ଅର୍ଦଧ ଶିକ୍ଷିତା ମହିଳା କେଉଁଠୁ ପାଇଲେ, ତାହା ଅନ୍ୟ କଥା । 
ତେବେ ମାତୃଭକ୍ତ ପୁତ୍ର ଜନନୀଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ପାଳନ କରି ଜୀବନରେ 
ବହଦୁର୍ବାର ଉପକୃତ ହୋଇଥୁବାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଆକାଶ ଘେରି ଯେତେବେଳେ 
ନୈରାଶ୍ଯ, ଶୋକ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦୁଃଖର ଘନକଳା ବାଦଲ ଘୋଟି ଆସୁଥୁଲା 
ଆଙ୍ମ୍ମିକ ଭାବରେ ସେ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ କୌଣସି ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର 
ନିରଦ୍ଦେଶରେ । ଏହି ଅତୁଟ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସରୁ ଆସିଥୁଲା ଭାଗ୍ୟ - ଭବିତବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଚିନ୍ତାଧାରା । 


ଜୀଵନୀ ଓ ଜୀବନ ୧୧ 


“ଯାହା କରିବେ ସାଇଁ, ଧନୁ ଧରିବଟି ସିଏ' ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକୋକ୍ତି ହଁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପଥର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ହୋଇଥୁଲା । 


ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେତେ ବିଶେଷଣ କରାଯିବ, କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ବୁଝିବାକୁ 
ତାହା ସେତେ ଅଧକ ସହାୟକ ହେବ । ମାନବିକତାର ସାକାର ବିଗ୍ରହ ଏଇ ଅଭିଳାତ- 
ନାରୀ ଥୁଲେ ଅଶେଷ ଗୁଣର ଆଧାର । ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ପାଞ୍ଚ ଜଣରେ ଜଣେ କରି 
ଦେଖୁବା ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଯେୟ । ଜାଣିଥୁଲେ ଯେ, ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, କ୍ଷୁଦ୍ରତା. ହୀନମନ୍ୟତା - ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ସଂସାରଠୁରେ ବିଶ୍ଵଜନୀନତାର ଭାବନା ହଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ ଆଖରେ ଦେଖ୍‌, ସୁଖଦୁଃଖର 
ଅଭୁଲା ମୁହୂର୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଭାଗ କରି ଭୋଗ କରିବାରେ ହଁ ବଡ଼ବଡ଼ ବିପଦକୁ 
ସହଣୀୟ କରାଯାଇପାରେ । ନିଜ- ପରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ଥୁବା ମଣିଷଟି ରୁଗ୍ମ 
ହୋଇଯାଏ । ରାଧାମାଳୀଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଥୁଲା “ଉଝୁଳା କୂଅର ପାଣିରେ ପୋକ ହୁଅନ୍ତି 
ନାହ? - ପରାର୍ଥରେ ଦାନ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହଁ । କାଳୀଚରଣ ସୁଦ୍ଧା ଏଇ 
ଚିନ୍ତାରେ ନିଜକୁ ଢାଳିନେଇଥୁଲେ । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର “କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି” ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅବଦାନ ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତି ତାଁଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞ- ରହିଛି, ରାଧାମାଳୀ ଥ୍‌ଲେ 
ଏଇଭଳି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଥପତି । ପୁଅକୁ ସେ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ଅନୁଭୂତିର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଦେଇ ଗଢ଼ିଥୁଲେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ସମାନ ବିଚାର- ସନାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଏଇ ଶାଶ୍ଵତଭିରି ଉପରେ ତାଙ୍କୁ ଠିଆ କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ଏହାର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ ।.ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଜନ ସହ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜାଙ୍କ ହାତୀ ଚଢ଼ି ସଦ୍ୟ ତରୁଣ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁଦିନ ଖମାରଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲେ, ସେଦିନ ଗାଁରେ ଚହଳ ପଡ଼ିଥୁଲା । ଯେଉଁ ଭଗାରୀମାନେ ଛେଉଣ୍ଡଟୋକାର 
ତିନିପାଞ୍ଚରୁ ଯିବା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇ ପେଟରେ ପେଟେ ଖୁସି ଏବଂ ମୁହରେ ମହା 
ବ୍ୟସ୍ତତା ଦେଖାଇ ଆତଯାତ ହେଉଥୁଲେ, ସେମୀନଙ୍କ ମୁହଁ ଶୁଝଖ୍‌ ଯାଇଥୁଲା । ଅଥଳ 
ଜଳରେ ବୁଡ଼ି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିର ହଠାତ ଭସ୍‌ କରି ଭାସି ଉଠିବା 
ଭଳି କଥା ଇଏ । ରାଧାମାଳୀ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ସମ୍ଭବତଃ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ହସିଲେ । ସେଇ ମୁହୂର୍ତରେ ହଜିଯାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ମୁହଁ ମଧ୍ଯ ମନ 
ପରଦାରେ ଭାସି ଉଠି ଥୁଲା । “କାଳୀଚରଣ ଘରର ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ- ଏଭଳି କି 
ସେବାକାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ନୂଆ ଲୁଗା ଆଣିଥୂଲେ । ବାଦ ପଡ଼ି ଯାଇଥୁଲା ଏକମାତ୍ର 
ମାହାରାଣୀ ସାରିଆ । ପୁଅର ଏଇ ସାମାନ୍ୟ ତ୍ରୁଟି ଜନନୀଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଅସାମାନ୍ୟ ହୋଇ 


୧୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦେଖାଦେଇଥୁଲା । ମୃଦୁଭର୍ସନା କରି କହିଲେ, “ଆରେ ବାପା, ମୁଁ ସିନା ପିଲା ଦିନେ 
ତୋର ଗୁହମୂତ କରିଛି । ଯେ ସବୁଦିନେ କରୁଛି, ସେ ତୋ'ର ବଡ଼ ମାଆ । ତା' ଲୁଗା 
କାହିଁ ? ଅଚିରେ ଅବଶ୍ୟ ଏଇ ତ୍ରୁଟିକୁ ସଜ୍ଚାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଜନନୀଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵଜନୀନ 
ମନୋଭାବ, ପରକୁ ଆପଣାର କରିବାର ନିଆରା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ- ପୁତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ରାଧାମାଳୀ ହଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ି ଦେଇଥୁଲେ । ବିପଦର ଘନ ଅନ୍ଧୀର ମଧ୍ଯରେ ସାନ୍ଗ୍ରନାର ଆଲୋକବର୍ରିକା 
ହାତରେ ଧରି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁଲେ । ବନ୍ଧୁ ଭଳି ଉପଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ, 
ଗୁରୁଜନ ହୋଇ ଭଘ୍ସର୍ନା କରିଥୁଲେ । ପୁଣି ସେବକ ହୋଇ ସେବା ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । 
୧୮୯୭ରୁ ୧୯୪୯ ଅର୍ଥାତ ଦୀର୍ଘ ବାଉନ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ବିଶାଳ ପକ୍ଷପୁଟ 
ବିସ୍ତାର କରି ସକଳ ବିପଦ ଆପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ରନ୍‌ଗଭାଁ, ଉଦାର ହୁଦୟା, 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବୀଣା, ଆତ୍ମ ସଚେତନା - ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟା ନାରୀ ହିଁ ଓଡ଼ିଆଜାତିକୁ 
କାଳୀଚରଣ ରୂପୀ ମୂଲ୍ୟବାନ ରନଟିଏ ଦେଇଥୁଲେ । ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ଭଳି 
ସୁକୁମାର କଳା ପ୍ରତି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ, ସେତକ ହେଉଛି ରାଧାମାଳୀଙ୍କର 
ଦାନ । ଏହା ଛଡ଼ା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଭାଷାରେ ଯେଉଁ କୋମଳତା ଏବଂ ମୃଦୁତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ତହିଁରୁ ଗ୍ରାମ- ଉକୁଳର ଭିଜା- ମାଟିର ଯେଉଁ ଭୁରୁଭୁରୁ ଗନ୍ଧ ନାକରେ ଆସି ବାଜେ- 
ସେ ସବୁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନିୟତ ଜନନୀ- ସଂଶ୍ରବର ଫଳ । ଏଥୁରେ ଆଳଙ୍କାରିକତା 
ସହିତ ଛାନ୍ଦସିକତାର ଯୁଗ୍ମ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । ଆଭିଜାତ୍ୟର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସହିତ କୁଳୀନତାର 
ସାରଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଯୁଗପତ ପ୍ରକଟିତ । 


ମହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଯେଉଁମାନେ ବାଟ ଚାଲୁଥାଆନ୍ତି, ସଂସାରର କ୍ଷୁଦ୍ଵତା, 
ହୀନମନ୍ୟତା, ସ୍ବାର୍ଥ ପରତା ସେମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ନାହିଁ । ରାଧାମାଳୀଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାରେ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁଠାରୁ ଥୁଲେ ବହୁଦୂରରେ । ବଡ଼ାମ୍ବାରେ ଜେଜ୍ଚେ 
ବାପା ନିମାଇଁ ଚରଣଙ୍କ ଅମଳରୁ ଥୁବା ପୈତୃକ ସମ୍ପରି ସେଠାରେ ରହୁଥୁବା ମନମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ସାନଭାଇ ) ଧୀରେ ଧୀରେ ନିଜ ନାମରେ କରାଇନେଇଥୁବାର୍ତ 
କାଳୀଚରଣ ଶୁଣିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନ ଥୁଲେ । ପରେ ଏହା ସତ୍ୟ ବୋଲି ଜଣା 
ପଡ଼ିଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ଦାଦାପୁଅ ଭାଇଙ୍କୁ ଏକଥା ପଚାରିଥୁଲେ । ରାଜାଙ୍କୁ କହି 
ସମ୍ପଭି ପୁନର୍ବାର ତାଙ୍କ ନାମକୁ ପରିବର୍ତନ କରାଯାଇପାରିବ- ଏଇ ଭଳି ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି କହିଥୁଲେ- ସମ୍ପରି ତମେମାନେ ଭୋଗ କର । ମୋ ଲାଗି ଧର୍ମ 
ଅଛି । ସେହି ଭଳି ଖମାରଙ୍ଗର ପୈତୃକ ଘର ତ୍ୟାଗ କରି ଶାଳଗ୍ରାମ ଶିଳା ଓ ତୁଳସୀ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୧୩ 


ଗଛଟିକୁ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ କରି ଦାଣ୍ଡକୁ ଓହ୍ନାଇ ଆସିବା କେବଳ ତାଙ୍କ ଭଳି ନିଲିପ୍ତ ପୁରୁଷ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ଥୁଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଅହଙ୍କାର ନ 
ଥୁଲା । ମାନୀଘରର ପିଲା ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅଭିମାନ କିନ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର 
ଥୁଲା । ରାଧାମାଳୀ ଏହି “ବୋଧ ଟିକୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଥୁଲେ । 


ସାଂସାରିକ ତଥା ବୃରିଗତ ଜୀବନରେ କାଳୀଚରଣ ବହୁନାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରାଧାମାଳୀ ହୁଁ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ମହିଳା । ଅନ୍ୟ ନାରୀମାନେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଆକାଶରେ କେବଳ ଶରତୂ଼କାଳୀନ ଭସାମେଘ 
ଭଳି ଭାସି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ନିକଟାମ୍ମୀୟ ଥୁଲେ ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ । କଳା, 
ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ, ମାନବବାଦୀ, ସଦାଗମ୍ଭୀର ଏଇ ଅଭିଜାତ ବ୍ୟନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 
ସେତେ ଶିକ୍ଷିତ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଖାନ୍ନଦାନୀ ମଣିଷ ଥୁଲେ । ପିତାଙ୍କ ସମୟରୁ ବଡ଼ାମ୍ବା 
ରାଜ ସରକାରରେ କର୍ମ କରୁଥୁଲେ । ତେବେ ଭର୍ଷା ପରାୟଣ ଲୋକଙ୍କ କଥାରେ ପରିଚାଳିତ 
ରାଜାଙ୍କର ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ବିରୂପ ମନୋଭାବ ଦେଖ୍‌ ସେ ନିଜ୍ଚ ଆଡୁ କାମ- ଛାଡ଼ିଥୁଲେ କିମ୍ବା 
ରାଜା ତାଙ୍କୁ ଛଡ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲେ, ତାହା ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ । ତଦବଧ୍‌ ସେ ମୃତ୍ୟୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଖମାରଙ୍ଗର ବାସଗୃହରେ ରହି ଥୁଲେ । ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଦେବୀ ଭକ୍ତ ଥୁବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ 
ହୋଇଚି । ତାଙ୍କରି କୃପାରୁ ସେ ସନ୍ତାନ ରୂପେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ କେବଳ 
ନାମ କରଣରେ ନୁହେଁ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଦେବୀ ପାଦରେ ସମପି ଦେଇ 
ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ରହିଥୁଲେ । ସେ ଯୁଗର ରୀତି ଅନୁସାରେ ପିତାସ ପୁତ୍ରଙ୍କର ସମ୍ପକ ଦୂରତ୍ସର 
ସମ୍ମାନଜନକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ପିତାଙ୍କର ସଦର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଏକମାତ୍ର 
ପୁତ୍ରର ଚାରିଆଡ଼େ ନିରାପତ୍ତାର ଏକ ଦୁୃଢ଼ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ରଖ୍‌ଥୁଲା । ବାଳକ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଙର୍ଦ୍ଦଳି ପଛରେ ତାଙ୍କର ସସ୍ପେହ ପ୍ରଶ୍ରୟ ରହିଥୁଲା । 
ଚଚ୍ଚିକା ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଡ୍ଜୁଥିବା ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ଘର ଖଳାବାଡ଼ିରେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । ଦୁର୍ଗାଚରଣ କିଶୋର ପୁତ୍ରର ଏହି ବାଳସୁଲଭ 
ଉଦୂଯୋଗରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ନିଜେ ଏଥୁପାଇଁ ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି 
ଦେଇଥୁଲେ । 

ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଥୁଲେ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ପର୍ବ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଆଦୌ କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 


୬୫୭ ୨୭୫୭ ୨୭୮୭ 


ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରତିଲିପି କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କରି ସଂଗ୍ରହରୁ ହଁ ପାଇଥୁଲେ । ସ୍ଵନ୍ଥବାଵ୍ଵ୍‌ 


୧୪. କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ: 


ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଜୀବନକୁ ପରଖୁଥୁଲେ ଅନୁଭୂତିର କଷଟୀରେ । ପୁଅ ପାଇଁ ସ୍ନେହ ମମତା 
ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଥୁଲା । ତେବେ ତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ କରିବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଥୁଲା । ଏଥୁରେ ସେ କୌଣସି ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥୁଲେ । 
ପରମ୍ପରାବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ଜୀବନକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁ କରୁ ସେ ଧନସଂଚୟର ଅସାରତା 
ବିଷୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥୁଲେ । କହୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ “ପୁଅ ଯଦି ଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ ଧନ 
କାହିଁକି ସଞ୍ଚୁ, ପୁଅ ଯଦି ଅଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ ଧନ କାହିଁକି ସଞ୍ଚୁ ।”? 

କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପିତା ଥୁଲେ “ ନିଦାବିଷ୍ଣୁ ।” ସଂସାର ପ୍ରତି, ପରିବାର 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଏବଂ ନିରାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥୁଲା, ତହଁରୁ ଏହି ଭଳି ଏକ 
ଧାରଣା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମନରେ ଆସିଥୁଲା । ସଂସାର ମରୁରେ ଯାତ୍ରା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ନିଃସଙ୍ଗପୁତ୍ରକୁ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ସ୍ଵଅନୁଭୂତିର ଆଧାରରେ ଥରେ ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍ନ ଉପଦେଶ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ବିଶାଳ ଅଶ୍ସତ୍ଖ ବୃକ୍ଷର ଅଚଳ କାଣ୍ଡ ଏକ ମୃଦୁପବନ ସଂଚାଳିତ ' 
ଏହାର ଅଜସ୍ର ପତ୍ରକୁ ଦେଖାଇ ମଣିଷ ଜୀବନ ସହିତ ତାହାର ତୁଳନା କରି ସେ ଅନୁଗତ 
ପୁତ୍ରକୁ ବୁଝାଇଥୁଲେ “ସାମାନ୍ୟ ପବନର ସଂସ୍ତକର୍ଶରେ ଆସି ଗଛର କାଣ୍ଡ ଅବିଚଳିତ 
ରହିବା ଭଳି ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଘାତ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଅନୁଚିତ । 
ସୁଲୁସୁଲିଆ ପବନ ଗଛର ଛୋଟ ପତ୍ରରାଶିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର କାଣ୍ଡ 
ରହିଥାଏ ଅଚଳ । ସେହିଭଳି ଆମର ଜୀବନ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା ଉଚିତ ବୃକ୍ଷର ସ୍ଥିର 
କାଣ୍ଡର ଭୂମିକାକୁ । ବହୁ ବିପଦ ଆପଦ ଆସିବ, ଉପରେ ଉପରେ ମୃଦୁକମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଚାଲିଯିବ । ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଶକ୍ତ କରି ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ଜୀବନ ପଥରେ ଚାଲିଲେ ଯାତ୍ରା 
ସଫଳ ହେବ । ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ଦାର୍ଶନିକ ଦୁର୍ଗାଚରଣରେ ପୁତ୍ରକୁ ଉପଦେଶ । କାଳୀଚରଣ 
ପରବର୍ତୀ ଜୀବନରେ ବହୁ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଆଉ କଷ୍ଟର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାତ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ନୁଆଇ ଦେଇଛି ସିନା, ମାତ୍ର ଭାଙ୍ଗି ପାରି ନାହଁ । ଗୁରୁବାକ୍ୟରେ 
ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍‌ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ଉଠି ବସିଛନ୍ତି । ଦୁଇପୀଢ଼ିର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଘନିଷ୍ଠତା ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥୁରେ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ କଦାପି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ବାଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପୁତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଚିରବିଦାୟ 
ନେଇ ଚାଲିଯିବା ଫଳରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନର ନକ୍ସା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ମ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା, 
ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


କହିବାକୁ ଗଲେ ପରିବାରରେ ଦାଦାମାନେ ଥୁଲେ । ମଉସା, ପିଉସା ପ୍ରଭୂତି 
ଆତ୍ମୀୟୂମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । ତେବେ ଅଭିଭାବକତ୍ସର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସକୁ 'ବହନ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୧୫ 


କରିବା ଭଳି ଆତ୍ମୀୟ ପ୍ରକୃତରେ କେହି ନ ଥୁଲେ । ଷ୍ପେତେବେଳକୁ କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ 
ବି.ଏ. ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ । ଶିକ୍ଷା ତଥାପି ଅସମାପ୍ତ ରହିଛି । କିଏ 
ଅବା ତାଙ୍କର ଏହି ଅସମାପ୍ତ ଶିକ୍ଷାକୁ ସମାପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସହାୟତା କରିଥାଆନ୍ତା ? 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାର ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ନ ଥୁଲେ । 
ମନମୋହନଙ୍କର ରାଜ ସରକାରର ଚାକିରୀ ଥୁଲା । କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ ଖୋର୍ଦାରେ ସରକାରୀ 
ଚାକିରି କରୁଥୁଲେ । ବଡ଼ାମ୍ବାର ପିତୃ ଅର୍ଜିତ ସ୍ଥାବର ସମ୍ପରଭି ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ସବୁଠାରୁ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା, କାଳୀଚରଣ ସେ ଯୁଗର ଜଣେ ଉଜ୍ଦଳ ଛାତ୍ର ଥୁଲେ । ଟିକିଏ ସହାୟତାର 
ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲେ, ସେ ଶିକ୍ଷାଟା ଅନ୍ତତଃ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଦେଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ । 
କେବଳ ମନ ହିଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିକୃଳ ହୋଇଥୁଲା । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ. ଅନ୍ୟକାରଣମାନ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ପଛଏର ରହିଥୁଲା । ପରିଣାମ ହେଲା, ଅସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପୋଥୁରେ 
ଡୋର ବନ୍ଧା ହେବା । ମାତ୍ର ସେ ତ ଅନେକ ପରର କଥା । ଭବିଷ୍ୟତୃ ଜୀବନ ପାଇଁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିର କୌଶଳ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚକର ନୁହେଁ । 


ଗୀତ ଗାଇବାର ନିଶା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମରୁ ଥୁଲା । ନୂଆଗୀତଟିଏ ଶୁଣିଲେ 
ସେ ତାକୁ ଅବିକଳ ନିଜ କଣ୍ଠରେ ଉଠାଇନେଇ ପାରୁଥୁଲେ । ବଡ଼ାମ୍ବା ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର 
ମଙ୍ଗରାଜ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ, ଉସ୍ସାହଦାତା । ସେ ବାରମ୍ବାର ବାଳକ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କଠୁ ଗୀତ ଶୁଣୁଥ୍ବାଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଉଥୁଲେ । ରାଜାଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜେଜେ ଯୋଗୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଲେ` 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୁରୁ । ଲୋକ ନାଟକର ଅଜସ୍ର ବିଭାଗ ସେତେବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ପ୍ରମୁଖ ସାଧନ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ କାଳୀଟରଣଙ୍କୁ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରୁ ନ 
ଥାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ବାଙ୍କିରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏକମୁଖୀ-ମଂଚ ସହିତ 
ପରିଚୟ । ନାଟକଟି “ରାମ ଶଙ୍କର'”ଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ “' କାଞ୍ଜ କାବେରୀ” । ସମୟ ସମ୍ଭବତଃ 
୧୯୦୭/୦୮ ମସିହା ଅର୍ଥାତୃ ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଦଶ/ ଏଗାର ବର୍ଷ 
ହୋଇଥୁବ । ଏହାକୁ ଦେଝୁଆସି କାଳୀଚରଣ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଦରୀ ଚାଦର ଟାଙ୍ଗ 
ଖଳାକାରି ମଂଚର ପରିକନ୍ପନା କଲେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଲା ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜଵୁମାର 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କର “ ଉତ୍କଳ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା' । . 

ବାଙ୍କି ଚର୍ଚ୍ଚିକା ସ୍କଲରେ ପାଠପଢ଼ା ସାଙ୍ଗକୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ତଥା 
ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଥାଂଏ । ଏ ଦିଗରେ ସ୍କ୍ଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ରଘୁବାବୁ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଉଥାଆନ୍ତି । ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଏ ସବୁଥୁରେ 


୧୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପୁଅକୁ ସମର୍ଥନ ନ ଯୋଗାଇଥୁଲେ ହେଁ ରଘୁବାବୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଆପରି ମଧ୍ଯ କରି 
ନାହାନ୍ତି କେବେ । ଅଭିନୟ କଳା ଏବଂ ନିର୍ଦେଶନା ପ୍ରଭୃତି ରଘୁବାବୁଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷା କରି 
ବାଳକ କାଳୀଚରଣ କ୍ରମେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କଲେ । ନିଜ ଗା ଛାଡ଼ି 
ଗାଁ ବାହାରେ ଏଇ କାମ କରି ନାଆଁ କମାଇଲେ । ଏଇ ସମୟଟିକୁ ନାଟକପ୍ରାଣ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ନାଟକ -ସଙ୍ଗୀତ- 
ନୃତ୍ୟ- ସୁକୁମାର କଳାର ଏଇ ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରିକର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗ ସମ୍ପକରେ ଏହାର ଦୋଷଦ୍ରୁଟି 
ବିଷୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅପରିଣତ ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ଛାଇ ପଡ଼ିଥୁଲା ତାହା ହୁଁ 
ପରେ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଦଳ ଚଳାଇବାରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା । ଆତ୍ମବିଶ୍ମାସ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଏ ମଧ୍ଯରେ ଚଚ୍ଚିକା ସ୍କୁଲରୁ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ ହୋଇଯିବାକୁ ହାଇସ୍କୁଲ 
ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଖୋର୍ଧା ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ହେଲା । ସେଠାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆଉ ନାଟକ 
ଚର୍ଚା ନିମନ୍ତେ ବିସ୍ତୁତ ପରିସର ମିଳିଗଲା । ବିଶେଷ କରି ସେ ସମୟର ଜଣାଶୁଣା. 
ସଂଗୀତଜ୍ଞ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଗୁରୁକରି ସେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବିଧୁବଦ୍ଧ ଭାବରେ 
ସଂଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ କଲେ । 


ସେ ସମୟର ତିନୋଟି ଭଲ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ କାଳୀଚରଣ ଶିକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ 
ପାଉଥୁଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବାଙ୍କିର ଚଟ୍ଚିକା ସ୍କୁଲ, ଖୋର୍ଦା ହାଇସ୍କୁଲ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ । ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ. ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଏବଂ ସେ ସମୟରେ 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ । ହିସାବ ଅନୁସାରେ ସେ ୧୯୯୧୬ ପ୍ରବେଶିକା, 
୧୯୧୮ରେ ଆଇ.ଏ. ଏବଂ ୧୯୧୯ରେ ଅଚାନକ ପିଡୃବିୟୋଗ ହେତୁ ପାଠ ଛାଡ଼ିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥୁବାବେଳକୁ ସେ ବି.ଏ. ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ପଢ଼ୁଥୁବା କଥା । ରେଭେନ୍ସାର 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ହଁ ତାଙ୍କର ପିତୃ ବିୟୋଗ ହୋଇଛି । ତେବେ ସେତେବେଳେ ସେ କ'ଣ 
ପଢ଼ୁଥୁଲେ, ଏ ସମ୍ପକରେ କୌଣସି ସୂଚନା କେଉଠି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଗ୍ରାଜ୍ୁୁଏଟ୍‌ଟିଏ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହଁ । 
ସମ୍ଭବତଃ, ଏପରି ହୋଇଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ଢୀବନ ଗତାନୁଗତିକ ବାଟରେ ଚାଲିଥାଆନ୍ତା | 
ତେବେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ତାକୁ ସେ ସହଚ୍ଚରେ ଛାଡ଼ି ପାରି 
ନ ଥାନ୍ତେ । କ'ଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ସେ ସବୁ ପଛ କଥା । ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରି ସାରିବା 
ପରେ ହୁଏତ ସେ ନାଟକ ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରି ପାରି ଥାଆନ୍ତେ । କଲିକତାରେ 
ସବୋଚ୍ଚ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ କିଛି ନାଟ୍ୟ ପ୍ରାଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥୁ ପାଇଁ ବହୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କକୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରଖ୍‌ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ ମଧ୍ଯ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୧୭ 


ବି.ଏସ୍‌.ସି. ପାସ୍‌ କରି “ନାଟୁଆଂ ହୋଇ ରହି ଯାଇଥୁଲେ | ତେଣୁ କାଳୀଚରଣ ଯେତେ 
ଶିକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯେ କେବେ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ରହି ପାରିଥାଆନ୍ତେ, ତାହା ନୁହେଁ । 
କଲେଜରେ ପାଦଦେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ' ମଞ୍ଚଭାଗ୍ୟ' ସ୍ଥିର ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ଖୋର୍ଦ୍ଧାରେ 
ଗୁରୁ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣରେ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଥୁଲେ ସୌଝ୍‌ନ ଗାୟକ । ଏଠୁ ସେଠୁ ଶୁଣି, ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଗୀତକୁ ଗାଇ ସେ ଯାହା ଶିଖୁଥୁଲେ, ଗୁରୁ ମହାପାତ୍ର ତାକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ 
ପକାଇ ଦେଇଥୁଲେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେ ଓସ୍ତାତ୍‌ ଖାନୁ ମିଆଁ ଏବଂ ବନୱରି ମିଶ୍ର 
ପ୍ରଭୂତି ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନଙ୍କଠାରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ପେସାଦାର 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନସ୍ଥର କରି ନେବା ପରେ ସଂଗୀତ 
ସ୍ଵତଃ ପଛରେ ରହିଗଲା । ତେବେ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଗଲା, ଏହା 
ନୁହେଁ । ଆଲୋଚକମାନେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଏହାର ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ, 
ସୁରଚିତ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭୂମିକା ରହିଥୁବା କଥା କହିଥାଆନ୍ତି । ଉତ୍ତମ 
କବିତ୍ସ ସହିତ ରାଗରାଗିଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟଧାରଣା ଥୁବାରୁ ସେ ଏହିଭଳି ସଂଗୀତ ଯୋଜନା 
କରିପାରୁଥୁଲେ । 


କାଳୀଚରଣ ପରିବାରରେ ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥୁବାରୁ ବିଶେଷ ସଂଗୀସାଥୁ 
ପାଇ ନ ଥୁଲେ । ପୁଣି ସ୍ଵଭାବତଃ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଉପରେ ପଡ଼ି ବନ୍ଧୁତ୍ସ ସ୍ଥାପନର 
କଳାଟି ତାଙ୍କର ଆୟର ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ସେ ବୟସରେ ସମବୟସୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଖେଳ । ସେ ଦିଗରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଶୂନ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଧୀ ଦଉଡ଼ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁବା 
ବାହାରର କୌଣସି ଖେଳର ରୁଚି ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ଖେଳିବା ଭିତରେ ବେଳ ଅବେଳରେ 
ଘରେ ବସି ଦଶ ପଚିଶ, କସିପାଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୂତି କେତୋଟି ଖେଳରେ ବସି ଯାଉଥୁଲେ । 
ତାଙ୍କର ରୁଚି ଥୁଲା, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତିରେ । ଏ ଭଳି ଅଭ୍ୟାସ ପାଇଁ 
ସବୁବେଳେ ମନ ମୁତାବକ ସଙ୍ଗୀସାଥୀ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବଡ଼ାମ୍ବାର କୌଣସି 
ପର୍ବତ-ମୁଣ୍ଡିଆରେ, ମହାନଦୀର ନିର୍ଜନ ପଠାରେ କିମ୍ବା ଖୋର୍ଦାର ନବୀନା ବାଗରେ 
ତାଙ୍କର ଏକକ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଜାରି ରହୁଥୁଲା । ବେଳେବେଳେ ସ୍କୁଲ କଲେଜର ବନ୍ଧୁମାନେ 
ତାଙ୍କୁ ଘେରି ବସି ବିଭିନ୍ନଗୀତ ଗାଇବାକୁ ଫର୍ମାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏସବୁକୁ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ 
ଶିକ୍ଷାର “ରିୱାଜ୍‌' ବା ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ କୁହାଯାଇପାରେ । ପୁରୀ ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ 
ହୋଇ ଦରବାରୀ ଚାକେରୀବରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିବା ପରେ ସେ ତଜ୍କାଳୀନ ହିଜ୍‌ 


ଏ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସାଷ୍ଟରସ୍‌ ଭଏସ୍‌ ଗ୍ରାମୋଫୋନ଼ କମ୍ପାନୀର ଏଜେଣ୍ଟମସ୍ତାନ ବାବୁଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଚାରୋଟି 
ସୋଲୋ ( ଚାକିରୀ ଝକ୍ଵମାରୀ, ସୁନ୍ଦର ରୋଳ, ସୁଗୋଲ କଳେବର, ରସିକ, ତୁମେ ପରୀ 
ମୋ ଜୀବ ଅଧୁକ ପ୍ରଭୃତି) ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସେଇଁଙ୍କ ସହ ମିଶି ଗୋଟିଏ 'ତଡୁଏଟ୍‌' 
( ଆସ ଭାଇ, ଲୁଚକାଳି ଖେଳିବା) ଗାଇଥୁଲେ । କଟକରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଶ୍ଵିତ 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ କଲିକତା କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଯେଉଁ ଅଧଘଣ୍ଟିଆ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଥୁଲା, 
ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ ଜଣେ ଗାୟକ 
ରୂପରେ ସେ ସେତେବେଳକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସେହି ସବୁ ରେକର୍ଡ଼ 
ସଂଗୀତ ଶୁଣିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଆମର ହୋଇଛି । ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ହେଉଛି ଯେ, 
ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗାୟକର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ତେବେ ଗୀତକୁ ବୁଝିବାର 
ଜ୍ଞାନ- ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ' ମ୍ୟୁଜିକାଲ୍ଵସେନ୍ସଂ ତାହା ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ତାକୁ ସେ 
ନିଜରଂ ନାଟକ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ । । 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଠାରେ ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ ରୁଚି” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଯାଉଛି । 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଜୀବନରେ ଜନ୍ନଦାତ୍ରୀ 
ରାଧାମାଳୀ ଦେବୀଙ୍କର ସତକ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ତଳେ ତାଙ୍କର: ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୁଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ତାହା ହୋଇଗଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଜ୍ଛିନ୍ନ ଅଂଗ । 
ସେତେବେଳେ ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପର ଏତେପ୍ରସାର ହୋଇନ ଥୁବାରୁ ଏବଂ ଲେଖକ ସଂଖ୍ୟା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ ବହି ପାଉଥୁଲେ, ପଢୁଥୁଲେ । ପ୍ରାଚୀନ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଉଥୁଲେ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ବଂଗଳା ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିବାରୁ ତାଙ୍କର ପଢ଼ିବାର ଇଲାକା ବଢ଼ି ଯାଇଥୁଲା । ଲେଖୁବା 
ଏବଂ ପଢ଼ିବା ହୁଁ ଥୁଲା, ତାଙ୍କର ନିଶା । ବିଶେଷ କରି କାବ୍ୟ କବିତା ପଢ଼ୁ ପଢ଼ୁ ଏମିତି 
ପଦଯୋଡ଼ି ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ କବି ବନିଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ସେଇ ଶିଶୁ ବୟସରୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟକ, ଲୋକସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନ ଉପରେ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଉ ନ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ବୟସର ପିଲାମାନେ 
ଲୁଚକାଳି, ବାଗୁଡ଼ି ପ୍ରଭୂତିକୁ୍‌ନେଇ ସମୟ କାଟୁଥୁବାବେଳେ କାଳୀଚରଣ, କାଗଜ କଲମ 
ଧରି ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାରେ ଲାଗି ଯାଉଥୁଲେ । ଏହି ସମୟରେ ବାଙ୍କିର “ ମହାପର୍ବତ'କୁ 
ବୁଲିବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଲେଖୂୁଥୁଲେ, ଯାହା ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରକାଷିତ ରହିଥୁଲେ ହେଁ- ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । 
ସମୟ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳ ନିମନ୍ତେ ଗୀତ ରଚନା କରି ସେ ନିର୍ଚର 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୧୯ 


ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ାଉଥୁଲେ । ଦେବୀ ଚର୍ଚ୍ଚିକାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରି ତାଙ୍କର ରଚନା 
“ଦେବୀ ଗୋ ପରମାନନ୍ଦଦାୟିନୀ'” ଏହି ସମୟର ରଚନା | ପୁଣି ସେତେବେଳେ 'ସେ 
ଚଟ୍ଚ୍ଚିକା- ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ର । ଗୁରୁ ରଘୁ ବାବୁ ତାଙ୍କର କୋମଳ ବୟସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ 
କାବ୍ୟ ନ ଲେଖ୍‌ ଭଜନ ଜଣାଣ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଅଳ୍ପ ଦିନ ପରେ ଖୋର୍ଦାଁ ହାଇସ୍କୁଲର ଛାତ୍ର ରୂପରେ ସେଠାର ଶିକ୍ଷକ ପଣ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ହୋତାଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ହେଲା । କାଳୀଚରଣ ବହୁ ପ୍ରତ୍ୟଶା ନେଇ ନିଜର 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ । ପଣ୍ଡିତ ମହୋଦାୟ ଏ ଭଳି ଆଦିରସ ଘଟିତ ରଚନାରେ 
ସମୟ ନଷ୍ଟ ନ କରି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗୀତ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୁଲେ । 
ରଘୁବାବୁ ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା ତାଙ୍କୁ କହିଥ୍‌ଲେ ଟିକିଏ ସୂଚନାତ୍ମକ ରୀତିରେ । ତେବେ ଏହା 
ପରେ ତାଙ୍କର ରଚନା ରୀତିରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଥୁଲା । ଖୋର୍ଦ୍କାସ୍କବଲର 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଛୋଟ ରଚନା “ ଉଦୁମୁଦୁମା' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଲେଖକ - ସଂସାରରେ ଜଣେ ନୁଆ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଥୁଲା । ଆମୃତ୍ୟୁ ସେ 
ନିଜର ଏହି ପରିଚୟକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ବହନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ନାଟକ, ଗଳ୍ରକ ଉପନ୍ୟାସ, 
ଗୀତ, (ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଆଧୁନିକ, ପଲରୁ ପ୍ରଭୃତି) ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ଯର 
ଅଧୁକାଂଶ ବିଭାଗରେ ସେ ଲେଖନୀ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟକର 


୬୩୭ ୬୯୭୭ ୨୭ 


ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପରିଚୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ । ଏଇ ପରିଚୟଟି 
ମଧ୍ଯ ଦ୍ରୁତଗତିରେ ଧୂମାଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଷାଠିଏ ବା ତଦୁର୍ଧ୍‌ ବୟସର ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ 
ଚିହୁ ଥ୍‌ଲେ ରାସ ପାର୍ଟିର ପରିଚାଳକ ରୂପେ । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ରାସ ନାଟକ ସହିତ 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ମାଲିକଙ୍କ ପରିଚୟରେ ଏଇ ସଂସ୍ଥା ସୁଦ୍ଧା “କାଳୀବାବୁଙ୍କ 
ରାସପାଟି” ନାମରେ ପରିଚିତ, ଥୁବାର ସେ ସମୟର ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ରାସ ନାଟକ 
କରୁଥୁବା ସଂସ୍ଥା ସେତେବେଳେ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ବିଶେଷ କରି ସେ ସମୟରେ 
ମାହନ ଗୋସେଇଁ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରଭ୍ଭତି ରାସକାରମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରାସ ରସର ମହିମା ଚଖାଉଥୁଲେ । ତେବେ 
ରାସପାର୍ଟିଂ କହିଲେ କେବଳ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦଳଟିକୁ ହଁ ବୁଝାଉଥୁ୍‌ଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ମହିମା ଏହିଭଳି । ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଦଶନ୍ଧିରେ କାଳୀଚରଣ ବିସ୍ମ୍‌ ତିର ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଗଲେ । 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ଆଉ କାହାକୁ କହନ୍ତି ! 


ଆବାଲ୍ୟରୁ ଶିଶୁ କାଳୀଚରଣ କିଭଳି ନାଟକ ନିଶାରେ ପାଗଳ ହୋଇ ପଡୁଥୁଲେ, 
ତାହାର ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟତ୍ତେ ଅନୁତାପ 


୨୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏପରିକି ମରଣାପନ୍ନ ପିତାଙ୍କର ସମ୍ବାଦ ଯଥା ସମୟରେ ନ 
ପାଇ ପାରିବାର କାରଣ ଥିଲା ଏଇ ନାଟକ ନିଶା । କଟକରେ ଛାତ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଏଭଳି ଏକ ଦୁଃଖଦ ସମ୍ବାଦ ପହଞ୍ଚୁଲା ବେଳକୁ ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ନାଟକ 
କରୁଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏହି ଭଳି ଏକ ଦୟନୀୟ ମୁହୂର୍ଭଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଆସିଥୁଲା । 
ପିତା ଶେଷ ନିଃଶ୍ଵାସ ତ୍ୟାଗ କରୁଥୁବାବେଳେ ଗାନ୍ଧି ପାଖ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ସସ୍ତ୍ରୀକ ସଂସାର 
ଧର୍ମ ପାଳନ କରୁଥୁଲେ । ଏହାକୁ ଠିକ ନିଶା ନ କହି ଏକ ପ୍ରକାରର ମୋହ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କଟକରେ ପଢ଼ୁଥୁବା ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆସନ୍ତି । ଶୂରଦେଓ ସେତେବେଳେ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ି ପେସାଦାର୍‌ ଭାବେ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଦୁହିଁଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଫଳରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକ ଅନୁରାଗ 
'ମହାମୋହ'ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ଶୂରଦେଓଙ୍କର ଦୋଷତୁଟିର ନିରାକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ପେସାଦାରୀ ମଂଚଟିଏ ନିଶ୍ଚୟ ସଫଳ ହୋଇପାରିବ, ଏହି ଚିନ୍ତା ସେହି ସମୟରୁ 
ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ବସା ବାନ୍ଧିଛି । ପିତାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ତିରୋଧାନ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ମାନଚିତ୍ରକୁ 
ସମ୍ପୂଣ୍ତ ରୂପେ ବଦଳାଇ ଦେବାରୁ ନାଟକ ଚିନ୍ତା ସାମୟିକ ଭାବରେ ବନ୍ଦ ରଖ୍‌ ବୃଭିରୂପେ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜ ସରକାରରେ ଚାକେରୀ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଟିକିଏ ସ୍ଥରାବସ୍ଥା ଆସି ଗଲା 
ପରେ ପ୍ରଥମେ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ି ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖୁ ଏବଂ ନିର୍ଦେଶନା ଦେଇ ମଂଚସ୍ଥ 
କରାଇଛନ୍ତି । ଦଳ ନେଇ ବାହାରକୁ ଯାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା 
କରାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ଗତ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକର କଥା । ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ 
“ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯସଂଘ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିରିରେ ଏହାର ପରିଚାଳନା 
ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ ପରିବାରର ବୃତ୍ତି ଭୋଗୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କ ତ୍ୟାଗ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦଳ ତିଆରି କରି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ବାରିପଦା, ସୁରଙ୍ଗୀ, ପୁରୀ ଏ ପରିକି “ଉଜୁଳ ଦୀପିକା' ସହ ସମ୍ପତି କାରଣରୁ କଟକରେ 
ଥୁବାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥୁରୁ ବିରତ ରହି ନାହାନ୍ତି । ପେଟ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ ପରିବାରରେ 
ଚାକେରି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତି କାମନାରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମା ସବୁବେଳେ ଛଟପଟ 
ହୋଇଛି । ବୃତ୍ତିବାତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସବୁ କଥାରେ “ହାଁ ଜୀ” ମାରି ମୋସାହେବୀ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ସଂଗୀତ ଆଉ ନାଟକର ଚର୍ଚା କରି ଅର୍ଵାଶନ ଅନଶନରେ ବରଂ କାଳକଟାଇ 
ଦେବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଭଲ ହେବ ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର ମନେ ହୋଇଛି । ସେ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଅନିଶ୍ଚିତତା ସମ୍ପକଃର ତାଙ୍କର ଭଲ ଭାବରେ ଧାରଣା ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । ପୁଣି ସେ 
ଏକୁଟିଆ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲେ । ବିବାହ କରି ସାରିଥୁବାରୁ ପନ୍ନୀ ଥୁଲେ । ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୨.୧ 


ତ ଥୁଲେ ହିଁ । ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ବେଳରେ ବନ୍ଧା । ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ନେଇ ସେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବାକୁ ଚାହୁଁ ନ ଥୁଲେ । ଏଣେ ଦାସ ବୂରି ପ୍ରତି 
ତୀବ୍ର ଘୃଣା । ଅସ୍ଥିର ମନ ଏବଂ ଘୋର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ୍ଵ ଭିତରେ ସେ କଣ କରିବେ ସ୍ଥିର 
କରିପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ଶେଷରେ ଏଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଯେ, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର 
ସକଳ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧର ଅନ୍ତ ଘଟିଲା । ପୁରୀର ଗଜପତି ତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ସମ୍ମାନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆହତ କରିବାରୁ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ତରେ ସେ ଚାକେରୀ ଛାଡ଼ି ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳକୁ 
ବାହାରି ଆସିଲେ । ଗଜପତିଙ୍କୁ ଦେଇ ଆସିଲେ “ଚାକିରି ଝକ୍ଵମାରି ଏ ଜୀବନେ ନାହିଁ 
କରି” ଗ୍ରାମୋଫୋନୁ ରେକଡ଼଼ ଗୀତର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଉପହାର । ଆହତ ପୌରୁଷର ଏ 
ଭଳି ଶୀତଳ ପ୍ରତିଶୋଧନେବା ଘଟଣା ବୋଧହୁଏ ଖୁବ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନରେ 


ଘଟିଥୁବ । ସମୟ ହେଉଛି ୧୯ ୨୫ ମସିହା । 


ଏତେବେଳକୁ ତାଙ୍କର ନିଜର ଗୋଟିଏ ଦଳ ହୋଇ ସାରିଥାଏ । ମୋହନ 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦଳ ସହିତ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତାରେ ତାଙ୍କ ଦଳର କୃତିତ୍କ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ବାସକୁ କିଛିଟା ଦୃଢ଼ କରିସାରିଥାଏ । ତେଣୁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦେବାର 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଆଉ ସେତେ ବିଳଚିତ କରୁ ନ ଥାଏ । ଏହି ସମୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ମରଣୀୟ 
ଘଟଣା ତାଙ୍କର ମନୋବଳକୁ କିଭଳି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା, ତାହାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 
ଘଟଣାଟି ହେଉଛି ଯେଉଁ ରାଜଦ୍ଧାରରୁ ଘୋର ଅପମାନ ପାଇ ସେ ଚାକିରିରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇ ଥୁଲେ, ସେଇ ରାଜବାଟୀରେ ନିଜ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ରାସ ନାଟକର ପରିବେଷଣ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନୟର ଭୁରି ଭୁରି ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵୟଂ ଗଜପତି ସୁଦ୍ଧା 
ତାଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ ଆଦର ସକ୍କାର କରି ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ସ୍‌ ପାଇଁ ବଧାଇ ଜଣାଇଲେ । ମାନେଜର 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ରାଜକିଶୋର ଦାସ ଅଭିନୟ ପରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି କହିଲେ- ଚାକିରି 
ଯଦି ତୁମେ କରିଥାନ୍ତ କାଳୀ- ଏ ରାସରସ ଲୋକଙ୍କୁ ଚଖାନ୍ତା କିଏ ? ଜଗନ୍ନାଥ ଏଇଥୁପାଇଁ 
ତୁମକୁ ଚାକିରି ଛଡ଼ାଇଲେ । କବିକୁ ଚାକିରି “ଘୋଡ଼ା ବେକରେ ଜୁଆଳି ପଡ଼ିଲା ପରି' 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗ୍ମାନି ଦୂର ହୋଇଗଲା । ଏହାପରେ ସେ ଆଉ କେଉଠି ଚାକିରି 
କରି ନାହାନ୍ତି । ପୁରୀରେ ଆଉ ଦୁଇଟି ଦଳ ଚଳାଇ ଶେଷରେ ୧୯ ୨୯ରେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି 
ନିଜସ୍ଵ ରାସ ପାର୍ଟି “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” | ଏ ଦଳର ଆୟୁଷ ଦଶବର୍ଷ । ଏଇ 
ଦଳ ଦ୍ଵାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର ଚୌଦଟି ଯାକ ରାସନାଟକ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୁଲା । 
କ୍ରମେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ରାସ- ସରାଗ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ୁଥୁବାର ଦେଖୂ ସେ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ମଂଚସ୍ଥ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ । ଇତି 


୨୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ', 'ଆହୁତି' ଏବଂ “ଢୀବିତ ତର୍ପଣ' ପ୍ରଭୂତି ସାମାଜିକ ନାଟକ/ 
ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା ତଥା ଅଭିନୟ କରାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିସାରିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଶେଷରେ % ୯ ୩୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଦାରା “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ' 
ନାମରେ ଏକ ପେସାଦାରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ଏଇ ମଂଚ ଦର୍ଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ 
ରହି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚର ସାଫଲ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ସହିତ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ କରି ପାରିଥୁଲା । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନର ଅଭାବରୁ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ' ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ ସେ ଆଉ କୌଣସି ଦଳ 
ଗଢ଼ିନାହାନ୍ତି ଯଦିଓ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏଥୁପାଇଁ ବହୁଚେଷ୍ଟା କରିଥୁବାର କହନ୍ତି । 


ପତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ସର୍ପିକ ପଥରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଗତି । ପୁଣି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ବ୍ଯକ୍ତି ପାଇଁ ଏହି ସଂଘର୍ଷ ହୋଇ ଉଠେ ଆହୁରି ଅଧକ କଠୋର । ସତେ ଅବା 
ସହନଶୀଳତାର କଷଟୀରେ ବାରମ୍ବାର ଏମିତି ଜୀବନର ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟର କଳନା ଚାଲିଥାଏ । 
କାଳୀଚରଣ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନ ଥୁଲେ । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଚାଲିଥୁଲା । ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ, କୁସ୍ସାକପଟତା 
ପ୍ରଭୂତିକୁ ଦେହର ଚନ୍ଦନ ତୁଲ୍ୟ ମନେ କରି ସେ ନିଜବାଟରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥୁଲେ । 
ପରାଜୟ ବରଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ କଦାପି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ- 
କଟକର ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭର ସେଇ ରଙ୍ଗଛଡ଼ା କୋଠାଟିର ବାରଣ୍ଡାରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପଟାଖଟ 
ଉପରେ ତକିଆ ଭରାଦେଇ ଅଶଣକ୍ତ କାଳୀଚରଣ ଘଣ୍ଟା ପରେ ଘଣ୍ଟା ସାହିତ୍ୟ ଆଉ 
ସଂସ୍କୃତିର ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଥୁଲେ । ବିଶେଷ କରି ସଙ୍ଗୀତ, ନୁତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଗଲେ 
ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବକ ଶରୀରରେ ଶତ ସିଂହର ବଳ ଆସି ଯାଉଥୁଲା ଯେମିତି ! ଲଳିତ ଶବ୍ଦ 
ଗୁଙ୍ଖନ ସହିତ ଦର୍ଶନ ନିର୍ଜିତ ଭାବମିଶାଇ ଗୀତ ପରେ ଗୀତ ଲେଖ୍‌ ଯାଉଥୁଲେ । 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିବାମାତ୍ରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଉଠି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅତୀତ 
ବଖାଣି ଯାଉଥୁଲେ । ଅଭିମାନରେ ତାଙ୍କ ନାକ ଷୁଡ଼ା ଫୁଲି ଉଠୁଥୂଲା । କଳାର ବିକାଶ 
ପାଇଁ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶାଉଥୁଲେ । ସେହି ଦୁର୍ବଳ ହାତରେ ପୁଣି କେତେବେଳେ କଲମ 
ଧରି ବୀଣାପାଣିଙ୍କର ନିରାଜନା କରୁଥୁଲେ । 


ଆଜୀବନ ଜାତୀୟତାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଅହଙ୍କାରର ସୀମା ନ ଥୁଲା । ଜୟଦେବ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ସାରଳା ଦାସ ପ୍ରଭୂତି ବିସ୍ମ ତ ବିଶ୍ରୁତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଇତିହାସର ଜୀର୍ଣ୍ମମଳିନ 
ପୃଷ୍ଠାରୁ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପଛରେ 
ଥୁଲା ଏଇ କାରଣ । ବଂଗଳା ଜୟଦେବ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୨୩ 


ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ବିଚଳିତ କରିପକାଇ ଥୁଲା ଯେ, ସେ ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
'ଜୟଦେବ' ନାଟକ ଲେଖ୍‌ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ମଂଚରେ ତାହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥୁଲେ | 
' ଜୟଦେବ' ହେଉଛି ଅକାରଣ, ଅପମାନ ଜର୍ଵଚିତ, ଆହତ ଆମ୍ବାର ଏକ ସାରସ୍ବତ 
ଆର୍ତଭନାଦ । ସେ କହୁଥୁଲେ “ମୁଁ” ଯେମିତି ନିଜେ କେବେ ଅନ୍ୟ ଜାତିର ନିନ୍ଦା କରେ 
ନାହଁ, ମୋ ଜାତିକୁ ସେମିତି କେହି ନିନ୍ଦା କଲେ ମୁଁ ସହିପାରେ ନାହିଁ । ଜାତୀୟତାର 
ଘୋର ଦୁର୍ଦ୍ଦିନରେ ତେଣୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ସ୍ମ ତି ପଥକୁ ଆସନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ଏବଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନର ଇତିହାସ 
ମିଳିମିଶି ଏଭଳି ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ, ଆଜି ଗୋଟିକୁ ଅନ୍ୟଠୁ ବିହିନ୍ନ କରି 
ବିଚାର କରିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ଆବାଲ୍ୟରୁ ପରିଣତ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏ ଭଳି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭ ମିଳିବ ନାହିଁ, ଯେଉଠି ଓଡ଼ିଶୀ କଳା, ସଂସ୍କୃତି, 
ସାହିତ୍ୟ, ନୁତ୍ୟ, ନାଟକ କିମ୍ବା ସଂଗୀତର ଚର୍ଚ୍ଚା ହୋଇନାହଁ | ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏସବୁର ଚର୍ଚ୍ଚା ନିମନ୍ତେ ପାରିବାରିକ ତଥା କିଛି ସାମାଜିକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ନିଶ୍ଚୟ ମିଳିଥୁଲା । ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ନିୟତିର ଅଙ୍ଗୁଂଳି ହେଳନର ଭୂମିକା 
ଥୁଲା ସର୍ବାଧୂକ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହାରି ଫଳତ୍ତେ ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ତିରୋଧାନ 
ଏବଂ କ଼ାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଂଚଭାଗ୍ୟ ନିରୂପଣ । କାରଣ ପିତାଙ୍କର ବର୍ତମାନରେ ଏକମାତ୍ର 
କୁଳାଙ୍କୁର ଖଣ୍ଡାଧାରର ଏହି ଭଳି ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ଜୀବନ ବରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଅନୁମତି ପାଇ ନ ଥାନ୍ତେ । ସଫଳ ଜୀବନର ଚାବିକାଠି ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଥିର ଏବଂ ନିଶ୍ଚିଡ 
ବୃତ୍ତି । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହେବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ବହନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବାରୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହଜ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । 


ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଝୂବାର ସେଇ ନବୀନ ବୟସରେ ଜୀବନର ରୃଢ଼ନିର୍ମମତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ଧାରଣା ହୋଇ ନ ଥୁବା ସେହି ସମୟରେ ମନରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ହେବାର 
ବଳବତୀ ଅଭିଳାଷ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ସଂଗୀତ, ନୁତ୍ୟ, ନାଟକ ଯେ 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବେ, ଏଥରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ 
ନିଜପାଇଁ ଚୟନ କରିନେଲେ କଣ୍ଟକାକୀଣ୍ଣ୍ର ବନ୍ଧୁର ପଥ । ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ସମ୍ପକ୍କରେ 
ଉଦୂବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଭଳି ନିକଟାତ୍ମୀୟ କେହି ନ ଥୁଲେ । ଘର ଭିତରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଥୁଲେ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ । ମାତ୍ର ସେ ଅନ୍ତଃ ପୁରର ମଣିଷ । ବାହାର ଦୁନିଆ ବିଷୟରେ 
କେତେ ବା ଜାଣନ୍ତି । ତେଣୁ ଦୁନିଆଦାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ଅନଭିଜ୍ଞ ପୁତ୍ର ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର କେବଳ ଉଦ୍ଧବେଗ ଥୁଲା । ଏହା ବାହାରେ ସେ ବା ଆଉ କଂଣ କରିପାରିଥାନ୍ତେ ? 


୨୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସଦ୍ୟ ପିତୃ ବିୟୋଗ ଏବଂ ଛାତ୍ର ଜୀବନର ପରି ସମାପ୍ତିରେ ବିଚଳିତ କାଳୀଚରଣ 
ବୃଭି ନିମନ୍ତେ ବାହାରକୁ ବାହାରି ପ୍ରଥମ ଚାକିରି ପାଉଛନ୍ତି ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜ ଦରବାରରେ । 
ଅଦୃଷ୍ଟର ଚକ୍ରାନ୍ତର ଦେଖନ୍ତୁ ଏଇ ଚାକିରିର ପୋଷାକୀ ନାମ ଯାହା ହେଉ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା 
ଗୀତ ରଚନା କରି ରାଜାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା । ପ୍ରଥମ ଦଳ ସେ ଏଇଠି ଗଢ଼ିଥୁଲେ । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନ ହେଉଛି ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଵ ସମପିତ ଜୀବନ । କେବଳ 
ସେ ପରିଚାଳକ ନ ଥୁଲେ, ଥୁଲେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ, ନୁତ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ, ସଂଗୀତ 
ଲେଖକ ତଥା ଶିକ୍ଷକ- ଏକାଧାରରେ ସବୁ । ଯୋତା ସିଲାଇଠାରୁ ଚଣ୍ଡୀପାଠ- ସବୁ କାମ 
ତାଙ୍କୁ ନିଜ ହାତରେ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ କିମ୍ବା ପରିବାର - କାହାରି ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସମୟ ନ ଥିଲା । ଏଥୁରେ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ରହନ୍ତା କେମିତି ? 
ତେବେ ଏକାଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ଓଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ପରିଚାଳନା ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥୁବାରୁ ହିଁ 
ଏହ୍ରା ଦୀର୍ଘ ଦର୍ଶବର୍ଷ କାଳ ତିଶ୍ଚି ରହିପାରିଥୁଲା, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଦକ୍ଷ ପରିଚାଳନାର ଅଭାବ- ମଂଚାଭାଗ୍ୟର ' ଗ୍ରହଣ' ସ୍ବରୂପ । ଏଇଥୁପାଇଁ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ବାରମ୍ବାର ଅସଫଳ ହୋଇଛି । କାରଣ 
ମଂଚ ପରିଚାଳନାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ତର ଉଦ୍ବେଗ ସହିତ ପଦେପଦେ ଖଣ୍ଡାଧାରରେ 
ବାଟ ଚାଲିବା । ଏହା ପୁଣି ଚବିଶ ଘଣ୍ଟାର ମନଯୋଗ ଦାବି କରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜନତାମଂଚକୁ ବାଦୂ ଦେଇ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ପେସାଦାର ମଂଚ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୋଇ ପାରିଥୁଲେ, 
ସୁପରିଚାଳନା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଜନତା ମଂଚ ଥୁଲା ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ 
ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା । ବହୁ ଲୋକଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ଏଥୁ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା । ଯେତେକାଳ 
ବଂଚିଥ୍ଲା, ଏହି କାରଣରୁ ହ ଥୁଲା । ଏହା ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ ସୁପରିଚାଳିତ ଦଳ ଥୁଲା 
କି-ଏଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସମ୍ଭବତଃ “ନା” ହିଁ ହେବା ଉଚିତ | କାଳୀଚରଣ ସଂସାରର 
ସବୁ ଭୁଲି ମଂଚକୁ ନିଜର ଧ୍ୟାନ, ଜ୍ଞାନ, ମନ, ଚୈତନ୍ୟ- ସବୁ ଅର୍ପଣ କରିଦେଇଥୁବାରୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଳ ନିରାପଦ ଥୁଲୀ । ଦଳ ପାଇଁ ମଝି 
ମଝିରେ ଯେ ବିପଦ ଆସି ନାହିଁ ଏହା ନୁହେଁ । ୧୯୪୫ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ପହିଲାରେ 
ଦଳର ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦଳ ଛାଡ଼ି ନବଗଠିତ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠା ମଂଚରେ 
ଯୋଗଦେବା ଫଳରେ ୯ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସର ମଞ୍ଜାଥରି ଯାଇଥୁବା ଘଟଣାଟିରେ ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ଏମାନେ ଆଉ ଦଳକୁ ଫେରିନାହାନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ ଆହତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ ନାହଁ । ନୂଆ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରଥମେ କେବଳ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ କରି ଦଳକୁ ବଂଚାଇ ରଖ୍‌ଲେ ଆହୁରି ପାଖାପାଖ୍‌ ଚାରିବର୍ଷ । 
ମାତ୍ର ତହିଁରେ ପ୍ରାଣ ନ ଥୁଲା । ପାର୍ଟି କ୍ଷୟ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୨୫ 


ଏଇଠି ଏତେଗୁଡ଼ିଏ କଳାକାର ଏକାଥରକେ ପାର୍ଟିଛାତି ଚାଲିଯିବାର କାରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରିବା ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । କଳାକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପରିଚାଳକଙ୍କ ନାମରେ ଶୋଷଣର ଅଭିଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ 
ସଫଳତାର ସହିତ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା “ମୂଲିଆ? ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର ଦୁଇଜଣ 
ପୁରୁଣା ଅଭିନେତା ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଓ ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖ୍‌ ବିଷୟଟି ଉପରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ତଥା ଶୋଷିତ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଏଥୁରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ବିଶେଷ କରି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ତାଙ୍କର କକଳାକାରର କାହାଣୀ'ରେ ଏ ବିଷୟରେ ରୋମହର୍ଷକ 
ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କାକୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମକାହାଣୀ “କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ 
ଏହା ଉପରେ ଯେତେ ସଫେଇ ଦି ଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଘଟଣାଟିର ସତ୍ୟତା ଉପରେ ସନ୍ଦେହ 
ରହେ ନାହିଁ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ, “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସଁ' ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କର ଲୁହ 
ଓ ଲହୁ ଦେଇ ଗଢ଼ା । ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ସେହିଁ ଥୁଲେ ଏହାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ନିମ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଦେହରୁ ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷାର ଧୂଳି ଝାଡ଼ି ନିଜସ୍ଵ ଏକ ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ । ଛେଚିପିଟି 
ମଣିଷ କରିଥୁଲେ । ସଫଳତାର ଅଭିମାନରେ ଏହା ପରେ ସେ ସେମାନଙ୍କ କଥା ସମ୍ପର୍ଵ 
ଭାବରେ ଭୁଲି ଯାଇଥ୍ଲେ । ସେମାନେ ଯେ, ମଣିଷ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ସେମାନଙ୍କର 
ମଧ୍ଧ, ସମ୍ମାନଜନକ ଭାବେ ବଂଚିବାର ଅଧୁକାର ରହିଛି, ଏହା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ 
ଥୁଲେ । ତେଣୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅସନ୍ତୋଷର ନିଆ କୁହୁଳୁଥୁଲା । 


ଏଣେ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ଗଲେ, “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସଁ' ହଁ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କୁ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥୁଲା । ଯାଯାବର ଜୀବନ ତ୍ୟାଗ କରି ସେ ସ୍ଥାନୀୟ ସମାଜରେ 
ଜଣେ ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀରୁ 
ଅଭିଜାତଗୋଷ୍ଠୀକୁ ତାଙ୍କର ପଦୋନ୍ନତି ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । ଏହି ସମୟର କାଳୀଚରଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସୁଖୀ ଏବଂ ସଂତୃପ୍ତ ମଣିଷ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ସଂଘଷ ଓ 
ସାଧନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ କଥା ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ୧୯୨୧ ୨ ୨ ମସିହାରୁ ସେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଅକ୍ଳାନ୍ତ ସାଧନା କରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ. ତା'ର ଫଳ ତାଙ୍କୁ ଏତେ ଦିନେ ମିଳୁଥୁଲା । 
ଏତେ ସତ୍ଜେ ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞ ମନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ କଳାକାରମା ନଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗ କି ଭନି ଧରା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ, ତାହ' ହୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା । .ଚେ:ଟିଏ 


୨୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପେସାଦାର- ମଂଚ ପରିଚାଳକ ଜୀବନରେ ସ୍ଥାୟୀ-ନିରାପତ୍ତା ବୋଲି କିଛି ନ ଥାଏ । 
କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତି ନିୟତ ନିଜକୁ ଅସୁରକ୍ଷିତ ମନେ କରି କଳାକାରଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଦାସୀନ ରହିଥୁବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହେଉଛି । ପୁଣି ସେ ରାସ୍ତାରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ଏତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଲୋକଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ଥୁବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ । 


ଯାହାହେଉ, ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ କଳାକାରଗୋଷ୍ଠୀ ଏ ମଧରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଥୁଲେ । 
ନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠାମଂଚ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତ ବୃତ୍ିଗତ ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ଯରୁ 
ରକ୍ଷା କରି ପାଦତଳେ ଏକ ଦୃଢ଼ ଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣ ଦୃଢ଼ 
ରହିଲେ ନିଜର ଅହଙ୍କାର ନେଇ । ସ୍ଵଳ୍ପ ପାରିଶ୍ରମିକ ବଦଳରେ ଶୋଷିତ ହେବାକୁ 
କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥ୍‌ଲେ । ବୁଝାମଣାର ଆଉ କୌଣସି ଉପାୟ ନ 
ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଦଳବାନ୍ଧି ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ିଗଲେ । ବାକି ଯେଉଁ ଦୁଇ ତିନିଜଣ 
ତଥାପି ରହିଯାଇଥୁଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁଯୋଗ ଦେଖ୍‌ ବାଟ କାଟିଲେ । କାଳୀଚରଣ 
ଏହାକୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାର ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କର ଏକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କହିଥୁଲେ 
ହେଁ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ନିଜର ଉଦାସୀନତା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲି ଯାଇଥୁବା ମନେ ହୁଏ । 
ପରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ସହ ଆଉ କିଛି ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବ. । 


। , /!' 1, ₹ 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତିରୋଧାନର ଆଚ୍ଚି ଦୀର୍ଘ ତେତିଶବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କୁ ଆସାମୀ 

କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ କରାଇବା ପାଇଁ ଏସବୁ ଲେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ସେ ଆଜି ଯେଉଁଠି, ଏ 
ସବୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ଦ୍ବାରା ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ସାଧନା, ନିଷ୍ଠା ଓ ତ୍ୟାଗ ଦ୍ଵାରା 
ଅର୍ଜିତ ଶୁଭ୍ରଯଶରେ ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର ଦାଗ ଲାଗିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଏହା 
ସହିତ କଳାକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଉଦାସୀନତାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଦେଖାଇଦେବା ସହିତ ଏକ ଅନାଲୋଚିତ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଉପରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରିବା ହୁଁ ହେଉଛି, ଏହି ବିଶ୍ମେଷଣର 
ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଯାହାହେଉ, ୧୯ ୪ ୯ରେ ବ୍ୟଲିଗତ ବିପଦ ହେତୁକ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତି, 
ମାନେଜର କାଶୀନାଥଙ୍କର କୁପରିଚାଳନା ହେତୁ ବାହାରେ ଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟରର ପତନ ହେଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ବାଙ୍କାବଚ୍ଚାରର 
ସ୍ଥାୟୀ ପେଣ୍ଡାଲ ଧରାଶାୟୀ ହେବାରୁ ଏବଂ ଜାଗାର ମାଲକ ବଂଗୀୟ ପରିବାର ଆଉ ଲିଜ୍‌ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୨୭ 


ଦେବାକୁ ରାଜି ନ ହେବାରୁ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । ଏହା 
ସହିତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମଂଚ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା । 


ଏଥର ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ କାଳୀଚରଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରୀ ନ ଥୁଲେ । ହୁଏତ କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ 
ସଂସାରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅର୍ଥକୁ ପରମାର୍ଥ ମଣି ଏଥୁପାଇଁ ମାନସମ୍ମାନକୁ ନିର୍ବିକାରରେ 
ବଳୀଦେବା କଳା ତାଙ୍କୁ ଜଣା ନ ଥୁଲା । ପେଟ ପାଇଁ ଚିନ୍ତାତ ନିଶ୍ଚୟ ଥୁଲା, ବୟସର 
ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ଅବସାଦ କିନ୍ଧୁ ନ ଥୁଲା । ଚାକିରି ପରେ ଚାକିରି ଆସିଛି, ଯାଇଛି । 
ମାନ ସମ୍ମାନର ପ୍ରଶ୍ନ ଯେଉଁଠି ଆସିଛି, ସେଠୁ ମୁହଁରେ ହସଫୁଟାଇ ନମସ୍କାରଟିଏ କରି 
ପୁଣି ନୃତନ ଚାରଣ ଭୂମିର ସନ୍ଧାନରେ ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “ଚଲୋ ମୁସାଫିର 
ବାନ୍ଧ ଗଠରିୟା' ଆପ୍ତବାକ୍ୟଟିକୁ ମନେ ମନେ ଗୁଣି ହୋଇ ନୁଆ ଖେଳଘର ଖୋଜିବାରେ 
ମନଭିତରର ଅଶାନ୍ତ ଶିଶୁ ଯାଯାବର ବୃତି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି, ପିଲାଦିନେ ନାଥ ଯୋଗୀଠୁ 
ଶୁଣିଥୁବା ଗୀତ “ଜୀବନ ଦେଇଛି ଯିଏ, ଧନୁ ଧରିବଟି ସିଏ” ତାଙ୍କୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ 
ନେଇଛି । ଶେଷରେ ଚାକିରିର ଶ୍ଵାସ ରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶରେ ପ୍ରତିଭା ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ 
ଚିତ୍କାର କରି ଉଠିଛି । 

ଚାକିରିପର୍ବ ଶେଷ ପରେ ରାସଦଳ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି । ସେଠି “ରାଧାରମଣ 
ରାସୋତ୍ସବ'” ଦଳରେ ପରିଚାଳକ ରୂପେ ବିତି ଯାଇଛି କିଛି ଦିନ । ଦଳ ସାଫଲ୍ୟ ତ 
ପାଇଛି । ତେବେ  ତିନିଥେଣ୍ଟ ଆ ଏହି କାକୁଡ଼ି ବାଡ଼ିଂରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ କିଛି କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ନ ପାଇ ପୁଣି ମନ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠିଛି । ଏଥର ଗଢ଼ା ହୋଇଛି ନିଜର ଦଳ 
“ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” । ଏହାର ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଫେରାଇ 
ଆଣିଛି । ମନସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛି । ଏଇ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତକ୍ଷେତ୍ର । ଏଇଠି ସେ 
କିଛି ପାରିପାରିବେ । ବିଶ୍ଵାସ ଆସିଯିବା ପରେ ମନରେ ଆସିଛି ନୂତନ ଉତ୍ସାହ । ଗୋଟିକ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ରାସ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ପୁରାଣ କାହାଣୀରେ ସାମାଜିକ ପୁଟ 
ଦେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଆଙ୍ଗିକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହିସବୁ ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ 
. କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର ଲଳିତ ମଧୁର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଭବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣକୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ସୁରର ପବିତ୍ର ମନ୍ଦାକିନୀ ବୁହାଇ ଦେଇଛି । ବିତିଯାଇଛି 
ଦଶଟି ବର୍ଷ । ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଭାବରେ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଲୋକ ରୁଟଚିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଘଟି 
ଚାଲିଥୁଲା କାଳୀଚରଣ ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ କାହାଣୀର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇ 


୨୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଅଧୂକ ପକ୍ଷପାତି ହେଉଥୁବାର ଧାରଣା 
ତାଙ୍କର ହୋଇଛି । “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯ ସଂଘ” ପରିବଭିତ ହୋଇଛି “ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟର୍ସ”ରେ । ' ଗାର୍ଲସ୍ଲ', “ଭାତ”, “ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରଭୂତି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି କାଳୀଚରଣ ଏଥର ଯାଯାବରୀ ଜୀବନ ଶେଷ କରି 
କଟକରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଛନ୍ତି । ଉତ୍ଫହାନପତନ ଭିତରେ ପୁଣି ବିତିଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି । 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ବିଦ୍ରୋହ ତାଙ୍କୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ ପିତାଙ୍କର 
ଉପଦେଶ “ସାମାନ୍ୟ ପବନରେ ଗଛର ପତ୍ର କମ୍ପି ଉଠିବସିନା, କାଣ୍ଡ ରହିବ ସ୍ଥିର, 
ଅଚଳଂ ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଶନ୍ତି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ଯାଇଛି । ଜୀବନ 
ପାଇଁ ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନୂତନ ଚାରଣ ଭୂମିର ସନ୍ଧାନ । ମନରେ ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ 
ଧରି ସେ ବାହାରକୁ ଅନାଇଛନ୍ତି । ସୁୟୋଗ ଆସିଛି ଏଥର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଇଲାକାରୁ । 
ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁବାକୁ ହେବ । ଲେଖାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅନେକ 
ପୁସ୍ତକ । ସେସବୁ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁମୋଦିତ ହୋଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଉପ୍ସାହକୁ 
ବହୁଗୁଣିତ କରିଛି । ଦିନେ ସେ ବି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ଜୀବନ ଚାଲିଛି ତାଂ ବାଟରେ । 
କାଳୀଚରଣ କୁମ୍ଭାରର ଭାଟି ଭଳି ଭିତରେ ଭିତରେ ଜଳିଛନ୍ତି, ବାହାର ରହିଛି ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ଅବିଚଳିତ । 

ପ୍ରାୟ ସାତ/ ଆଠ ବର୍ଷ କାଳ ସେ ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି ନ ପାରି, 
ଚାକିରିଜୀବୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନ ତଥାପି ତାଙ୍କୁ ଚେତାଇ ଦେଇଛି, ଏଠି ନୁହେଁ, ଜୀବନ 
ଖୋଜିବାକୁ ହେବ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ? ମନପକ୍ଷୀ ଡେଣା ମେଲି ଖୋଲା ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯିବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ନିରାପତ୍ତା ପ୍ରତିଭାକୁ କୌଣସି କାଳେ 
ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ ପାରେ ନାହଁ । ପରିଣାମ ଚିନ୍ତା ନ କରି ସେ ଅନ୍ଧଭଳି ଅନିଶ୍ଚିତ ଗର୍ଭକୁ ଲମ୍ଫ 
ଦିଏ । ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ତା' ଆଗରେ ଆଉ ଅନ୍ୟ ବିକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ 
ନ ଥାଏ । ଶେଷରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ “ଝକ୍ସଵମାରୀ ଚାକିରିଂର ମୋହ ତୁଟାଇବାକୁ ହିଁ 
ପଡ଼ିଥିଲା । 


ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷର ବିକୃତ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଦୂରକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ି ନ ଥୁଲା । 
ନିଜ ପରିବାରରେ ହିଁ ଏହା ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା । “ ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ୁଭ'ର ଦୁଆର ମୁହରେ ଝୁଲୁଥୁବା କବିବରଙ୍କ ଲେଖାର ସେଇ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଦୁଇଧାଡ଼ି - 
“ସଲିଳ ନ ସିଂଚି ଶୁଷ୍କଦଣ୍ଡବତ 
କରିବାକୁ ଛନ୍ତି ଲୋକ ଶତଶତ ।”'- 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୨୯ 


ସକାଳୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ମୁଗ୍ଧ ଜନତାର ଯେଉଁ ସୁଅ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଛୁଟୁଥୁଲା ଏହା କ'ଣ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ? ଶାରୀରିକ ଅସୁସ୍ଥତା ସତ୍ସ୍ଵେ ସେ କେବେ 
କାହାରିକୁ ନିରାଣ କରିଥୁବାର ତ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼ିନାହଁ । ବରଂ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇଲେ 
କହନ୍ତି ଆରେ ପୁଅ ତୁ ବୁଝୁନୁ । କେତେ ଆଶା ନେଇ କିଏ କୋଉଠୁ ଆସୁଛନ୍ତି । କାହାକୁ 
ନିରାଶ କରି ଫେରାଇ ଦବା କ'ଣ ମଣିଷ ପଣିଆ ? “କରଣ ଭିତରେ ଶରଣ ପନାହାକେ 
ଉକ୍ତିଟି ଶୁଣାଇଦେଇ ଠୋ ଠୋ ହସରେ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଉଥୁଲେ । ବଂଚିବାକୁ 
ହେଲେ ଜୀବନରେ କେତେ ଯେ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ହୁଏ ! 


ଏକାକୀ ବାଟ ଟାହ୍ମୁଚାଲୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବହୁ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ନରନାରୀଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବହୁ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ, ଛଳନା ସର୍ବସ୍ଵ, ଲୋଭୀ, ସ୍ବାର୍ଥପରପୁରୁଷ 
ତଥା ବହୁ ନଟୀ ଧର୍ମୀ, ଚପଳା ଏବଂ ଅସ୍ଥିରମନା ନାରୀ ଯେମିତି ଥୁଲେ, ସେମିତି ଥୁଲେ 
ଅନେକ ପରାର୍ଥ ପର, ଉଦାର ଏବଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ଏଇମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କୁ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ପାସ ଏବଂ ଆତଙ୍କର ଜ୍ବାଳାରେ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସରସତାକୁ ଵଷ୍ଟ କରି, ତିଳତିଳ କରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ଅପେକ୍ଷା, 
ଭରସା କରି, ପ୍ରତ୍ୟୟର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଠକିଯିବା ବରଂ ଭଲ । 


୬ । ୨୪୮୭ ୨୭୭୭ 


ନିଜ ଜୀବନରେ ସେ ବାରମ୍ବାର ଏହିଭଳି ସଂକଟଜନକ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । (ହ” ଆଉ ' ନାହଁ”ର ଦୋଳାରେ ଦୋଳାୟିତ ହେଉ ହେଉ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ 
ନିଜର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରତିବଦଳରେ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ପ୍ରତାରଣା କିମ୍ବା 
ବଂଚନାର ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତଥାପି ସେ ନିଜର ଦର୍ଶନ ବଦଳାଇ ନାହାନ୍ତି । ନୀତିକୁ 
ଆମ୍ୃତ୍ୟୁ ଅପରିବର୍ତିତ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି, ଏଠି- ଏଇ ଧୂଳିମାଟିର ସଂସାରରେ 
ଯାହା ସେ ପାଇବେ କିମ୍ବା ନ ପାଇବେ, ସବୁ ରହିବ ଏଇଠି ! ସାଙ୍ଗରେ ତ କିଛି ନେଇଯିବେ 
ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ ବୃଥା ହାହୃତାଶ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ନିଜର ବର୍ଭମାନକୁ ଅଶାନ୍ତ କରିବେ 
କାହିଁକି ? ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ, ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ବହୁ 
ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ତେଣୁ ସେ ଆଜୀବନ ଭୋଗିଛନ୍ତି 'ଏଏକ'ର ତୀବ୍ରଯନ୍ତ୍ରଣା । ତଥାପି ବାଟ 
ବଦଳାଇ ନାହାନ୍ତି । 


ସ୍ବାର୍ଥପର ଦୁନିଆରେ ପୁଣି ଥାଆନ୍ତି ଏଭଳି କିଛି ମଣିଷ ଯେଉଁମାନେ ପରଆପଣା 
ନ ବିଚାରି, ନିଜକୁ ଭୁଲି ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷଟିର ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ତା' ପିଠିରେ 
ହାତ ବୁଲାଉ ବୁଲାଉ, ତା”ର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆପଣାର ଛାତି ପତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଦିଲ୍ଲୀ 
ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ 


୩୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସ୍ଵଳାତୀୟଙ୍କର ଅସୂୟାରୁ ଚରମ ଅପମାନର ସମ୍ମୁଖୀନ, ସେତେବେଳେ ପରିଚିତ/ ଅପରିଚିତ 
ଅନେକେ ତାଙ୍କୁ ଏଥରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସେତେବେଳେ ହୋଇ ନ 
ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଛି । ପରେ ଏ 
ବିଷୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହେବ । ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଵତଃ ମନକୁ 
ଆସେ । ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ କର୍ଣ୍ଜାଟକୀ ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଶାପ୍ତ୍ରୀୟତାର 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ରାଜ୍ୟରେ ଏ ବିଷୟରେ ତତ୍ସସ୍ଞ ପଣ୍ଡିତଙ୍କର ଅଭାବ 
ନାହିଁ । ଅଭିଜ୍ଞ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ତେବେ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉ ନାହିଁ କାହିଁକି ? ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ତା'ର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଲା, ଜଣେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟ୍ତିର ଏକକ ଉଦ୍ୟମରେ । 
ବର୍ତମାନ ସେଭଳି କେହି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ତେବେ ଧରି ନେବାକୁ ହେବ ? କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ “ଆମର ସଂଗୀତ ଧାରା” । ଏଥୁରେ କଗଣ୍ଣ୍ାଟକୀଠାରୁ 
ଓଡ଼ିଶୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟଭିରିକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ମାନ ରହିଛି । 
ବର୍ଭମାନର ପଣ୍ଡିତମାନେ ତାକୁ ଥରେ ଓଲଟାଇ ଦେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ସମୟ କରି ପାରିଛନ୍ତି 


ଏକ 


କ ? 


ଅଧ୍ଯାମ୍ବ ଭିଭିକ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦକୁ ନେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ ଗଢ଼ି ଉଠି 
ଥୁଲା । ଦେବୀ ଭକ୍ତ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କରି ଅନୁଗ୍ରହରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇ ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଂଗେ - 
ସଂଗେ ସେ ନିଜର ବିଶ୍ବାସକୁ ସବୁ ଦେବୀ ଵେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଟି ଦେଇଥୁଲେ । 
ଏଭଳିକି ଏ ଯୁଗର ବାବା- ମାତାମାନେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ‹ବହୁ 
ବାଦୀ” କରି ଛାଡ଼ିଥୁଲେ । ଘର୍ଗ- ବାହାର ଚାରିଆଡ଼ର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକାର 
ସେଇଆ ଥୁଲା । ତେବେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଆଦୌ ଉଜ୍କ୍ୟାସଧର୍ମୀ ନ ଥୁଲା । 
ଚିତା ତିଳକ ମାଳା ଝୁଲି ଗୀତା ଭାଗବତର ମୁଖୀ ପିନ୍ଧି ନିଜ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରଚାର - 
ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ବାହାରେ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ ବସିଲେ, ଆଳାପ ଆଲୋଚନାରୁ 
ଏହାର ସୂଚନା ମିଳୁଥୁଲା, ' ବିଶ୍ଵାସଂର ଯେଉଁ ବୀଜମନ୍ତୂକୁ ପାଥେୟ କରି ସେ ଦୁନିଆହାଟରୁ 
ସଉଦା କରୁଥୁଲେ, ତାହା ଏହିଠାରୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥିଲା । ଦେବୀଦେବତାମାନେ ଯଥା 
ସ୍ଥାନରେ ଥୁଲେ । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଥୁଲେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ । କେବଳ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ନୁହେ, 
ସେ କିଭଳି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରତୀକ ଥୁଲେ, ତାହା ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ତୁଣ୍ଡ 
କେବେ କ୍ଵନାନ୍ତି ଅନୁଭବ କରୁ ନ ଥୁଲା । ଅସୁସ୍ଥତା ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିପାରି ନ 
ଥୁବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଃଖର ସୀମା ନ ଥିଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ତ ମନ ପାଶୋରା କରି 
ଦେଲେ ଏହି ଭଳି ଅନୁଯୋଗ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କଠୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । ସେ ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୧ 


ରୂପେ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଥୁଲେ । “ଯାହା କରିବେ ସେଇ', ଏଇ ପଦେ 
କଥାରୁ ତାଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ନିର୍ଭରତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 


କାଳୀଚରଣ . ବୁଝିଥ୍‌ଲେ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟାଶା କାମନା ନ କରି ଅନ୍ୟକୁ କେବଳ 
ଦେଇଯିବାରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପାର୍ଥ୍‌ବ ଆନନ୍ଦ ତାହାର ସମସରି 
ନୁହେଁ । ଏ ଅନୁଭବ କିନ୍ତୁ ଜଣେ ସାଧକ କିମ୍ବା ବୈରାଗୀର ହୋଇପାରେ, ସଂସାରୀର ତ 
କଦାପି ନୁହେଁ । ଏଣେ କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ “ବୈରାଗ୍ୟ ସାଧନେ ମୁକ୍ତି ସେ ଆମାର 
ନୟ ।” ମନରେ ଯଦି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି, ତେବେ ବୈରାଗ୍ୟର ଭେକ ଧରିଲେ ଆଉ 
ଅଧୂକ କ'ଣ ହେବ ନ? ବିଶ୍ଵାସର ଏଇ ଦୁର୍ଗରୁ ନିରାପତ୍ତା ମଧ୍ଯରୁ କାଳୀଚରଣ ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ କ'ଣ କରାଯାଇପାରିବ, ସେ ବିଷୟରେ 
ଚିନ୍ତା କରୁଥୁଲେ + ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତାକୁ ଏକମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁଲେ । 


ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ବାସର ବିଚାର ଭଶ୍ପରଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଚୁପ୍‌ ହୋଇ 
ରହିବା ଥ୍‌ଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ଏହିଭଳି ଦୁଇଟି ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଘଟଣାଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନିହାତି ତରୁଣ ବୟସର ବାରିପଦା 
ରହଣି ସମୟର । ବଂଗୀୟ ମାନେଜରଙ୍କର ସତର୍କ ପହରା ଏଡ଼ାଇ କାଳୀଚରଣ କେଉଁ 
ଭଳି ଭାବରେ ମହାରାଜାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରିଥଲେ ତାହାର ରୋମାଞ୍ଚକର୍‌ ବିବରଣୀ 
ସେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୁଣଗ୍ରାହୀ` ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅନେକ ଦୁର୍ଲଭ ଗୁଣର 
` ପରିଚୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । “ମୃଗୟା, ' ଶକୁନ୍ତଳା! 
ଏବଂ ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର' ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ବାରିପଦାରେ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ କାଳ୍ୀଚରଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ତେବେ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ରାଜାନୁଗ୍ରହ ପ୍ରାପ୍ରିକୁ ରାଜାଙ୍କର ମୋ- ସାହେବମାନେ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା କଥା 
ନୁହେଁ । ବିଶେଷ କରି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ରାଜାନୁଗୃହୀତମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ ଶତ୍ରୁ ସୃଷ୍ଟି କଲା ।। “ଶକୁନ୍ତଳା" ନାଟକରେ ସେ ବିଦୂଷକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ରାଜସେବକମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ସମାଲୋଚନା କଲେ, ତାହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ଯ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶଦ୍ଦୁମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପୁଞ୍ଜଭୂତ କ୍ରୋଧ ରୂପରେ ଠୁଳ ହୋଇ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଲା । କାଳୀଚରଣ ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତିତ୍‌ ନ ହୋଇ 
ନିଜର କର୍ମ କରି ଚାଲିଲେ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵର ସୁଖରେ 
ରହିଲେ । ସେତିକିବେଳେ ଘଟଣାଟି ଘଟିଗଲା । କାଳୀଚରଣ ଲେଖୁ ବସିଲେ 'ହାଲଫେସନ' 
ନାମକ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତା । ତହିଁରେ ଅନ୍ୟ କଥା ମଧ୍ଯରେ ଲେଖ୍‌ଲେ- ମଦଢ଼ାଳି ତାଳି 


୩୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପିଟିଲେ ରାଜା ଦେଲେ ତାଳ । ଚଳୁ କଲା ଚାକର ଯେବେ ସେ ଶଳା ମାତାଲ- ରାଜ 
ଦରବାରରେ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପାତ୍ର ସୂଚୀରେ ଥାଇ, ଜଣେ ଯଦି ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କରେ ଏବଂ ତା'ର ପରିଣାମ ନ ଜାଣିଥୁବାର ଛଳନା କରେ, ତେବେ 
ଭଗବାନ୍‌ ତାଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ପୁଣି କାଳୀଚରଣ ଆବାଲ୍ୟରୁ ରାଜଦ୍ନାରରେ ଚଳି ଆସିଥୁବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମନର ପାଣିପାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଟିକିନିଖ୍‌ ଖବର ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁବା କଥା । 
ରାଜାଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ସଚ୍ଚୀବ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ସହ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ, ତାହାର 
ଜ୍ବାଳା ତଥାପି ଦୂର ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଵୟଂ ରାଜାଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ କରି ଏ ଭଳି 
ଆକ୍ଷେପ । ଭର୍ଷ୍ୟୁକ ପାଖଲୋକମାନେ ଏଭଳି ସୁବଣ୍ଫ୍ର ସୁଯୋଗକୁ ହାତ ଛଡ଼ା ନ କରି 
ଅଚିରେ ଟିକାଟିପ୍ସଣୀ ସହ ଖବରଟିକୁ ରାଜାଙ୍କର କଣ୍ଚିଗୋଚର କରାଇଦେଲେ । ରାଜରକ୍ତ 
ଅପମାନିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଅଳ୍ପ ଦିନରେ କାଳୀଚରଣ ବୁଝି ପାରିଲେ, ରାଜାଙ୍କ 
ସ୍ନେହପୂଣ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବହୁତ ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିକାର କ'ଣ କରାଯାଇପାରେ - 
ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ତେବେ ବେଶୀ ସମୟ ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ବଙ୍କା ହସି ହସି ଜଣେ ଛାମୁଆ ତାଙ୍କୁ ଦେଲା ଖଣ୍ଡିଏ 
ଛୋଟ ଚିଠି, ଯେଉଁଥିରେ ଲେଖାଥୁଲା- 


“ଧନ୍ୟ ହେ ବିଦେଶୀ ଫ୍ରେଣ୍ଡ ଖାଇଲ ରାଜାଙ୍କ ଅର୍ଣ୍ଵ, 

ଶେଷରେ ବସିଲ ତୁମେ ମୁଡ଼ିତେ ରାଜାଙ୍କ କର୍ଣ୍ବ ।। ଏହା ପରର ଘଟଣା ବଣ୍ତନା 
ନ କରିବା ଭଲ । ପାଲ ଛିଣ୍ଡା ନୌକା ଭଳି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନୌକା ପୁଣି ଭାସି ଚାଲିଲା 
ନୂତନ ବନ୍ଦରର ସନ୍ଧାନରେ । 


ଏହା ପରର ଅନୁରୂପ ଘଟଣା ପୁରୀରେ ରାସଦଳ ଗଢ଼ି ରାସ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୁବା ସମୟର । ରାସ- ଅଭିନୟ ଭିତରେ ଗୀତଟିଏ ଲେଖୁ ପରିବେଷଣ କଲେ । 
ଯାହାର ପ୍ରଥମ ପଦଟି ଏମିତି- 


ଅଜବ୍‌ ସହର ପୁରୀରେ ଭାଇ ଅଜବ ସହର ପୁରୀ 
ମଶା, ମୂଷା, ମହନ୍ତ, ମାତା, ମାଙ୍କଡ଼, ମାହାରୀ ଏଠି କରତା 
ମେନେଜର ଆଉ ମିନିସିପାଲଟି କରନ୍ତି ବଡ଼ ଜାରି ॥ 


ପୁରୀର ଲୋକେ ଭାରି ରାସ ସଉକି । ତାଙ୍କ ଦଳଟି ମଧ୍ଯ ସେଇ ସୂତ୍ରରେ ଖୁବ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ମହନ୍ତମାନେ ପୁଣି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସେହିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ଏ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କୁ ସୁବଣ୍ଚ ସୁଯୋଗ ଆଣିଦେଇ ଥୁଲା । ଜନତାର 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୩ 


ରୋଷ କ୍ରମଶଃ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ହେଉଥୁଲା ଆଉ କିଛି ଦିନ ପୁରୀରେ 
ରହିଥୁଲେ ନିଶ୍ଚୟ ତହିଁରୁ ଏକ ବିସ୍ଫୋରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଅବସ୍ଥା ଅଣାୟତ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ଏହି ସମୟରେ ସେ ଦଳକୁ ନେଇ ନରସିଂହ ପୁର ଚାଲିଯିବାରୁ ଏକ 
ଭୟଙ୍କର ଦୁଯ୍ୟୋଗରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ ଯାଇଥୂଲେ । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କିଛି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରିବା ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅତୀତରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
' ମୁଲକ୍ଫେରି , 'ପଠାଣ- ଗଉଡ଼ୁଣୀ ସୁଆଙ୍ଗ ପରଭୂତି ମାଧ୍ଧମରେ ଲୋକ କବିମାନେ ଏହା 
ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଗୁରୁତର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ଷେପୋନ୍ତିମାନ ପରିବେଷଣ କରି ଆନନ୍ଦ ସହ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରୁଥୁଲେ । ସେଇ ସବୁ କଥା ମନେ ପକାଇ କାଳୀଚରଣ ଏହି ଭଳି 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲେ । ଅତୀତରେ ରାଜାମହାରାଜାମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଲୋକ କବିମାନଙ୍କର 
ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବେଳକୁ 
ସମୟ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା । ସମୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଅନୁଭବ କରି ପାରି ନ ଥୁବାରୁ ହଁ ସେ 
ଏକାଧ୍କବାର ବିପଦରେ ପଡ଼ିଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ବଡ଼ ଗଛରେ ବେଶୀ ପବନ ବାଜେ । 
ଖ୍ୟାତି ପଛେ ପଛେ ଆସେ ଅପଖ୍ୟାତି । ତାକୁ ନୀରବରେ ସହି ଯିବାକୁ ହୁଏ । କାଳୀଚରଣ 
ତାହାହଁ କରିବା ଛଡ଼ା ଗତ୍ୟନ୍ତର ନ ଥଲା । 


ପରେ ଅବଶ୍ୟ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ତ୍ରୁଟି ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିପାରି ଥୁଲେ । ଆତ୍ମକାହାଣୀ 
“କୁମ୍ଭାର ଚକ” ରେ ଏ ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ' ସେତେବେଳେ ଲୋକେ ଆଜିକାଲିକା 
ପରି କଥା ପଦକରେ ରୋଷାରୋଷି ହେଉଥୁଲେ ନ ଥୁଲେ ।୬୦୦‹ ସେଥୁରେ ଜାତିଆଣ 
ବା ହୀନ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକତାର ଠାବ ନ ଥୁଲା । ଲୋକେ କଥାଗୁଡ଼ାକ ରହସ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁଲେ, କେବଳ ରସବୋଧ କରି । କଥାଟାକୁ ଗଣ୍ଢି ମୁଠିଆ କରି ଧରି ବସୁ ନ 
ଥୁଲେ । ତା' ହେଉଥୁଲେ ବୋହୂ ସୁଆଙ୍ଗରେ ବା ପଠାଣ- ଗଉତୁଣୀଙ୍କ ଚଢ଼ା ଉତାର 
ବଚନିକାବେଳେ ସଭା ଭୂଇଁରେ ରାମ ରାବଣ ଲଢ଼େଇ ଲାଗି ଯାଉ ଥାଆନ୍ତା । ମୁଣ୍ଡ ଫଟା 
ଫଟି, ରକ୍ତ ବୁହା ବୋହି ଯାଏ କଥାଯାଆନ୍ତା । ସେ. ପଠାଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଭିତରୁ କେତେପଦ 
ମୋର ଅଦ୍ୟାପି ମନେ ଅଛି । ମାତ୍ର ଲେଖ୍ଵବାର ସାହସ ନାହିଁ, କାଳକୁ ଅନାଇଁ ¦ ବିଚାରୁଛି 
ସେତେବେଳେ ଲୋକେ ଖାଉଥୁଲେ ଖାଣ୍ଟଡ ଗୁଆଘିଅ ଆଜି ବାରମିଶା ଡାଲ୍‌ଡା ଯୁଗ । 
କାଵ୍ଵ୍‌ଳ ସେ ଗୀତକୁ କିଏ କୋଉ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବ ତେଣୁ “ସବସେ ଚୁପ୍‌ ଭଲା । ତାଙ୍କୁ 
ଇ ଦେଖୁବ୍ଟାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ଯେଉଁଲୋକ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି, ଥାଟପଟାଳି, ଅଥଚ ଯାତ୍ରା ସରିଲା 
ସେକଥାର ବି ସେଇଠି ଇତିଶ୍ରୀ ହେଲା । କାହାରି ମନରେ ଧୂଳିମଳି ଲାଗିଲା ନାହିଁ- '' 


୩୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


( କୁମ୍ଭାର ଚକ : ପୃ:୪ ୨ ) ତାରୁଣ୍ୟର ଚପଳତା ବାଦ୍ଧକ୍ଯର ସ୍ଥିରତାରେ ପରିଣତ ହେବା 
ପରର ଏଇ ଅନୁଭବ । ଦୁଇ ଦୁଇଥର ଠିକିବା ପରେ ହିଁ ସେ ଏହା ଶିଖ୍ଥୁଲେ । 


ବାରିପଦାରୁ ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିବା ପରେ ପୁରୀ ରାଜଦରବାରରେ ପୁନର୍ବାର 
“ସଭାକବି” ରୂପେ ବୃଭି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଗଜପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସ୍ଵୟଂ ସଙ୍ଗୀତ 
ରସିକ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥୁଲେ ନିଜର ରାଜକୀୟ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ । ସେ କାଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସେତାରୀ ଗୋପାଳଘୋଷ 
ରାଜ ସେବାରେ ଥାଇ ପ୍ରମତ୍ତ ଗଚ୍ଚପତି ସପାରିଷଦୁ ପଶା ଖେଳରେ ମାତିଥୁଲାବେଳେ, 
ତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନିଜର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଭଳି ସେତାର ବଜାଉଥୁଲେ, 
“କୁମ୍ଭାର ଚକ” ରେ ତାହାର ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । କଳାର ଏହି 
ଅପମାନ କାଳୀଚରଣଙ୍କର କଳାମୟ ପ୍ରାଣକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥୁଲା । 
ନିରୂପାୟ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ଏଭଳି ଅପମାନ ଜନକ ବୃଭିକୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚାହୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପାରୂ ନ ଥୁଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଗଚ୍ଚପତି ଦରବାର 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ବୀକୃତି ସ୍ବରୂପ ୧୯ ୨୬- ୨୭ ମସିହା ସୁନିଆଁ ଦିନ ଶାଢ଼ୀ ବାନ୍ଧି ଦେଇ 
ତାଙ୍କୁ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର" ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ କରିବା ସହିତ ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କ ଛାମୁରେ ଚାମର ସେବାର 
ଅଧ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ବହୁଜନ କାଂକ୍ଷିତ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନିପ୍ରାପ୍ତର ଆଦେଶ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏସବୁ କାରଣରୁ କାଳୀଚରଣ ମନେମନେ ଗଜପତିଙ୍କ 
ପ୍ରତି କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ମୁହଁ ଖୋଲି କିଛି କହି ପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ବିବେକ 
କିନ୍ତୁ ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରୁ ନ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସେ ଉପାୟ ଶୂନ୍ୟ ଥୁଲେ । 


ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟର ଘଟଣା । ଦିନେ ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ କୌଣସି ଏକ ଜରୁରୀ 
କାଗଜରେ ଗଜପତିଙ୍କର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଗଜପତି ତୁରୀୟ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରହୁଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ଆଗକୁ ଯିବାକୁ କେହି ଭରସୁ ନ ଥୁଲେ । ମାନେଜ୍ଚର 
ରାଜକିଶୋର ଆସି କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଧରିଲେ । ଦୟତଖତ ଯେମିତି ହେଲେ ଆଣିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଡାକବେଳ ଗଡ଼ି ଯାଉଥୁବାରୁ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଏଇ କାମଟି ହୋଇଯିବା କଥା ବୋଲି 
କହି ମାନେଜର ଆଶାଭରା ନେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆଡ଼େ ଅନାଇ ଥୁଲେ । ଇଚ୍ଛା ନ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଭାବକ ତୁଲ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ନେହୀ ଏଇ ବୟସ୍କ ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀଙ୍କ କଥା ଏଡ଼ାଇ ନ 
ପାରି କାଳୀଚରଣ ଗଜପତିଙ୍କ ସନ୍ନିଧୂକୁ ଯାଇଥୁଲେ । ତୁରୀୟତାରେ ଉପନୀତ ଏବଂ 
ପାଳିତ ସାରମେୟ ସହିତ କନ୍ଦୁକକ୍ରୀଡ଼ାରତ ଖଜପତି ସ୍ବାକ୍ଷରଟି ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୁଦ୍ଧ 
ହେବା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ନିଶାମୌଜ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥୁବାରୁ ହଠାତୂ କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରୁ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୫ 


ତାଙ୍କର ଏଇ କୁକୁର ଯେ ବହୁ ଅଧ୍‌କ ମୂଲ୍ୟବାନ ଏହା କହି ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନୀ ମନକୁ 
ରକ୍ତାକ୍ତ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ସେଇ ମୁହୂର୍ତରେ ଚାକିରିଜୀବୀ ନିରୀହ ଯୁବକର ଖୋଳପା 
ଫଟାଇ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ଏକ ପ୍ରତିବାଦକାମୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ସତ୍ତା ଯାହା ଜୀବନରେ ଆଉ 
ପରାନ୍ନଭୋଜୀ ନ ହେ ବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଶପଥ କରାଇ ନେଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଏହାପରେ ଆମୃତ୍ୟୁ ସେ ଆଉ କାହା ଅଧୀନରେ ଚାକିରି ନ କରି ଏହି ଶପଥର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରକ୍ଷା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ତାଙ୍କର ନିଜର ଦଳ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ 
(୧୯ ୨୯ ) ଜନୁ ନେଇଥୁଲା ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ କେବଳ ନିଜର ପାଟି 
ସହିତ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଛନ୍ତି । ପାର୍ଟି ଭାଙ୍ଗି ଗଲା ପରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଚାକିରୀ କରି 
ନାହାନ୍ତି । 


କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ସୁକୁମାର କଳାକୁ ନେଇ କାରବାର କରୁଥୁଲେ, ତହିଁରେ ଗୁରୁ 
ଧରିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଭାଗବତର ଅବଧୂତ ଚବିଶ ଗୁରୁ ବରଣ କରିଥୁଲାବେଳେ 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଶରଣ ନେଇଥୁଲେ । ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ଜନନୀ 
ରାଧାମାଳୀ । ଅତି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ଶିଶୁ କାଳୀଙ୍କର ନିଦ ଭାଙ୍ଗିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉପଦୀ, ଜଣାଣ-ପଦ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅପରିଣତ ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରୁଥୁଲେ । ବାହାରେ ଯୋଗୀ, ଭାଟ, ଭିକାରୀମାନଙ୍କର ନିରନ୍ତର ସଂଗୀତ ଚର୍ଚାକୁ 
କାଳୀଚରଣ ମୁଗ୍ଧ ଏବଂ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ଶୁଣୁଥୁଲେ । ପ୍ରଥମେ ଗୁଣୁଗୁଣୁ ହୋଇ, ତା'ପରେ 
ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ବଡ଼ ପାଟିରେ ଗାଇ ସେ ସଂଗୀତ ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଥୁଲେ । ବଡ଼ାମ୍ବା ରାଜବାଟୀରେ 
ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା ଗ୍ରାମୋଫୋନୂ ରେକରଡ଼ରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତ । 
ଏଥୁରୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ପିପାସୁ ମନକୁ କମ୍‌ ପ୍ରେରଣା ମିଳିଲା ନାହିଁ । ରାଜ- 
ଆଦେଶରେ ଏତିକିବେଳେ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯୋଗୀ- ଜେଜେ ବା ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ ଗାଇବା 
ଶୈଳୀକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଟ ଧରାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ଏହାପରେ ଖୋର୍ଦାଁରେ ପଢ଼ୁଥୁବା 
ସମୟରେ ସେ ସମୟର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗାୟକ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ 
ସଂଗୀତରେ ତାଲିମ୍‌ ନେଇଥୁଲେ । କଟକର ଓସ୍ତାତ୍‌ ଖାନୁ ମିଆଁ ଏବଂ ଗୟାବାସୀ ଓସ୍ତାତ୍ଵ 
ବନୱ୍‌ାରୀ ମିଶ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଥୁଲେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଲୋକସଂଗୀତର ବିପୁଳ ବିଭବ, ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତର 
ବୈବିଧ୍ଯ ତଥା ବୈଚିତ୍ରୟ୍ୟ ସହ ତାଙ୍କର ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚୟ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲା । 


୩୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କୀଳୀଚରଣ 


ନାଟକ ପାଇଁ କିନ୍ତୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସେ କାହାକୁ ଗୁରୁ କରିଥୁବାର ଦେଖା 
ଯାଉ ନାହିଁ । “ଖଳାବାରି ନାଟକ” ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେହି ଗୁରୁ ଗିରି କଦ୍ନାଥୁଲେ 
ଚର୍ଚ୍ଚିକା ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ ରଘୁବାବୁଙ୍କଠାରୁ ସେ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି ଶିକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ଖୋଦ୍ଦାରେ 
ପଢ଼ୁଥୁବାବେଳେ ସେ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୂକ୍ତଥୁବାରୁ ସେଠାରୁ କିଛି ଶିଝ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ କିଛି ଶିଖାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏହି ସମୟରେ ସୁବଣ୍ତପୁର ଯାଇ ସେଠାରେ 
ସମବୟସ୍କମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଵୟଂ ଗୁରୁର ଆସନରେ ବସି ଯାଇଛନ୍ତି । କଟକରେ 
ପଢ଼ୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ଉଷା ପେଣ୍ଡାଲର ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଠାରୁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଶିକ୍ଷା କରିଥୁବାର ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୟରେ ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆସି ତାଙ୍କଠାରୁ ଏ ବିଷୟରେ ଅନେକ କିଛି ଶିକ୍ଷା କରିଥୁବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ପ୍ରଥମ ଚାକିରି କରୁଥୁବା ସମୟରେ ସେ ଦଳଗଢ଼ି ନିଜେ ଗୁରୁର ଆସନରେ 
ବସିଥୁଲେ ଏବଂ ଏହାପରେ ସେ ଯେଉଁଠିକି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସେଠାରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ରନାର ଦାୟିତ୍ସ ସ୍ଵତଃ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ପୁଣି ପୁରୀର 
ଗୋପାଳ ଗୋସାଇଙ୍କର 'ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାଧାରମଣ ରାସୋତ୍ସବ” ରାସପାଟିରେ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍କ 
ଥୁଲା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଏବଂ ସେ ଏଇ ସର୍ତରେ ସେଠାରେ ଚାକିରି କରିଥୁଲେ 
ବୋଲି ସେ ସମୟର କଳାକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ନିଜର ଆତ୍ମ କାହାଣୀରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ତା'ପରେ ତ ନିଜର ଦଳହେଲା ଏବଂ ଶିକ୍ଷକର ପଦ ଆପେ ଆପେ ତାଙ୍କ କାନ୍ଧରେ 
ପଡ଼ିଲା । ଆତ୍ମ ଜୀବନୀରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କଥା ଶିଖୁଛନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷକ ଆମ୍ମୃତ୍ୟୁ ତାହାହଁ 


ରହିଥାଏ । ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ କାଳୀଚରଣ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ ଥୁଲେ । 


ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ବିଧୁବଦ୍ଧ ଭାବରେ 
କାହାରିଠାରୁ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ଜଣାଯାଏ ନାହଁ । ଅଥଚ ନାଟକ କରୁଥୁବା ସମୟରେ 
ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କୁ ନାଚିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ତାକୁ ସେ “ଫୁକୁଫକୁ ବେଙ୍ଗ ଡିଆଁ? ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ଗୋଟିପୁଅ, ମାହାରୀମାନଙ୍କର ନାଚରୁ “ସେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚୁର ସାହାଯ୍ୟ 
ପାଇଥୁବେ । ମଠ ମନ୍ଦିରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ତାଲ୍ଜିକ ଦିଗ ଉପରେ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା । ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ, 
ମୁଦ୍ରାର ବ୍ୟବହାର, ପଦଚାଳନା ନେତ୍ର ବସ୍ତ୍ରର ବିକାର, ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପ ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମଞ୍ଞାନ ରହିଥୁଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥୁ ବହିପତ୍ର ପଢ଼ି ସେ ଏହାର ମୌଳିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଃସନ୍ଦେହ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭ 


ହୋଇଥୁଲେ । ୧୯୫୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ଚାରି ତାରିଖରେ ଦିଲ୍ଲୀର ବିଜ୍ଞାନ ଭବନରେ 
ତାହାର ପ୍ରମାଣ ସମଗ୍ର ଭାରତବାସୀ ପାଇଛନ୍ତି । ମାଡ୍ରାସଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବାଙ୍ଗାଲୋର 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରିଆଡ଼େ ବୁଲି ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । 
ଦଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମାନ, କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ର, 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ପରବର୍ତୀ କାଳର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଜ୍ଞ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପକ୍କରେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକୋକ୍ତିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ତାହାର ସଠିକ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକୋକ୍ତ ଟି ଏମିତି 


ଉଠା ବସା ଠିଆ ଚାଲି, ବୁଡ଼ା ଭସା ଭଉଁରୀ ପାଲି 

ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟର ଆଠ ଦେଲି ॥ 

ହାତ ଯେଉଁଠି ଆଖୁ ସେଇଠି, ଚଉକ ଚିରା ଲକ୍ଷି ବଇଠି | 
ଚଉରସ କରି ଭାଙ୍ଗିବ କାଠି, ତାଳକାଳମାନି ମାର ଗୋଇଠି ॥ 


ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ପରେ ସାରା ଭାରତରେ 
ପ୍ରଚାର କରାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେଇ ଦୀର୍ଘ କାଳର ତପସ୍ୟାର, ଅନମନୀୟ ସଂଗ୍ରାମର 
ଫଳ ଆଜି ଓଡ଼ିଶା ଭୋଗୁଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ଆଜି ବିଶ୍ବ ଦରବାରରେ ସୁଦ୍ଧା ନନ୍ଦିତ, ଚଚିତ 
ତଥା ଆଦୃତ । ଏତେ ସବୁ କଥାର ମୂଳରେ ଯିଏ ଥୁଲେ, ଜାତି ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଯଥା 
ଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି କି ? 


ସେହିଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କର୍ଣ୍ରାଟକୀଠାରୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିଣ୍ଟୟରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ମାର୍ଚ ୩୧, ୧୯ ୫୮ ରେ ମାଡ୍ାସଠାରେ ହୋଇଥୁବା ସଂଗୀତ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗଦେଇ, 
ଦୁଇଟି ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଵ ପ୍ରବନ୍ଧ ପଢ଼ି, ଆଗ୍ରହୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଏହାର କ୍ରିୟାତ୍ମକ ପ୍ରଦଶ୍ଶିନ (୮/୮ଧ୦୩୦ଥା ୮୦୦୮୮୦୮୫।୮୫୩୦୮) ରେ କଣ୍ଠାଟକୀ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣଦାସ: 
(ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର”', ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର, ନାରାୟଣ ଗଜପତି ଓ ରଘୁନାଥ ରଥ ପ୍ରଭୃତି 
ସଂଗୀତାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ପୋଥୁରୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ଉଦ୍ଧୃତିମାନ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଟୀତର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ । ଏ ଭିତରେ ୧୯ ୯୭ ମସିହାରେ ବାଙ୍କିର “କଚିଚନ୍ଦ ସ୍ମ ତି 
ସଂସଦ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁତ୍ତିକା ଆମର ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ତହିଁରେ 
ରହିଛି ଯାଜପୁରର ଅ।ଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ ଗିରିଜୀ ପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କର “କବିନଞ୍ଜୁଳ ପ୍ରଚଷ୍ପୁରେ 


୩୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ସଂସ୍ମରଣ । ବସୁ ମହୋଦୟ ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଗୀତକୁ ନେଇ.ସମ୍ଭବତଃ ୧୯ ୫ ୬ ମସିହାରେ '0&୮706, 0/8୮୮, 1445 /^୦ଞ0୦- 
6୮୮) ( ପରବର୍ତୀ କାଳର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ) ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପୁରୀ କଲେଜର 
ହଲ୍ଲରେ ହୋଇଥୁବା ଏକ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ତହଁରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସମ୍ପକ୍ରେ ମତାମତ ଦେଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି ବିଶେଷଜ୍ଞ ରୂପେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଟ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଶାମ୍ବମୂଝି 
ଏବଂ ଭାତ ଖଣ୍ଡେ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର କଥକ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ କଲ୍ୟାଜ ପ୍ରଭୃତି । ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ, ପରେ କ୍ରିୟାତ୍ମକ ପ୍ରଦର୍ଶନ । କାଳୀଚରଣ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଭିଭି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଉପସ୍ଥାପନ କଲା ପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାସ ସାବେରୀ ରାଗରେ “କ'” ଚମ୍ପୂ ପରିବେଷଣ 
କଲେ । ବାରିପଦା ବାଲେଶ୍ଵରର ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଏହା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ପଦ୍ଧତି ଆଧାରିତ ବବାଲି 
ଦାବି କଲେ । ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ସେକ୍ରେଟାରୀ ବିମଳଘୋଷ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ସମ୍ଭାଳିବା ପାଇଁ “ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ”ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପଙ୍କରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଅଧ୍ବେଶନ ବସିବ କିଛିଦିନ ପରେ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଦେଲେ । ସମସ୍ତେ ଜାଣିଥୁଲେ 
ଯେ ସେ ଦିନ ଆଭ କେବେ ବି ଆସିବ ନାହିଁ । ହାତ ପାଖରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଲା ବୋଲି ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଘଟଣାମାତ୍ର । ବସୁ ମହାଶୟ 
ସେଦିନର ସେଇ ବିଲେଇଙ୍କ ପିଠା କଳିର ଚରମ ଲାଂଛନାର ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହା ଏହିଭଳି ଘଟୁଥୁବା ଏକକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତଦବଧୂ ଏହିଭଳି ଅନେକ 
ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି, ଏବେ ମଧ୍ଯ ଘଟୁଛି । ଏହାରି ଭିତରେ ଆମେ ଆମର ସଂଗୀତର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ ଦାବି କରୁଛୁ । ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଯେ, ଭାଷାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପକୀୟ ବିବାଦ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଏଭଳି ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗକୁ ସହଜରେ କିଏ ଛାଡ଼ୁଚି । '“ ନିଜର ପଛେ ଚରମ କ୍ଷତି ଘଟିଯାଉ, 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟର ଅନିଷ୍ଠ ହେଉ”? ଅର୍ଥାଡ଼ ଗରପଛେ ପୋଡ଼, ମୂଷା କେଞ୍ଚେ ପାଉ । - 
“ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜର ଏହି ଢାତୀୟ ନୀତିକୁ ବଦଳାଇ ଯେଉଁଦିନ ଏକମନ, ଏକପ୍ରାଣ 
ହୋଇ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର ହେବେ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ହେଉ 
ବା ଭାଷା ହେଉ, ସେହି ମୁହୂର୍ତରେ ଏ ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୋଲି ଘୋଷିତ ହୋଇଯିବ । ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ “ଏକତା ହିଁ ଶକ୍ତି' ଏହି ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟି ପୋଥ୍ରୁ ବାହାରି 
ଯେବେ ଓଡ଼ିଅମାନାଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ, ଏହାର ଅଗ୍ରଗତିକୁ କେହି 
ରୋକିପାରିବେ ନାହିଁ । 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୯ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ, ବର୍ତମାନ ସେଇମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣଙ୍କ ସମ୍ପ୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ତଜ୍କାଳୀନ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ବଢ଼ିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପିତାମାତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନରୂପେ ତାଙ୍କର 
ବାଲ୍ୟକାଳ କଟିଥୁଲା ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ତତ୍ଜାବଧାନରେ । ୧୯୪୯ରେ 
ଜନନୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସ୍ନେହାଞ୍ଚଳ ହଁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଚାରିଆଡୁ ଘେରି 
ରହିଥୁଲା । ବିଶ୍ଵ ବିଖ୍ୟାତ ନେପୋଲିୟନ୍ନ କେବେ ଥରେ କହିଥୁଲେ- ' ମୋତେ ଶିକ୍ଷିତା 
ଜନନୀଟିଏ ଦିଅ । ମୁଁ ତମକୁ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଜାତି ଦେଇଦେବି ।” ସନ୍ତାନ ଉପରେ 
ଜନନୀର ପ୍ରଭାବ ଯେତେ, ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦ୍ବାରା ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା ନାହଁ । ରାଧାମାଳୀ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲେ । ଏଭଳି କି ଶିଶୁପୁତ୍ର ପ୍ରତି 
ସତତ ମମତାଶୀଳ ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ରାଧାମାଳୀ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା ନ ଥୁଲେ, ଥୁଲେ ସାଧାରଣ 
ଅନ୍ତଃପୁରିକାଟିଏ ମାତ୍ର । ଅବଶ୍ୟ ସେ ଯୁଗର ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ରୀତି ଅନୁସାରେ 
କିଛି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ତେବେ ସହଜାତ ତୀକ୍ଷ୍ମ ବୁଦ୍ଧି ନେଇ ସେ 
ନିଜର ପୁତ୍ରକୁ ସବୁବେଳେ ସଦୁପଦେଶ ଦ୍ଵାରା ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲିବାର ଶିକ୍ଷାଦେଇ 
ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାନ୍ନିଧ୍ଧରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ମନର ମୂଳଦୁଆ 
ପଡ଼ିଥୁଲା । ସ୍ଵାମୀ ବଂଚିଥୁଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଧାମାଳୀ ସବୁ କାମ କରୁଥୁଲେ ତାଙ୍କର ନାମ 
ନେଇ । ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କ ଅକାଳମୃତ୍ୟୁରେ ମାତା- ପୁତ୍ରର ସଂସାର ଉପରେ ଯେତେବେଳେ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର କଳାବାଦଲ ନଇଁ ଆସିଲା ରାଧାମାଳୀ ସମ୍ଭବତଃ ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 
ବିଚଳିତ ଏବଂ ଅସ୍ଥିର ମନ ନେଇ ଅସହାୟ ପୁତ୍ରକୁ ସେ ବା କି ସତ୍ବ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ 
ପାରନ୍ତେ ? କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଅସମାପ୍ତ । ଦୁର୍ଗାଟରଣଙ୍କର ସଂଚୟ ସର୍ବମୋଟ 
କେତୋଟା ଟଙ୍କା । ଦୁର୍ବଳ ଏକ ଆର୍ଥୁକ ଭିରି ରାଧାମାଳୀଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିରତାକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟରୁ ହଁ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଷ୍ପରି ନେବାକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଗଲେ । ତଥାପି ରାଧାମାଳୀ ରହିଗଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବନ- ଆକାଶରେ 
ଧ୍ରବତାରା ହୋଇ । ସଂସାର ଜ୍ବାଳାରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ କାଳୀଚରଣ ବାରମ୍ବାର ଏଇ 
ଛାୟାତଳକୁ ଧାଇଁ ଯାଉଥୁଲେ । କିଛିକ୍ଷଣ ଥବ୍ଵା ମେଣ୍ଟାଇ ପୁଣି ଫେରି ଆସୁଥୁଲେ ନିଜର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ । ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳବତ୍ତର ଥୁଲା । 


ପିତାମାତାଙ୍କ ପରେ ପରିବାରରେ ପନୀ- ଏହା ପରେ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିବ । ଆମ ପରମ୍ପରାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସହଧର୍ମିଣୀ । ପତିଙ୍କର ଧର୍ମ 


୪୦ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଉ କର୍ମବୃତ୍ତର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଭଲମନ୍ଦର ଅଂଶୀଦାର । ମାତ୍ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ 
ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସେଇ ଅଧ୍କାରକେବେ ବି ମିଳିନାହିଁ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବିପୁଳ କର୍ମ ଯଜ୍ଞରେ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଭୂମିକା ନ ଥୁଲା । ଅଯୋଧ୍ୟାର ରାଜବଧୂ ଉର୍ମିଳାଙ୍କର ସମ୍ଭାବନା ଥୁଲା, 
ଅନ୍ତତଃ ଚୌଦ ବର୍ଷ ବନବାସ ପରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ମିଳନ ହେବ । ମାତ୍ର 
ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ସେଭଳି କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ବା ସୌଭାଗ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ୧୯୨୨ 
ମସିହାରେ ବାରିପଦା ରାଜ ଦରବାରରେ ଥିବା ସମୟରେ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ଦାଦା କ୍ଷେତ୍ରମୋହନଙ୍କ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ସହ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥୁଲା । ପୁରୀରେ ଉଭୟେ 
କିଛି ଦିନ ଏକତ୍ର ଥୁବାର ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଝିଅଟିଏ 
ହୋଇଥୁଲା । ଯିଏ ଅନ୍ଥ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁଲା । କଟକ ଘରକୁ ଯଦିଓ 
ସୁଗାତ୍ରୀ କେବେ କେମିତି ଆସୁଥୁଲେ, ତେବେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସର ସେ ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ନ 
ଥୁଲେ । ବିପୁଳକାୟ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ପରିଚିତ ନାରୀମାନଙ୍କର ବର୍ଣନା 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଛି, ପନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସୂଚନା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, ଧାଡ଼ିକିଆ 
କହିଲେ ଚଳେ । “ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂର ଫଟୋର ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ଖଣ୍ଡିଏ 
ଆଲୋକ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳି ନାହଁ । କାଳୀବାବୁ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଦେଉଥୁଲେ “ କବୟିତ୍ରୀ” 
ରୂପରେ । କାଳୀଚରଣ ପୁରୁଷ- ନାନା କର୍ମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଜୀବନର ଏହି ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ 
ଭୁଲି ଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଘରରଂ ଚାରିକାନ୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦିନୀ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ସେତିକି 
ସୁଯୋଗ ନ ଥୁଲା । ସନ୍ତାନଟିଏ ଥୁଲେ ମନ ଅବା ଭୁଲି ରହିପାରନ୍ତା । ମାତ୍ର ତହଁରୁ ବି 
ସେ ବଂଚିତ ଥୁଲେ । କେମିତି କଟିଥୁବ ତାଙ୍କର ସର୍ବବଂଚିତ ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ! ଅଭିଶପ୍ତ 
ଚକୁଆ ଚକୋଇ ଭଳି ନଦୀର ଦୁଇ ତୀରରେ ଥାଇ କାହିଁକି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଗଲା ଦୁଇଟା 
ଜୀବନ ? ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିରକାଳ ଅନୁତ୍ତରିତ ରହିଯିବ । କାରଣ କହିପାରିଥାଆନ୍ତେ 
କାଳୀଚରଣ । ମାତ୍ର ସେ ତ ନୀରବ ରହି ବିଦାୟ ନେଇଗଲେ । ତା ପୂର୍ବରୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମୟ ଖମାରଙ୍ଗର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସ୍ଵନିମିତ ଗୃହରେ ଦାଦାପୁଅ ପାର୍ବତୀ ଚରଣଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ କଟାଇ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ଦୁଃଖଦ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟି ସାରିଥୁଲା । ବଂଚିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ହନ୍ଦୁକୁଳୀନ ଘରର ନାରୀ- ସେବା ପତିପନ୍ନୀଙ୍କର ଏହି ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ କ'ଣ କହିଥା'ନ୍ତେ ? 


ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ପନ୍ନୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଘୋର ମର୍ମପୀଡ଼ା ଦେଇଥୁବାର 
ଆମେ ଜାଣୁ । 


ଦୁଇଟି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଜୀବନର ଚ୍ଛିନ୍ନ ସୂତ୍ରକୁ ଯୋଡ଼ିବା ତେଣୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ । 
ତେବେ ଏହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ । କାଳୀଚରଣ- ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ବିବାହ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୪୧ 


ସ୍ଥର କରିଥୁଲେ ଖୋର୍ଦାର ଦାଦା କ୍ଷେତ୍ରମୋହନ । ଏହାଙ୍କ ତତ୍ଜାବଧାନରେ ରହି କାଳୀଚରଣ 
ଖୋର୍ଦା ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ୁଥୁଲେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଘୃଣା କରୁଥୁଲେ । ପିତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ ଦୁଇ ଦାଦାଙ୍କର କରଛଡ଼ା ଦେଇ ରହିବା କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ଘୋର ମର୍ମାହତ 
କରିଥୁଲା । ପୁଣି ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ ଭବିଷ୍ୟତ ଭିତରେ ରହି ସେ ଯେତେବେଳେ ଘୋରତର 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ରତ ଥୁଲେ ' ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆତ୍ମୀୟମାନଙ୍କର ଚରମ 
ଉଦାସୀନତା ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ମର୍ମପୀଡ଼ା ଦେଇଥୁଲା । ମୋହନଦାଦାଙ୍କ ସ୍ଥିରୀକୃତ ବିବାହ 
ପ୍ରତି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତୀବ୍ର ଅନାହା କଂଣ ରୋଷ ରୂପରେ ବଧୂଙ୍କ ଉପରେ ବର୍ଷିତ 
ହୋଇଥୁବ ? କେଜାଣି ! କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତିବାଦ କରି ପାରିଥାଆନ୍ତେ । ସେ କାଳରେ 
ଏହା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁବାରୁ ହୁଏତ ସେ ନୀରବ ରହିଥୁବେ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ସେଇ '୍ରଶ୍ଵ 
ଚିହ୍ନ । ଏ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜାଯାଇପାରେ ଆଉ ଏକ ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ । 
କାଳୀଚଣଙ୍କର କଳାକାର ଜୀବନ କଟୁଥୂଲା ତାଙ୍କ ପାର୍ଟିର ଅନ୍ୟ ବହୁ ନାରୀ ପୁରୁଷ 
କଳାକାରଙ୍କ ଗହଣରେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ପୁଣି ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ନିବାସରେ ରହୁଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କର ସେଇ ସାମୂହିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବୋଲି କିଛି ନ ଥୁଲା । ଅଭିଜାତ କୁଳବଧୂ ସୁଗାତ୍ରୀ ଏଭଳି ଯାଯାବର 
ଜୀବନକୁ କେତେଦୂର ପସନ୍ଦ କରିଥୁବେ ତାହା ସେଇ ଜାଣନ୍ତି । ତେବେ ସେତେବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ରହୁଥୁବା ଅନ୍ୟତମ କଳାକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ନିଜର ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ମନ୍ଦ ନ ଥୁଲା । ବରଂ 
ରାଧାମାଳୀ ବେଳେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ରୁକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ । କାରଣ 
ଯାହା ହେଉ, ଦୁଇଟା ଜୀବନ ବ୍ଯର୍ଥତା ଭିତରେ ହିଁ କଟି ଯାଇଥୁଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ କଟୁମନ୍ତବ୍ୟ ବାହାରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍ଲା, 
ସେ ସବୁ ହୁଏତ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ କାନରେ ପଡ଼ି ତିକ୍ତତାକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁବ । କାରଣ 
ତ ଅନେକ । ମାତ୍ର ସେ ସବୁ ସମ୍ଭାବନାର ଗର୍ଭରେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥୁଲେ ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ କଳାକାର । ପାରିବାରିକ ସାମାଜିକ 
ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶର ଅନୁକୂଳତା ହଁ ତାଙ୍କର କଳାକାର- ଜୀବନର ବିକାଶରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର କଳାକାର ଜୀବନ ଗଢ଼ିବାରେ ପ୍ରକୃତିର 
କିଭଳି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଥୁଲା, ତାହା ସୂଚାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
““ ପ୍ରକୃତି ଏଠି ସହଜରେ ଲୋକକୁ କଳା ଶିଖାଇ ଦେବାକୁ ଆଗଭର ' - ( କୁମାର ଚକ, 
ପୃ:୬ ) ଜନୁ ହେବା ପରେ ପ୍ରାୟ ସାତ ଆଠ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ବଡ଼ାମ୍ବାରେ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 


୪୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏହି ସମୟରେ ହୁଁ ତାଙ୍କର କଳାକାର ଜୀବନର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ପଡ଼ି ଯାଇଥୁଲା । ବଡ଼ାମ୍ବାର 
ରାଜାଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ସତୀର୍ଥ ବନ୍ଧୁ- ପ୍ରତ୍ୟେକେ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ପାଉଥୁଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା ମିଳୁଥୁଲା ଏଇ 
ପଥରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ପାଇଁ ତହିଁରୁ ସେ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ । ପ୍ରଥମେ ଗୀତ, 
ତା'ପରେ ନାଚ, ତା'ପରେ ଅଭିନୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ତାଙ୍କର କଳାକାରର ପରିଧୂ ବିସ୍ତୃତ 
ହେଉଥୁଲା । ଶେଷରେ ତାହା ଯାଇ ନାଟକ ରଚନା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚୁଥୁଲା । ଜୀବନର 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ଥୁଲେ । ଅନ୍ୟର ହାତ ଧରି ବାଟ 
ଚାଲୁଥୁଲେ । ଗୀତ ବୋଲୁଥୁଲେ, ପ୍ରୟୋଜନରେ ନାଚ କରୁଥୁଲେ, ନାଟକର ନିନଦ୍ଦୈଶନା 
ଦେଉଥୁଲେ ଏବଂ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ପ୍ରଶଂସା କିଛି ମିଳୁଥୁଲା । ତେବେ ତହିଁରେ 
ତାଙ୍କର ମନ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ ଯେ, ଏସବୁ 
ପ୍ରଶଂସା ହେଉଛି ନିତାନ୍ତ ତାତକାଳୀକ । ଅସ୍ଥାୟୀ । ସ୍ଥାୟୀ କିଛି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ 
ଆହୁରି ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏତେ ସବୁ ବିଭାଗ ଭିତରୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହେବ । 


ବଡ଼ାମ୍ବାରେ ଥୁବାବେଳେ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୂତି ନିୟମିତ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ 
ହଠାତ ଦିନେ ସ୍ଥିର କଲେ, ସେ ନିଜେ ଲୀଳା ଲେଖ୍‌ବେ । ସେତେବେଳେ ଏକମୁଖୀ 
ମଂଚର ଏତେ ପ୍ରସାର ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଏଇ ସବୁ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଆଦର 
ଥୁଲା । ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରି ସେ ପ୍ରଥମେ ଲେଝ୍‌ ପକାଇଲେ “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ” 
ଲୀଳା ନାମ୍ପକ ଲୀଳା ନାଟକ । ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ରଘୁନାଥ ରାଏ କହିଲେ, ହେଉଛି ଯେ, 
ବାକି ତୁ ଏସବୁ ଲେଝ୍‌ବାକୁ ମନ ଦେ'ନା' ନାଟକ ଲେଖ । ପ୍ରଥମ ବହି ବରଣ ଡାଲା” 
ସେ ନିଜ ଉଦ୍ଧ୍ୟମରେ ଛପାଇଥୁଲେ ଏବଂ ମଧୁବାବୁ ତଥା କନିକା ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପୁରସ୍କୃତ 
ହୋଇଥୁଲେ । ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌ରେ ଉଜ୍ଜଳ ଗୌରବ ନବୀନ କବିଙ୍କୁ ଲେଖାଲେଖଝ୍‌ ନ 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ଉଫଦେଶ ଦେଇ କହିଥୁଲେ, “ଦେଖ ବାବା, ତୂମି ଛେଲେ ମାନୁଷ | ଶକ୍ତି 
ଦିଏଛେନ୍‌ ଭଗବାନ୍‌ । ତାର ସେ ଦାନେରଅପମାନ କରା ଉଚିତ ହବେବା ।' ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ର 
ଲେଖକ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଇ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ କମ୍‌ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ନ ଥୁଲା । ଏହା ପରର 
ପ୍ରକାଶିତ ବହି ହେଉଛି ନାଟକ “ଧ୍ରୁବଂ (୧୯୧୮) ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଅଭିନେତା, 
ବିମଳ ଘୋଷଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହି ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା ପରେ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜଦରବାରରେ ଚାକିରି କରୁଥୁବା ସମୟରେ ରାସଦଳ, ଗଢ଼ି ଯେଉଁ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରାଇଥୁଲେ, ତାହାର ନାମ ହେଉଛି “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ'” । ମନେ ହେଉଛି, 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୪୩ 


ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ' ଲୀଳା ଲେଖ୍ଥୁଲେ, ଏହା ହେଉଛି ଏହାରି ଏକ ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ 
ରୂପ । ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ ସେ ଆହୁରି ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ ' ମୃଗୟା', 
ଶକୁନ୍ତଳା” ଏବଂ “ ହରିଶ୍ବନ୍ଦ୍ଂ ନାମ୍ପରେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ବାରିପଦାରେ, 
ଏହା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ଏସବୁ ପୌରଣିକ- କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର 
ନାଟକ । ତେବେ ରାସ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେ, କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ଜଗତରେ ପାଦ 
ଦେଇଥୁଲେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଲୀଳାକାରମାନେ ` ଏହି ଶୈଳୀର 
ନାଟକର ପେସାଦାରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରି ସାରିଥୁଲେ । 
ଲୋକ ଭୁଚି ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଏହି ସବୁ 
କଥାକୁ ବିଚାର କରି “ଲୀଳା” ନାଟକ ରଚନା କରି ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ । ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵରଚିତ ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲେ । ଏଇଥୁପାଇଁ ସେ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ନିଜର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଗସ୍ତ କରିଥୁଲେ । “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ” 
ପରେ ଆଉ ଏକ ନୂଆ ନାଟକ “ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭଞ୍ଜନଂ ଲେଖ୍‌ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇଥୁଲେ । 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଛାଡ଼ି ବୃରି ଅନ୍ଵେଷଖଣରେ ଏଣେତେଣେ ବୁଲୁଥୁବାବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ସୁରଙ୍ଗୀରେ 
ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ହୋଇଥୁଲା କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହିତ । ଲେଖା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କୁ 
ଉପଦେଶ ଦେଇ ଚିନ୍ତାମଣି କହିଥୁଲେ, “ଧାଡ଼ିଏ ଲେଖ୍‌ବା ପରେ ତାକୁ ଗାର ମାରି କାଟି 
ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ନିକଟରୁ ଦୂରରେ ରହି ସେହି ଧାଡ଼ିର ଭାବ ଯେପରି ବଜାୟ ରହିବ 
ସେଇ ଅନୁସାରେ ପର ଧାଡ଼ି ଲେଖ୍‌ବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଭଲ । ଥରେ ଯେଉଁ ଭାବ 
ମାଆ ସରସ୍ଵତୀ ଅନୁଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ତାକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେବା କବିର ଅପାରଗତା କେବଳ 
ନୁହେଁ, ସେଇଟା ମନ ଓ ଲେଖାକୁ ମଧ୍ଯ ଅପମାନ । କବି ସେଇଠି ହାରିଯାଏ । ଏ 
ହାରିଯିବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେପରି ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ପାଏ, ତାହାରି ଚେଷ୍ଟା କରିବେ କାଳିବାବୁ । 
ତେବେ ଯାଇ ମାଆଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ଆପଣ ଲାଭ କରିପାରିବେ ।' ଏହାକୁ ଗୁରୁବାକ୍ୟ ମଣି 
କାଳୀଚରଣ ତା'ପରେ ଲେଖାରେ କଟାକଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଡ଼ାଇ ଚାଲିଥୁଲେ । ଏହାପରେ 
ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ “ ମିଳନ ମାଧୁରୀ 'ର ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ । ସେଇଠି ଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵାଦର ଆଉ ତିନୋଟି ନାଟକ ରଚନା ପରେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ( ୧୯୨୯) 
ନିମନ୍ତେ ପୁନର୍ବାର ରାସଣୈଳୀର ନାଟକ ରଚନା । ରାସ ନାଟକ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଲା ୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ପରେ ସେ ଏହି ଶୈଳୀର ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ 
ଲେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପରିବର୍ଭିତ ଲୋକ ରୁଚି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଏଣିକି ମୁଖ୍ୟତଃ 


୪୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯ ୩୯ ମସିହାରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁୁଏଟସଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଏହାର ଦଶବର୍ଷର ଜୀବନ କାଳ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଆଉ ସୁଦୃଢ଼ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ମଂଚ ସମ୍ପର୍କ କିଏ ବଜାୟ ରହିଥୁଲା । 


ସଂଗୀତ, ନୁତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଏବଂ ଅନନ୍ୟ ଅବଦାନ 
ଯୋଗୁ କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ପାରିଥୁଲେ । 
ଏଥୁପାଇ ପ୍ରଥମ ସ୍ବୀକୃତି ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥିଲା ଗଜପତିଙ୍କ ଦରବାରରୁ ୧୯ ୨୭ ମସିହାରେ । ` 
ସେଇଦିନ ଓଡ଼ିଆ- ନବବର୍ଷ ସୁନିଆ ଦିନ ଗଜପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତାଙ୍କୁ “କବିଚନ୍ଦ୍ରଂ 
ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ କରି ତାଙ୍କ ମଥାରେ ଶାଢ଼ି ବାନ୍ଧି ଦେଇଥୁଲେ । ସେତେବେଳକୁ 
କାଳୀଚରଣ ଗଜପତି ଦରବାରର ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଏବଂ ସଭାକବି ରୂପରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଏହିଦିନ ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଣିତ ତଥା ଅନୁଗୃହୀତ ବ୍ୟକିମାନଙ୍କୁ ନାନାପ୍ରକାର 
ଉପାଧ୍‌ ତଥା ପୁରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ ହେଉଛି ଗଜପତି ବଂଶର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । 
ସେଇ ବଷ୍ଷ ସେ ଗଜପତିଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ଛାମୁରେ ସେତାର ବାଦନ ତଥା ଚାମର ସେବା 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦେବାକୁ ଏକ ଦରଖାସ୍ତ ପେଶ୍‌ କରନ୍ତି ଅକ୍ନୋବର ଚାରି ତାରିଖରେ 
ଏବଂ ତହିଁ ପରଦିନ ଅର୍ଥାତ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖ ଦିନ ଗଜପତି ଦରଖାସ୍ତ ଉପରେ '©୭8୮୦- 
1100€0' ଅର୍ଥାତୃ ' ଅନୁମୋଦିତ" ବୋଲି ଆଦେଶ ଦେଇ ଦେଉଳକରଣଙ୍କୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ନିମନ୍ତେ ହୁକୁମ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ସନନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ ମିଳେ ୧୯୪୩ 
ମସିହାରେ । ସେଇବର୍ଷ ଗଜପତି ସନନ୍ଦକାଟି ଲେଖ୍‌ଦିଅନ୍ତି “କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ''ଙ୍କୁ ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କ ଚାମରସେବା ଆଜ୍ଞା ଦେଲୁ କି ଏହାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଭଣ୍ଡାରଦ୍ଧାର 
ଚନ୍ଦନ ଅଗଳୀ ନିକଟରେ ରଥ ଉପରେ ଚାପ ଉପରେ, ଯାନି ଯାତ୍ରାମାନଙ୍କରେ ଏ ସେବା 
ଖଟାଇବ । କେହି ଅଟକ ନ କରିବ, ନ କରିବେ । ଏ ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନି ପାଇବେ । 
ଗଚ୍ଚପତିଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏଇ ସମ୍ମାନ ସେ ଯୁଗ ପାଇଁ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଲଭ ଏବଂ ମହାର୍ଘ । 
ହାତଗଣନ୍ତା କେତେ ଜଣଙ୍କୁ ହିଁ ଏହି ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ‹ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନିଂ ହେଉଛି 
ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କ ରୋଷଘରର ପବିତ୍ର ଅଗ୍ନି, ଯାହା ତାଙ୍କର ହାତର ସ୍ପର୍ଶରେ ପବିତ୍ର ହୋଇ 
ଯାଏ । ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ସମ୍ମାନପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କୁ ଏହି ଅଗ୍ନିରେ ଦାହ କରାଗଲେ, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଏହି ସମ୍ମାନ ଲାଇ କରିଥୁଲେ । 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୪୫ 


୧୯୪୪ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସାରସ୍ଵତ ପୀଠ “ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଚଜଂ ତାଙ୍କୁ “ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ” ଉପାଧ୍ରେ ସମ୍ମାନିତ କରିଥୁଲେ । ୧୯୭୪ ମସିହାରେ 
ଭାରତ ସରକାର ତାଙ୍କୁ ସର୍ବନିମ୍ନ ପଦ୍ମ ସମ୍ମାନ ଅର୍ଥାତ “ପଦ୍ମଶ୍ରୀ” ଉପାଧ୍ରେ ସମ୍ମାନିତ 
କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର ସବିନୟ ଏହି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସମ୍ମାନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରି ଦେଇଥୁଲେ ବାର୍ଵକ୍ୟର ଆଳରେ, ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଉପେକ୍ଷିତର ଉଚିତ ଅଭିମାନ ଯାହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଏ ଦେଶରେ କେହି କେବେ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର 
ସମ୍ମାନଜନକ ଆଜୀବନ “ରନ ସଦସ୍ଯ”(୮୭॥୦୪/୭୮୩୮) ର ଗୌରବ ପାଇ ସାରିଥୁଲେ 
୧୯୬୯ରେ, | ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ଯାଳୟ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନସୂଚକ 
“ଡି.ଲିଟ୍‌' ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ କଲେ । ସେ ଏହାକୁ “ମୋ ଭାଇଘରର ଆଦରପରଶା 
ଶାଗ ପଖାଳ” ବୋଲି କହି ଆନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଜୀବନରେ ସର୍ବଶେଷ 
ସମ୍ମାନ ସେ. ପାଇଲେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀଠାରୁ ନିଜର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ କୁମ୍ଭାରଚକ' 
ପାଇଁ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ । ସେ ପାଇଥୁବା ବହୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯରୁ ଏଠାରେ 
ମାତ୍ର କେତୋଟିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି “ କଳାପ୍ରେମୀ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁମାନେ ଆପଣା ହୃଦୟର ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଆସନରେ ତାଙ୍କୁ 
ବସାଇ ରଖ୍‌ଥୁଲେ । ଆଜି ସେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଅପରିଚିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 


କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯେତିକି ଦୁଃଖାବହ, ସେତିକି କରୁଣ 
ମଧ୍ଯ । ସାରା ଜୀବନ ଏକ ଅଶାନ୍ତ ଉତ୍କା ଭଳି ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ସେ 
ଯେଉଁ ଭଳି ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯାଏ ଧାଇଁ ବୁଲିଥୁଲେ, ସେହି ଦୀର୍ଘ ଅନିୟମର 
ଫଳ ତାଙ୍କୁ ଏଇ ପରିଣତ ବୟସରେ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଶେଷ ବେଳକୁ ସେ 
ପ୍ରାୟ ଅଥର୍ବ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲେ । ପଚାଶ ଦଶକର ଗୋଟିଏ ମୋଟର ଦୁର୍ଘଟଣା ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତି ଉପରେ ଚିରକାଳପାଇଁ ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଏହା ସହିତ ଉଚ୍ଚରକ୍ତଚାପ, 
ମଧୁମେହ ସହିତ ନାନା ଛୋଟ ଛୋଟ ଉପସର୍ଗ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ କରି ଦେଇଥୁଲା । 
ଏଇ ମୁହୂର୍ତରେ ତାଙ୍କର ସବୁଠୁ ଅଧକ ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ 
ଓଁଷଧ ପଥ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ହୁଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷତାକ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରତିନିୟତ 
ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାରେ ବିଚଳିତ ମନ ଉପରେ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଲେପ ବୋଳି ଦେଇ ଥାଆନ୍ତା । 
ମାତ୍ର ସେ ଦିଗରୁ “କବିଚନ୍ଦ୍ରଂ ଥୁଲେ ନିତାନ୍ତ ହତଭାଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର ପରିବାର କିମ୍ବା 


୪୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ ବୋଲି କେହି ନ ଥୁଲେ । ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ 
ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଥୁଲେ । ପାଚକ, ପରିଚାରକଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଏକକ ପରିବାର ଚାଳିଥୁଲା । 
ପନୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା କେବେ' ସ୍ଵାଭାବିକ ଥୁବାର 
କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କବି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଥରେ କହିଥୁଲେ, “କେତେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତ୍‌ 
ଯଦି କବିଚନ୍ଦ୍ର-ଜାୟା ପତିଙ୍କୁ ପାନଖଣ୍ଡିଏ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଥୁବାର କିମ୍ବା ଖଞ୍ଜ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ପନ୍ନୀଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ଭରା ଦେଇ ସଭା ସମିତିକୁ ଚାଲି ଆସୁଥୁବାର ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଲଭ 
ଦୃଶ୍ୟ କେହି କେବେ ଦେଖବାକୁ ପାଆନ୍ତେ ! ମାତ୍ର ଏଭଳି ଦେଖୁବା କାହାରି ଭାଗ୍ୟରେ 
ଘଟି ନାହୁଁ । ପନୀ ତ ସାରା ଜୀବନ ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା ପରି । 
ତେବେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏଇ ଦୀର୍ଘ, ଅସଫଳ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ 
ଜୀବନ ଛାଡ଼ି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲେ । ଯେଉଁମାନେ ସେହି ସମୟରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଏହି ଘଟଣା ତାଙ୍କୁ କେତେ ଦୁଃଖ ଦେଇଥୁଲା ତାହା ସେମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁବେ । ହଜିଗଲେ ଚିରାକନା, ଖୋଜିଲେ ମାଠ । କିମ୍ବା ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଗାଉଁଲୀ ଢଗ ଦେଇ ଆମେ ଏ ଘଟଣାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ! 'ଜୀଅନ୍ତାରେ ଦେଲି ଖୁଦ 
କୁଣ୍ଡା) ନା ମଲାପରେ ଦେଲି ଗଜମଣ୍ଡା' ଜିଅନ୍ତାରେ ତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଖୁଦକୁଣ୍ଡା ମୁଠାଏ ନେଇ 
ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ. ନାହାନ୍ତି । ଆଉ ସେଦିନ ! ମନର ଗତି କେତେ 
ବିଚିତ୍ର ସତେ ! ଆଉ ଜଣେ ଆତ୍ମୀୟଙ୍କର ବିୟୋଗ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୁତ କରିଥୁଲା । ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଅନୁଜ ପାର୍ବତୀ ଚରଣ । 

ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କୁ ସେ ନିଜେ ତ୍ୟାଗ କରିଥୁଲେ ।. ଦୁଇ ପିତୃବ୍ୟ - କ୍ଷେତ୍ର ମୋହନ 
ଏବଂ ମନମୋହନ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ପ୍ରତାରଣା କରିଥୁଲେ, ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ତାହାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାଙ୍କ ସାନ୍ନିଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁ ନ ଥୁଲେ । 
ତେଣୁ ସମ୍ପର୍କ ଆପେ ଆପେ ତୁଟି ଯାଇଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଜଣେ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏବଂ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାତୃଷ୍ଣୁତ୍ର ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରିବାକୁ ଆରପଟରୁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ 
କାଳୀଚରଣ ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରେ 
ସଂସାର ଚାଲିଥୁଲା ଦୁଇଜଣ ପରିଚାରକଙ୍କ ସହାୟତାରେ । ସଂଚୟ କିଛି ,ଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର 
ଏକ ରୋଗ ଜୀଣ୍ତ ଶରୀର ଏବଂ କୌଣସି ସ୍ଥିର ଆୟର ଅଭାବରୁ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତି 
ମୁହୂର୍ତରେ ଅସୁରକ୍ଷା ଜନିତ ପୀଡ଼ାର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ି ବିଷଣ୍ଠ ରହୁଥୁଲେ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, 
କେବଚ୍ଚ ମିତବ୍ୟୟ ଏଭଳି ସମସ୍ୟାର କୌଣସି ସମାଧାନ ନୁହେଁ । ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅଥାଗମର ଉପାୟମାନ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୪୭ 


ଦୀର୍ଘ ସମୟ ସେ ବିତାଇଥୁଲେ, ନିଃସଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଏକୁଟିଆ ଭାବରେ । ବିଶେଷ 
କରି ଜନନୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଶୁଭ ଚିନ୍ତକ କେହି ନ ଥୁଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି 
କାରଣରୁ ସେ ସମଗ୍ର ବସୁଧାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ନିଜର କୁଟୁମ୍ବ ରୂପେ । ଆତ୍ମୀୟତାର 
ସମ୍ବୋଧନ ତାଙ୍କୁ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଘେରି ରହିଥୁଲା । ତା'ରି ଭିତରୁ ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କୁ ଟିକିଏ 
ବେଶୀ ଆପଣାର ମନେ ହେଉଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଟିକିଏ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲାମାତ୍ରେ, ସେମାନେ ଡେଣା ଝାଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯାଉଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏବେ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ସଂସାର ସହ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଦେବାର । ମୁହଁ ବୁଜି 
ସେଇଆ ତାଙ୍କୁ ବଂଚିଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ । ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା, 


୯୭୧ ୦ ୨୮୮ 


ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତାରେ । 


ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପନୀ ଏବଂ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅନୁଜଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଘାତ କରିଥୁଲା । ସେମାନେ ଆଖୁଁ ଆଗରେ ନ ଥୁଲେ, ତେବେ 
ମନରେ ନିଶ୍ଚୟ ଥୁଲେ । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା, ତାଙ୍କର ଦେହ ଉପରେ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଉପରେ ମନର କର୍ରୂତ୍ସଵ ଧୀରେ ଧୀରେ ହୁଗୁଳା ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା । ଦେହ ଆଉ ମନକୁ 
କ୍ରମଶଃ ଉଦାସୀନତା ଗ୍ରାସ କରୁଥୁଲା । .ଶାରୀରିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦୂର କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ମରଣ ସମ୍ଭବତଃ କାମ ଦେଉଥୁଲା, ତେବେ ମନ ଭିତରର ଯେଉଁ ସାଗର 
ମନ୍ଥ୍ରନ ତାହାର ପ୍ରତିକାର କିଏ ଅବା ତାଙ୍କୁ ବଢ଼ାଇ ପାରନ୍ତା ! ଏହି ପୀଡ଼ାର ତୀବ୍ରତା ତ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ବୃକ୍ଷର ମୂଳକୁ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଟ କରି ସାରିଥୁଲା । ' 


ଉଚ୍ଚଚକ୍ତଚାପ, ବିପଜ୍ଜନକ ମଧୁମେହ ଏବଂ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅନ୍ୟ ଅନେକ ପୀଡ଼ା, 
ଦ୍ରତଗତିରେ ତାଙ୍କୁ ଶଯ୍ୟାଗତ ଅବସ୍ଥା ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ନେଇ ଯାଉଥୁଲା । ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵଚ୍ଛତା 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା ଏବଂ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କୁ ତନ୍ଦ୍ରାତୁର ଅବସ୍ଥାରେ .ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । 
ଭୋଜନରେ ପୂଚବାଗ୍ରହ ଆଉ ନ ଥୁଲୀ, କାମ ଚାଲୁଥୁଲା କେବଳ ଅଭ୍ୟାସ ବଶରୁ । 
ଅସ୍ତରାଗର ପାଣ୍ଡଠୁର କିରଣରେ ଆଦିଗନ୍ତ ପ୍ରାବିତ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦ୍ରୁତ ଅସ୍ତୋନୁ, ଖୀ ହୋଇ 
ଉଠୁଥ୍‌ଲେ । ଲକ୍ଷଣୀୟ ଥୁଲା ସଦା ହାସ୍ଯମୟ ପୂର୍ବର ସେଇ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଘେରି ନିରୂପାୟ 
ବିଷଣ୍ଠ୍ରତାର ଏବଂ ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତାର ଲଇଳାଛାୟା ଅନୁକ୍ଷଣ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ରହି ତହରୁ ଜୀବନର 
ସମସ୍ତ ରକ୍ତିମା ଯେମିତି ଶୋଷି ନେଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟର ତାଙ୍କର ସଂଗତିହୀନ ତଥା 
ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ଆଚରଣରୁ ସେ କୌଣସି ଅଶୁଭ ଆଗନ୍ତୁକର ପଦଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ପାଉଥୁବାର 
ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଥୁଲା । 


୪୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


୧୯୭୮ ମସିହାର ଜୁଲାଇ ୧୮ ତାରିଖ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମୋଟାମୋଟି 
ଭଲ ଥୁଲେ । ଭଲ ଅର୍ଥାତ୍ବ ନୂଆ କିଛି ଉପସର୍ଗ ଦେଖାଦେଇ ନ ଥୁଲା । ତେବେ 
ସେଇଦିନ ରାତିର ବିପଜ୍ଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ ଡାକ୍ତର ଖାନାଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କଲା । ସେଠାରେ 
ଛଅଦିନ ଯମ ଆଉ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଭୟଙ୍କର ଟଣାଟଣିରେ ଶେଷରେ ଯମ ବିଜୟୀ 
ହେଲା ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଅସ୍ତମିତ ହେଲେ ସେଇ ମାସ ଚବିଶ ଚାରିଖ 
ପୂର୍ବାହ୍ନରେ । ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦାୟକ ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର 
ଚିର ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣର ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟରେ । 


ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଦ୍ୃଶତକ ଧରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରହିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆନାଟକ, ନୁତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତର ଇତିହାସ କହିଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜୀବନର ଇତିହାସକୁ ହଁ ବୁଝାଉଥୁଲା । ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଶେଷ ପୁରାଣ ବନସ୍ପତିର ପତନ ଘଟିଗଲା । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶାୟିତ ଯୁଗନ୍ଧର 
ଭୀଷ୍ମ ପିତାମହଙ୍କର ଉତ୍ତରାୟଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଗଲା । ଏଠାର ନାଟକର ଶିଶୁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନିରବହଚ୍ଛନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଓ ସାଧନୀ ଫଳରେ ଏହା 
ସାବାଳକତ୍ସ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ଏକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଠିଆ କରି ଦେଇଥୁଲା । ଏହା 
ସହିତ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଗଲା । 


ଓଡ଼ିଶାର କଳା ତଥା ସଂସ୍କୃତି ଜଗତ ତାଙ୍କଠାରେ ଯେ କେତେ ରଣୀ ତାହା 
ଏଇକ୍ଷେତ୍ରର ଅନୁଭବୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ଜୀବନକାଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟଚୋର 
ଭାବରେ କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ନିକଟରେ 
ଅସହାୟ କରି ଛାଡ଼ିଥୁଲେ । ସେ ସମୟରେ ଏହି ସବୁ ବାଦବିବାଦ ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନୀରବ ହଁ ରହିଥୁଲେ । ନୀରବତା ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା 
ରୂପେ । ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଖୋଲା ଅଭିଯୋଗ ଆଲୋଚନାକୁ ଆକ୍ଷେପ 
ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କ୍ରମଶଃ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇ ଉଠୁଥୁଲେ । 
ତେବେ ସୁଖର କଥା, ଏସବୁ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବାର ମନେ ହେଉ 
ନାହଁ । ହୁଏତ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ପିତାଙ୍କର ସେଇ ଅମୋଘ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ( ଅଶ୍ଵତ୍ଥ ଗଛର 
ପତ୍ର ସାମାନ୍ୟ ପବନରେ ଥରି ଉଠୁଥୁବାବେଳେ ଏହାର କାଣ୍ଡ ଅବିଚଳିତ ରହୁଥୁବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ) ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଚାଲିବାକୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥୁଲା । ନିଜର 
ଜୀବନ ନୌକାକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଚଳାଇ ନେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥୁଲା । 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ˆ ୪୯ 


ନାଟକ ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦେଇଗଲେ, ସେ ସବୁତ ଆଜି ବି ଅଛି 
ଏବଂ ନାଟକ ଥୁବା ଯାଏ ରହିବ । କାରଣ ସେ ସବୁ ସାଉଟା କାଣ୍ଡ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଦେଶରୁ ଆହୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତା କିମ୍ବା ନବୀନତାର ପୀଠରେ ସେ 
ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ କଦାପି ବଳି ଚଢ଼ାଇ ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ସେ କରିଛନ୍ତି ଚାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ହୃଦୟରୁ, ମନରୁ ଏବଂ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ାରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ କରିଛନ୍ତି | ସେଇଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅମଳିନ ଦୀପ୍ତିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସେ ଆଜି ଇତିହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦଜନକ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଫଟା କପାଳ ନେଇ ଦିନେ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକ 
ଦେଖୁଥୁବା ଏଇ ଦୁର୍ଲଭ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା, ନାଟକର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ନାୟକ । ତାଙ୍କ ନାମରେ ଯୁଗଟିଏ ନାମିତ ହେବା ସୁଦ୍ଧା 
ଏଇଦୁମିଳ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ନୁହେଁ । 


ମୃତ୍ଯୁର କଷଟୀରେ ଜୀବନର ଜୟ ଲେଖା ଉତ୍ଵକୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଜୀବନଠାରୁ 
କାଳୀଚରଣ ହାରିଗଲେ, କିମ୍ବା ବିଜୟ ଶ୍ରୀ ମଣ୍ଡିତ ହେଲେ- ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । 
ଯିଏ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନକୁ ଏ ଜାତିର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଲେ, 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପୂଜ୍ୟପୂଜା ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାସୀନ ଏ ଜାତି କ'ଣ କରିଛି ବା କରୁଛି- ସେହି 
ପ୍ରଶ୍ନଟି ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରଖୁ ଆମେ ଏ ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷ କରୁଛୁ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
କୃତୀ ଓ କୀରି 


. କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏକ ତୀବ୍ର ସଂଘର୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ମହାନାୟକ ହୋଇଥୁଲେ 
ହେଁ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ବାଇଶ ବର୍ଷ ( ୧୮୯୭- ୧୯୧୯ ) କଟିଥୁଲା “ବାପ ଥୁଲା 
ପୁଅ'ର ଗତାନୁଗତିକ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । ଜନନୀଙ୍କର ସ୍ନେହମଖା ଅଞ୍ଚଳର ଛାୟାରେ 
ପିତାଙ୍କର ସସ୍ନେହ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ତଳେ ଜୀବନ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥୁଲା ଗତାନୁଗତିକ ଛନ୍ଦରେ । 
ତେବେ ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ନିଜର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ କଳା ଚଚ୍ଚ୍ଚା କରି ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ 
ଉପାଦାନ ଠୁଳ କରୁଥୁଲେ । ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ପିତାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ବିୟୋଗ ତାଙ୍କୁ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେଦନାରେ ବିମୂଢ଼ କରିଥୁଲା ଠିକ, ମାତ୍ର ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ ନାହଁ । ଏହି 
ସମୟଭିତରେ ସେ ଏତିକି ଅନ୍ତତଃ ବୁଝି ପାରିଥୁଲେ ଯେ, ଏଣିକି ନିଜର ପତାକା ତାଙ୍କୁ 
ନିଜେ ବହନ କରି ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବଂଚିଥୁବା ଯାଏ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଇଁ କଥାଟା 
ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ । ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡର ଭାରତ ବିଜୟ କରିବାକୁ ବାହାରିଥୁଲେ ସଦ୍ୟୋଭ୍ତୀଣ୍ 
କିଶୋର ବୟସରେ । ମାମୁଦ `ସୁଦ୍ଧାଂ“ଂସେଇ ଆଖପାଖ ବୟସରେ ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଲୁଣ୍ଠନ କରିଥୁଲେ । ଗଜନୀଠାରୁ ଶହ ଶହ ମାଇଲ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅଷ୍ପଵପୃଷ୍ଠରେ ପୁଣି 
ବିଦେଶ ମାଟିରେ । ଏସବୁ ଇତିହାସର କଥା । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ଵଦେଶ ମାଟିରେ 
ଜଣେ ବାଇଶବର୍ଷର ତରୁଣର ପାଦତଚ୍ଚର ମାଟି ଖୋଜିବା ଏମିତି କ'ଣ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
କଥା! ତେବେ କଥା ହେଉଛି ବୟସ ନୁହେଁ, ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ପରିବେଶ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି କୁ 
ନିଜଢୋଲ ନିଜେ ବଜଚ଼ଚାଇବାକୁ ଶିଖାଏ । ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର, ମାମୁଦ୍‌ କିମ୍ବା ଜ଼ାଇବୁ ଯେ 
କେହି ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହଁକି - ସେମାନଙ୍କ ପରିସ୍ଥିତିଠାରୁ ଆମର ଦେଶୀ ଯୁବକ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ପରିସ୍ଥିତି ଥୁଲା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ସେ କାଳର ଯୌଥ- ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ, ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ । ଗୁରୁଜନ ବିଶେଷ କରି ବାପାଙ୍କ 
ଆଗରେ ମୁହଁ ଖୋଲିଲେ ପୁଅ ଦାଗୀ ବୋଲି ସମାଜରେ ଚର୍ଚିତ ହୁଏ । “ବାପ ଥୁଲା ପୁଅ 


କୃତୀ ଓ କୀରଭି ' ୫୧ 


ସଭାରେ ହାରେ ନାହିଁ” - ଲୋକୋକି ସେହି ବିଷୟ ସୂଚାଉଛି । ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାରରେ 
ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ “କୁମ୍ଭାରଟକ”ରେ ଯେତିକି ସୂଚନା ରହିଛି, ତା” ସହିତ କିଛି 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ମିଶାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏକ “ଆଳସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ଚିତତା' 
ଉଭୟପକ୍ଷକୁ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଉଥୁଲା ଏବଂ ଏଥରେ ସ୍ବାଧୀନ 
ଚିନ୍ତାର କୌଣସି ଅବକାଶ ନ ଥୁଲା । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ପିତାଙ୍କ ଅବର୍ତଭମାନରେ ଯୁବକ 
ପୁତ୍ର ଯେ ନିଜକୁ ନୀଡ଼ହରା ପକ୍ଷୀ ତୁଲ୍ଯ ଦିଗହରା ତଥା ଅସୁରକ୍ଷିତ ମନେ କରିବେ, 


ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 


ସମୟସବୁ କିଛି ଚଳାଇ ନିଏ । ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ ପତ୍ର କଅଁଳାଏ, ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ 


ଶକ ୨ ୨୧୩) 


ରୂପ ଦିଏ ତ ନୂଆକୁ ପୁରୁଣା । ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଦେଖୁ କାଳୀଚରଣ ଶୋକ ଭୁଲିଲେ । 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ପାଇଁ ଦେଖୁଥୁବା ସ୍ଵପ୍ନକୁ ଅଧାରଖ୍‌ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ଅସମାପ୍ତ ରଖୁ ସେ 
ବର୍ତମାନ ପାଇଁ ଥଣ୍ଟା ଭିଡ଼ିଲେ । ସେ ଯୁଗକୁ ଚାହିଁ ଶିକ୍ଷା ନିତାନ୍ତ ମନ୍ଦ ନ ଥୁଲା । 
ପିତାଙ୍କର ସୁନାମ ନେଇ ସେ କାଳର ପଲଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ରାମ୍‌ସେ ସାହେବଙ୍କୁ ଭେଟି 
ନିଜର ଅବସ୍ଥା ଜଣାଇଲେ । ଚାକିରୀର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମିଳିଲା । ସାହେବମାନେ ଆମର 
ବର୍ତମାନର ନେତାମାନଙ୍କ ଭଳି ନୁହନ୍ତି, ବଚନ ଦେଲେ ରଖନ୍ତି । ରାମ୍‌ସେ ସାହେବ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ଅଧୀନସ୍ଥ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପଦଥୁଲେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚିଠି ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ତେବେ ତା” ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା 
ରାଜଦରବାରରେ ନିଜର କବିତ୍ସ ଏବଂ କଳାକାରତ୍ସଵର ଯୋଗ୍ୟତାରେ ସ୍କ୍ବଲ ସବ୍‌ ¬ 
ଇନୁସପେକୃର ଚାକିରି ଯୋଗାଡ଼ କରି ସାରିଥୁଲେ ।! ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କାମ 
ଥୁଲା ମାସକେ ଥରେ ଅଧେ ଗସ୍ତରେ ଯାଇ ବାକି ସମୟତକ ଗଡ଼ରେ ରହି ସଙ୍ଗୀତ ଲେଖ୍‌ 
ରାଜାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇବା । ଏଇଠି ସେ ପ୍ରଥମେ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ । “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ', ' ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଭଞ୍ଜନ” ନାମକ ଦୁଇଟି ରାସ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବୁଲି ବୁଲି ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଲେ ଏବଂ 
ତାହାରି ଉପରେ ଭରସା କରି ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ଚାକିରି ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ିଲେ । ଏଇଠି ନାଟକ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା । 


ଦଳ ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଲେ । ତେବେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଅପଟୁ ହାତର 
କୁପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ ଅଳ୍ପ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଦଳର ପତନ ଘଟିଲା । ତେଣୁ ପୁଣି 
ଚାକିରି ଅବଲମ୍ବନ ବାରିପଦାରେ । ମହାରାଜା ପୂର୍ଣ୍ରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ 
ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ । ସେଠାରେ ସେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତର୍‌ ବହୁ 


୫୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଦର । ରାଜବଂଶର ନିଜସ୍ଵ “ଛଉ” ତ ଥାଏ | ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜବଂଶ ସଂଗୀତ, ନୁତ୍ୟ, 
“ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଭାବରେ ନାଁ କରିଥାଆନ୍ତି । କଲିକତା ସହ ଘନିଷ୍ଠ 
ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ଆଧୁନିକ ମଂଚନାଟକ ସହିତ ରାଜବଂଶର ପରିଚୟ ଥାଏ । ନିୟମିତ 
ଭାବରେ କଲିକତାରୁ ନାଟ୍ୟଦଳ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଆସି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥାଆନ୍ତି । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ଭବତଃ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । 
କାଳୀଚରଣ ଏବେ ସେଇ କଥା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜ ପରିବାର ରୁଚି 
ଓ ରିୱାଜ୍‌ରେ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣିରେ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରାଜପରିବାରଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵବତନ୍ତ । ଆଚାର ବିଚାରରେ ନିଆରା ହୋଇ ବାରି ହୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କୁ ଚାହିଁ ପ୍ରଜା । ରାଜାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ । ଏହାଛଡ଼ା ସମୟର ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା । 
୧୯୧୯ରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ପରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଗଲା, ଯୁଦ୍ଧକୁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ନିର୍ଦେଶ କରାଗଲା । ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ସତ୍ୟ ଯେ, ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥର ଦୁର୍ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଥିତି ତଥା ଅନୁପଲବ୍ଧତା, ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟର 
ମହାର୍ଘତା, ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ଅସାଧୁତା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଲୋକଙ୍କର ଅଧ୍ଯାତ୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା । ହେତୁବାଦୀ ମନୋବୃରିର 
ଉଦୟରେ ଜନତାର ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣତା ତଥା ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତା ବଢ଼ି ଚାଲିଥୁଲା । “ଏଭଳି 
ସ୍ଥିତିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ନେଇ ଲେଖା ଯାଉଥୁବା ରାସ ନାଟକ ବାରିପଦୀର 
ଲୋକରୁଚିରେ କିଭଳି ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଜର ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ଦେହ ଥୁଲା । ରାସନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ତୀଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁଲା । ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାର 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟଳର ନ ଥୁଲା । ତେବେ ଲୋକମନସ୍ତନ୍ତ୍ଵ ଅଧ୍ଯ ୟନରେ ଧୂରୀଣ 
କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ମାପି ନେଇଥୁଲେ । ତେଣୁ ରାସ ବଦଳରେ 
“ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । 


ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ ସେ ସେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ରାମାୟଣ ଏବଂ ମହାଭାରତରୁ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ତିନୋଟି ଯାକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀୟ । ବଂଗଳାରୁ ଯେଉଁ ଦଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ˆ ବାରିପଦା ଆସୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନ ହିଁ 
ମଂଚସ୍ଥ କରିଥୁଲେ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆହୁରି ଦୃଢ଼ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । 
' ରାସ ବଦଳରେ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନକୁ ଦର୍ଶକ ପସନ୍ଦ କରିବା ସପକ୍ଷରେ କେବଳ 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୫୩ 


ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ, ଏ ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ସେମାନେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥୁଲେ । 
ଏଣେ ଯେତେ ଆଧୁନିକ ପୁଟ ଦେଇ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁଠାରୁ “ରାସ'ର 
ଗନ୍ଧ ଦୂର ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥୁଲା । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ 
ପ୍ରଭୃତି ରାସ ଦଳ ନେଇ କେବେ ବାରିପଦା ଯାଇ ନ ଥୁଲେ । ଯଦିଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
୧୯୨୧/୨୨ ମସିହା ବେଳକୁ ନିଜର ରାସଦଳ ନେଇ ବାରିପଦା ଗସ୍ତ କରିବାର 
ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି, ତେବେ ତାହା ଥୁଲା ସାମୟିକ ଏବଂ ସ୍ଵନ୍ଥ କାଳୀନ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର 
ସେଇ “ରାସ' ବାରିପଦା ଜୀବନରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବାର ମଧ୍ଯ 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । “ରାସ” ବାରିପଦା ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ନ ଥୁଲା । ପୁରାଣ 
ବିଷୟ ନେଇ ଆଧୁନିକ ରୀତିର ମଂଚନାଟକ ଲେଖୁବା ନିଷ୍ପଭିଟି ସମ୍ଭବତଃ ଏହିକାରଣରୁ 
ହଁ ହୋଇଛି । ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବରୁ ଥରେ ନିଜର 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ସୀମା କଳିନେଇଥୁଲେ । ଆଇ.ଏ. ପଢୁଥୁବାବେଳେ ସେ ଲେଖ୍ଥୁଲେ ସେଇ 
ଧାରାର ନାଟକ ୯ଧ୍ରୁବ”( ୧୯୧୮ ) ଏଇଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ମଧ୍ଯ | 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ “ବରଣ ଡାଲା” (୧୯୧୭ ) ଉପଢୌକନ ରୂପେ 
ପାଇ ମଧୁବାବୁ ତାଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିବା ସମୟରେ ଉତ୍ସାହ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥ୍ଲେ । 
'ଶକ୍ତି ଦିଏଛେନୂ ଭଗବାନୂ, ତା'ଇ ସେ ଦାନେର ଅପମାନ କରା ଉଚିତ ହବେନା ।” 
(ମଧୁ ବାବୁ ଘରେ କଥା କହୁଥୁଲେ ବଂଗଳାରେ, ସଭାରେ ବକ୍ତୃତା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
କବିତା ଲେଖୁଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆରେ । ତାଙ୍କ ସମୟର ସେ ପୁଣି ଥୁଲେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାଭିଜ୍ଞ ।। ସେଇ ସଦ୍ୟ ତରୁଣ ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା କାଳୀଚରଣ ଲିପିକୀର୍ତିର ମହିମା 
ବୁଝି ପାରିଥୁଲେ । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ପୁରାଣ ଏବଂ 
ଇତିହାସ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଜନତାର ମାନସିକ ସମର୍ଥନର କାଳ । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃଭି ସେତେବେଳେ ଏହି ଧାରାରେ ଦହୁଥାଏ । ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେ ଆଦୌ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖା ହେଉନ ଥୁଲା ଏ ଭଳି ନୁହେ, ମାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର 
ତଥା ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁସବୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, 
ତାହା ଦର୍ଶକମାନେ ସେଭଳି ବିଶେଷ ଉତ୍ପାହରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥୁଲେ । ୧୯୨୫ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଶ୍ରିନୀକୁମାର କୌଣସି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନ ଥୁଲେ । ଲାଲ 
ମହୋଦୟ ପ୍ରଥମରୁ ଏହାର ସମର୍ଥକ ଥୁଲେ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେ କାଳର କିଛି 
ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ କରିଥୁଲେ । ତେଣୁ କାଳୀଚରଣ ଯୁଗରୁଚି 
ବିରୋଧରେ ଅସ୍ତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ ନ କରି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧାରାର ଅନୁସରଣ କରି 


୫୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରଥମରୁ ହୁଁ ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃଭିଟି ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ 
କରିନେଇଛି । ଧୂବ”( ୧୯୧୮ ) ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । 

ଏହି ନାଟକ ଲେଖୁଲାବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆଇ.ଏ. ଶେଷ ବଷର ଛାତ୍ର । ସ୍କୁଲ 
ଜୀବନରୁ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତି ଆଦର ଥୁଲା । କଲେଜରେ ସେ କାଳର ରୟାଲ୍‌ ଗ୍ରୂପ୍‌ 
ପାଇ. ସଂସ୍କ୍ତ ସହ ଆଉ ଟିକିଏ ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । 
ଧ୍ୁବ” ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ଠିକ୍‌ 6ସେଇ ଆଦର୍ଶରେ କରାଗଲା । ପ୍ରସ୍ତାବନା, ଭରତ 
ବାକ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାସ୍ଥାନରେ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହେଲା । ଏହା ଛଡ଼ା ନାଟକରେ ରହିଲା ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଙ୍କ ଏବଂ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵୈତ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ । ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟକରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ,ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ସଂଗୀତ । ତେଣୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକର ସଂଗୀତ ବିଭାଗ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦିଆଗଲା । କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଜାଣିଥୁଲେ ଆହୃତ ବିଷୟକୁ 
ମୌଳିକ ଭଳି ଦେଖାଇବାକୁ ହେଲେ ଏଥୁରେ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଚମତ୍କାରିତା ଫୁଟାଇବାକୁ 
ହେବ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଉଦାର କଳ୍ପନାର ବିନ୍ଯାସରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଯଦିଓ 
ଏକମୁଖୀ ମଂଚ ଏବଂ ତାହାର ଫସଲ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ନୂଆ କଥା ନ ଥୁଲା, 
ତଥାପି ଦର୍ଶକ ଲୋକନାଟକର ସରଳ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପକୁ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଉଥୁଲେ । ତେଣୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଂଚନାଟକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଛାୟା ମଧ୍ଯରୁ 
ବାହାରକୁ ଆସି ପାରିଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହୁଁ । “ଧୁବ” ନାଟକ ଦ୍ବାରା ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । ନାଟକର ଦୁଇଚରିତ୍ର ରସବତୀ ଏବଂ ମଦନସାମନ୍ତ 
ଯେଉଁ ରସିକତାର ପୁଟ ମଖା ଲଘୁରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ପରିକଳ୍ପନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ କରାଯାଇଛି । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଦେଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ରାଜା ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ରଣ, 
ବାଳକମଣ୍ଡଳୀର କ୍ରୀଡ଼ା ଦୃଶ୍ୟ ବଣ୍ଠ୍ରନ ପ୍ରଭୃତି କରାଯାଇଛି ନିରୁତା ସାମାଜିକ ଆଙ୍ଗିକରେ 
ଏବଂ ସମସାମୟିକତାର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦୌ ନୂତନ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
ଗୁଣରେ ଏହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । ଜନନୀଙ୍କର ଅପମାନଭ ପ୍ରତିକାର 
ଲୋଡ଼ି ଧ୍ରୂବର ଅରଣ୍ୟଯାତ୍ରା ଏବଂ ସେଠାରେ କଠୋର ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ବୈକୁଣ୍ଠରୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ 
ମର୍ତ୍ୟଲୋକଙ୍କୁ ଟାଣି ଆଣିବା ଘଟଣାରେ ନାଟକୀୟତାର ପରିମାଣ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା । 


କୃତୀ ଓ କୀଭି ୫୫ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚନିଷ୍ଠ କରି ରଖୁବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଶୃଙ୍ଗାର ତଥା କରୁଣ ରସର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ହେବ । ଭରତନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ 
ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏକାଧ୍‌କ ରସ ପରିବେଷଣ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵଆରୋପ କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି 
ନାଟ୍ୟକାର ମାତ୍ରକେ ଜାଣନ୍ତ ସୂଚିତ ଦୁଇ ରସ ହେଉଛନ୍ତି ଏଭଳି ଏକ ଚମକ୍ରାର ସିଡ଼ି 
ଯାହା ନାଟକକୁ ସଫଳତାର ଦ୍ଵାରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । “ଧୁବ' ନାଟକରେ କାଳୀଚରଣ 
ଏ ଉଭୟ ରସ ସହିତ କିଛି ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିଥୁଲେ, ଏହାର ସଫଳତା ନିଶ୍ଚିତ 
କରିବାକୁ । ରାଜପୁରରୁ ପାଟରାଣୀ ସୁନୀତିଙ୍କର ନିର୍ବାସନରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ମଦନ 
ତଥା ରସବତୀ ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସନ୍ଦେଶ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ରାଜା ଉତ୍ତାନ ପାଦଙ୍କର ଅସହାୟତା 
ବଣ୍ଣ୍ଵନା କରାଯାଇ ଅନ୍ୟ ରାଣୀ ସୁରୁଚିଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ କରୁଣ 
ରସର ବିନ୍ଯାସ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜାଣିଥୁଲେ। ନାଟକର ଆରମ୍ଭରୁ ଯଦି 
ଦଶଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ମନଯୋଗୀ ହେବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, 
ତେବେ ଏହାର ସଫଳତା ଅନ୍ତତଃ ଛ' ଅଣା ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଯାଏ । ଏଇଥୁପାଇଁ ଆରିଷ୍ଟଟଲ 
. କହନ୍ତି ଯେ, କୌଣସି ଆସନ୍ନ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ରର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଂଚର ପର୍ଦ୍ଦା ଉଠାଇଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଡ଼ି ଯାଇଥାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ନାଟକରୁ ମନଯୋଗ ହଟାଇବାକୁ ସମୟ ପାଇ 
ନ ଥାନ୍ତି । ⁄ଧିବ' ନାଟକରେ ରାଣୀଙ୍କର ନିର୍ବାସନ ଏଇ କାରଣରୁ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି। 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌତୂହଳ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ଏବଂ ସେମାନେ ଏହାର 
ପରବର୍ତୀ ଘଟଣା ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉକ୍କଣ୍ଠିତ ` ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ନାଟକରେ ଦ୍ନ୍ଦ୍ଧର ରୂପକୁ ତୀବ୍ର କରିବା ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ 
_ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଲୋକନାଟକ- ବିଶେଷ କରି ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ସେ ଯୁଗରେ ଏହି ସବୁ 
ବିଷୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହୁଥୁଲା । ମନ୍ତ୍ରୀଧ ସେନାପତି କିମ୍ବା ରାଜପରିବାରର କେହି ରାଜ୍ୟ 
ପ୍ରାପ୍ତି କାମନାରେ ଖଳନାୟକର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଥୁଲେ । କୌଣସି କୌଣସି 
ନାଟକରେ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ରାଣୀଙ୍କ ସହିତ ଖଳନାୟକର ଅବୈଧ ସମ୍ପର୍କଟିଏ ଯୋଡ଼ାଯାଇ 
ନାଟକକୁ ଅଧ୍‌୍‌କ ଉକ୍ଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଉଥୁଲା । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେ 
ସମୟର ଅନ୍ୟ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ଏହି କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତେଣୁ ନିଜର ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାପରେ ନାଟକର ଦ୍ଭିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଉତ୍ତାନପାଦଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 


୫୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପୁତ୍ର ଉତ୍ତମର ଅଗ୍ରଜ ଧ୍ରୁବପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନିଜର ସଂଗ୍ରାମରେ ଧୂବ ଯେ ଏକାକୀ ନୁହେଁ, ବିପରୀତ ପକ୍ଷର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂଣ୍ଠ ଚରିତ୍ରକୁ 
ତା'ର ପକ୍ଷପାତୀ ରୂପେ ଦର୍ଶାଯାଇ ବିଧ୍‌ଙ୍କର ନ୍ୟାୟୋଚିତ ବିଧାନ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇଛି । ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା ଏହାଦ୍ବାରା ଦୃଢ଼ ରହିବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । ପିତାଙ୍କର ସ୍ନେହରୁ ବଂଚିତ ଧ୍ରୁବଙ୍କର ଅସହାୟତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
କରୁଣା ଉଦ୍ରେକ ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଧ୍ରୁବର ଅପମାନ ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ଅଧ୍‌କ 
ଘନୀଭୂତ କରି ଉକ୍ୂଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ନିଜର ତଥା 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀଙ୍କର ଏଭଳି ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାର ପ୍ରତିକାର ଖୋଜି ତପସ୍ୟା ପାଇଁ ଧ୍ରବର ବନଗମନ, 
ଏବଂ ଶେଷ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ରାଜ ପରିବାରର ମିଳନରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ବିଷାଦ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ମିଳନରେ ଏହାର ଶେଷ । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ପୁରାଣର ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସମୂହକୁ ସମସାମୟିକ 
ସାମାଜିକତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ମୌଳି କତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ତଥା ଜନଜୀବନର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ ଏହାକୁ ସମକାଳୀନତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ହୁଏତ ଅଭିଜାତ ଦରବାରୀ 
ସଂସ୍କୃତି ତଥା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା 
ପାଇଁ ଏଭଳି କରାଯାଇପାରିଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ କିଛି ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୂତ ହୋଇଛି । ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଥମ ଥର ଏହି ଛନ୍ଦର ଏଭଳି ବଳିଷ୍ଠ 
ରୂପର ପରିକଳ୍ପନା ଦେଖୁବାକ୍ତୁ ମିଳିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସୁନିର୍ବାଚିତ ଶଦ୍ଦଚୟନ 
ସାଙ୍ଗକୁ ମାତ୍ରା ଛନ୍ଦର ସୁନିପୁଣ ବିନ୍ଯାସ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କୋଟିରେ ଉପନୀତ କରାଇପାରିଛି 
ବୋଲି ମାନିବକୁ ହେବ । ଏହାର ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଳ୍ଛନ୍ଦ 
ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ଉଷ୍ଣ କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସ୍ବାଭାବିକ । ଦାସୀ 
ରସବତୀର ସଂଜଳାପରେ ଗ୍ରାମ -ଉକୁଳର ପାଣି- ଶିଉଳିର ଗନ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ! 
କବି ଏବଂ ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟିର ଯାଦୁ କର ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ବୟଂ ଏହ।ର ସଂଗୀତ 
ପରିକଳ୍ପନାରେ ଥୁବାରୁ ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି ବେଶ୍‌ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଛି । “ନିଖ୍ଳ ଜଗତ 
ଘୁମେ ଅଚେତନ ସ୍ତବୃଧ ଭୁବନସାରା ' କିମ୍ବା 0ଵଗତକରତା ହରି ଏ କିସ ତବ ବିଚାର' 
ପ୍ରଭୂତି ରସାଳ ଭଜନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । 


ସୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଏବଂ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଦୋଷତ୍ଦୁଟିର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ଖୁବ କମ୍‌ 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୫୭ 


ନୁହେଁ । ସଂଳାପକୁ ସ୍ଵଭାବସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅତିପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ କୃତ୍ରିମତାର ଛାଇରେ ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇଛି । କାନ୍ନନିକ 
ଚରିତ୍ରସବୁ ବାସ୍ତବ ଅବାସ୍ତବର ଦୋଳାରେ ଦୋଳାୟମାନ ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଏସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସୁମଧୁର ସଟୀତର ତୃଷପ୍ତିପ୍ରଦ ଝଙ୍କାର ଏହିସବୁ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଢାଙ୍କି ଦେଇଛି ବୋଲି ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ “କାଞ୍ଚୁ କାବେରୀ' ଲେଖ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ, “ଧୁବ” ନାଟକ ” 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସେହି ବୟସର ସୃଷ୍ଟି । “କାଞ୍ଜୁ କାବେରୀ” ଲେଖାଯିବା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଆହୁରି ସ୍ଥିର ହୋଇ ନାହିଁ । ତାହାର ପ୍ରାୟ ଚାରିଦଶନ୍ଧି ପରେ “ଧୂବ' 
ନାଟକ ଲେଖାଗଲା ଏବଂ ଏତେବେଳକୁ ନାଟକ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନିଜ ପାଦତଳର 
ମାଟିର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ସାରିଛି । ତାଜ୍ଞିକ ତଥା ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହେଲେ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ପ୍ରଥମ ଅପେକ୍ଷା ବହୁଗୁଣରେ ସଫଳ ଏବଂ କମ୍‌ ଢ଼ୂଟିପୂର୍ଣ୍ବ । ତଥାପି 
“ଧୁବ', ' କାଞ୍ୁ କ୍‌ାବେରୀ'ର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପାଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ଅନେକ । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ଓଡ଼ିଆ ରାଜାଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଯେଉଁ ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ସାର୍ବକାଳୀକ 
ଆବେଦନ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରହିଛି, ତାହା ମହାଭାରତୀୟ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପରିକନିତ 
ଧ୍ରୁବ” କାହାଣୀରେ କାହୁଁ ଆସନ୍ତା ? ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆର ସମ୍ପର୍କ 
ମାନସିକ ଜଗତରେ - ଆବେଗିକସ୍ତରରେ ! ଧୁବ ସାଧକ ଏବଂ ଭକ୍ତ ଶିରୋମଣି ତଥାପି 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଦୂର ଆକାଶର ତାରା -ପୁରୁଷୋତ୍ମ ଦେବ ଗଜପତି ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ 
ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । ତାଙ୍କ ସହ ଓଡ଼ିଶ୍ାର ନାଡ଼ିର ସଂଯୋଗ । 'ଧୂବ” ସହ ତାଙ୍କର ତୁଳନା 
କିଭଳି ସମ୍ଭବ ହେବ ? “କାଞ୍ଚୁ କାବେରୀ”ରୁ ରାମଶଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ନିମ୍ନ ମୁଖୀ 
“ଧ୍ରୁବ” କିନ୍ତୁ ଏକ ଦୀପ୍ତ ପ୍ରତିଭା ସ୍ତମ୍ଭର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ମାତ୍ର । 


'ଧୁବ” ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା ୧୯୧୮ ମସିହାରେ | ଏହା ଥୁଲା ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷାର ଏକ ସାଧନ ମାତ୍ର । ସେହି ସମୟରେ ତାହାର ମଂଚାୟନ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ଏହା ଲୋକଲୋଚନର ଅଗୋଚରରେ ରହିଗଲା । ତାହାପରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ଯାଯାବର ଅବସ୍ଥା । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ନିବାସ ଅବସରରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ନାଟକ ଲେଖୁଲେ । ଏଥର କିନ୍ତୁ ରାସ ନାଟକ । ଧୂବ” - ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟସ୍ମାରକୀ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇ ରହିଗଲା । ତା'ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂରାପୂରି 
ରାସ ନାଟକ ଭିତରେ ବିଡ଼ି ରହିଲେ । ନିଜର ଦଳଗଢ଼ିଲେ । ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ 
ସେସବୁର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଲେ । ମାତ୍ର ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳତା ନ ମିଳିବାରୁ ଦଳ 


୫୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ଭଗ୍ନ ହୃଦୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚାକିରି ନେଲେ ବାରିପଦା ରାଜଦରବାରରେ । 
ସେଠାରେ ପୁଣି ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ କଲମ ଧରିଲେ । ଏଥର କିନ୍ତୁ ରାସ 
ନାଟକ ନୁହେଁ । “ମୂଗୟା', “ଶକୁନ୍ତଳା' ଏବଂ ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ନ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ତିନୋଟି 
ନାଟକର ପ୍ରକାଶ । ଏ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା “ଧୁବ”ର ଆଙ୍ଗିକରେ । ଏହାର କାରଣ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ' ; 

ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ସମ୍ଭବତଃ ହେଉଛି “ମୃଗୟା' । 
“କୁମ୍ଭାରଚକ” ରେ ଏହା ସମ୍ପକ୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଲେଖାଯାଇଛି, “ଏଇଠି ମୋର 
ରାସ ଅଭିନୟର ଟିକିଏ ମଂଗମୋଡ଼ା ଅଧ୍ୟାୟର ଆରମ୍ଭ । କେତେ ଖଣ୍ଡି ଗୀତ ବହୁଳ 
ନାଟକ ଲେଖାପରେ ମୁଁ 'ମୃଗୟା' ( ଦଶରଥଙ୍କର ମୃଗୟା ବା ସିନ୍ଧୁବଧ) ନାଟକଟି 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଲେଖ୍‌ ଅଭିନୟ କରାଇଲି । (ପୃ. ୧୮୮) ଏଣେ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର 
ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକଟିର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ରଜନୀ ୩୦/୩/୧୯୨୫ ତାରିଖ 
ବ୍ବାଲି ଲେଖାଯାଇଛି । ସେତେବେଳକୁ କାଳୀଚରଣ ପୁରୀରେ ଏବଂ ସେ ସେହି ବର୍ଷ 
ଗଜପତିଙ୍କଠାରୁ ସୁନିଆ ଦିନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉପାଧ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
:. ଅନୁପସିତିରେ ବାରିପଦାରେ ମୃଗୟା ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏକ ଅସମ୍ଭବ କଳନା | ମୂଗୟା 
' ପରେ ଶକୁନ୍ତଳା ଏବଂ ହରିଶ୍ବନ୍ଦ ନାଟକ ଦୁଇଟିର ରଚନା । ତେଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ “ମୃଗୟା” ନାଟକର ରଚନା ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୨ ୨/୨୩ ମସିହାରେ ବାରିପଦା 
ରହଣିବେଳେ ଏବଂ ସେହି ସମୟରେ ତାହାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁବ । ନାଟକରେ 
ବଂଗଳା “ ସିନ୍ଧୁବଧ ନାଟକର ୟା ପଡ଼ିଥୁବାର ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟି ପାରୂମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାକୁ 
ତିନିରେ ସୀମିତ ରଖାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ଭରତବାକ୍ୟ, ଦ୍ଦୈତ ସଂଳାପ, ବିଦୂଷକ, 
କଂଚୁକି ଇତ୍ୟାଦି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଯାତ୍ରା ନାଟକରୁ ନିୟତି ଚରିତ୍ରଟିଏ ଆଣି ଏଥୁରେ ଖଞ୍ଜ ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିବାର କଥା ଯେ, ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ “ରାମାୟଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ବହିରାବଣ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ । 


ଦଶରଥ କାହାଣୀର ଏହି କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟ ସହିତ ରାମାୟଣର ପାଠକମାନେ ପ୍ରାୟ 
ପରିଚିତ । “ମୃଗୟା” ନିମନ୍ତେ ରାଜା ଦଶରଥଙ୍କର ବନଗମନ, ସେଠାରେ ଅନ୍ବମୁନିପୁତ୍ର 
ସିନ୍ଧୁକୁ ମୃଗ ଭ୍ରମରେ ହତ୍ୟା, ଅନ୍ଧମୁନିଙ୍କ ଅଭିଶାପରେ ଅପୁତ୍ରିକ ଦଶରଥଙ୍କର ପୁତ୍ର 


. କୃତୀ ଓ କୀରି ୫୯ 


ଲାଭର ସୂଚନା ପ୍ରଭୃତିର ବିବରଣୀ ଯେତିକି କରୁଣ, ସେତିକି ନାଟକୀୟ ମଧ୍ଯ ¦ କଳ୍ପନାରୁ 
“ମାୟା” ଟରିତ୍ରଟିଏ ନାଟକରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ଘଟଣାର ସୂଚକ 55 ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 


ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉକ୍କଣ୍ଠାର ସ୍ଥାନ ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ୟ କହିଲେ 
ଚଳେ । ତେବେ ଶୁଣାଯାଏ, ଏଇଟି ସେ କାଳରେ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା ଯାହାର 
କାରଣ ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର । କରୁଣ ରସାଶ୍ରିତ ଏହି ପୁରାଣ କାହାଣୀ ପାଇଁ ସାଧାରଣ 
ସଂଳାପର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଏଥୁରେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦୀୟ 
ସଂଳାପର । ଏହି ରୀତିର ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତୁଳନା ନାହଁ । ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଏହାର ଓଚ୍ଚଃପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ଅପୂଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପ୍ରତି ଧାଡ଼ିରେ ଆଠଅକ୍ଷର ଓ ଛଅକ୍ଷରରେ 
ଯତି ପଡ଼ୁଥୁଲେ, ତାହା ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିତ୍ରାକ୍ଷର । ଭାବ ଓ ରସ ପ୍ରକାଶନକୁ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇ ପ୍ରତି ଧାଡ଼ିରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଉଣାଅଧ୍‌କ କରି ଯେ।ଜନା କଲେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ହେଉଥୁବାରୁ ଭାବପ୍ରକାଶର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ “.ମୃଗୟା' ନାଟକ ପାଇଁ ଏହିଭଳି ସଂଳାପର 
ପରିକନ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏଥୁରେ ସଫଳତା ସେତେବେଳେ ମିଳିବ, ଯେତେବେଳେ 
ଏହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅକ୍ଷର ମେଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗର ତ୍ରୁଟି କରି ନ ଥୁବ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଶବ୍ଦ 
ଚୟନର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାରେ ଏଥୁରେ ରସସ୍ୃଷ୍ଟିର ଯାଦୁକରୀ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଏହାକୁ 
କେବଳ ଶ୍ରବଣସୁଭଗ କରି ନାହିଁ, ପଠନ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ଉପଭୋଗ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଛି । 
ନାଟକକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ ରସର ଏକ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ପବିତ୍ର ପୀଠ ରୂପେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଅସାଧାରଣ ସୃଷ୍ଟିର 
ଯେଉଁ କୁହୁକ ଥୁଲା, ତହିଁରେ ଅନ୍ୟଥା ଶୁଷ୍କ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ଏକତ୍ର ରସର ବର୍ଣ୍ତାଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଦର୍ଶକ/ ପାଠକର ନୟନ/ ମନ/ କଣ୍ଠକୁ ଏକ ଅନି ବ୍ବଚନୀୟ ସୁଖାନୁ ଭୁତିରେ ପ୍ାବିତ 
କରିଦେଇଛି । ଦର୍ଶକ/ ପାଠକର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ଆଲୋଡ଼ିତ ହୋଇ ତାହାର ମାନସିକ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରାଇ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇ ଦେଇଛି । ତାରୁଣ୍ୟର 
ଉଚ୍ଛୁଳ ଭାବ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରୁ ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରସ ସହିତ ଭାବର ଚମକ୍ରାର 
ସହମର୍ମିତା । କଥାବସ୍ତୁର ଆବେଗିକ ସଂରଚନା ଏଥୁରେ ଯେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସହାୟକ 
ହୋଇଛି ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାରକରିବାକୁ ହେବ । 


କଥାବସ୍ତୁ ରାମାୟଣର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଛି କିଛି ସମସାମୟିକ ଘଟଣା- ବୃଦ୍ଧ କଂଚୁକି ଏବଂ ବିଦୂଷକ ମାଧ୍ଯମରେ । ବିଦୂଷକ 


୬୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନିଜର ପରିକଳ୍ପନା ଗତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜ ପରିବାରର ଦୋଷ ଗୁଣର 
ନିର୍ବିକାର ସମାଲୋଚନା କରିଯାଇଛି । ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି ନିୟମ 
ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ତା'ଂର ଆଚରଣ, ଆଗମନ ନିର୍ଗମନ ପାଇଁ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ । ସେ ନିରଙ୍କୁଶ, ମୁକ୍ତ, ପରିବର୍ଚନଶୀଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ସକଳ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହିଥାଏ । ଏହାର ସୁଯୋଗରେ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ତାଂ'ର ତୀକ୍ଷ୍ମ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଯବକାଚ ତଳେ ପକାଇ. ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିଯାଏ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ 
ପୁଣ୍ୟଶ୍ନୋକ ଭାରତ ବିଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ରାଜପରିବାରର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ବିଦୂଷକ ତାହାର 
ଏହି ଅଧ୍କାର କୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି ମାତ୍ର । ଏହାଛଡ଼ା ମହାରାଜ ଦଶରଥ ଏବଂ ପାଟରାଣୀ 
କୌଶର୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାରିବାରିକ ସୁଖଦୁଃଖର ଯେଉଁ ଚର୍ଚା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, 
ତହଁରେ ସମକାଳୀନ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚିତ୍ରର ଆଭାସ ସ୍ପଷ୍ଟ ` ଦେଖାଯାଉଛି । 
କାଳୀଚରଣ ବିଂଶ ଶତକର ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକକୁ ସେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ଅଲୌକିକତା 
ମଧ୍ଯରୁ ସମକାଳୀନତା ମଧ୍ଯକୁ ନେଇ ଆସିବାକୁ ସେଇ ସମୟରୁ ହିଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇଥୁଲା, ନାଟକର ଚରିତ୍ର-ସେ ଦେବଦାନବମାନବ 
ଯାହା ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ପୃଥୁବୀରେ ଚଲାବୁଲା କରୁଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଚରିତ୍ରଠାରୁ କୌଣସି ମତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନିଜ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିର ଯେ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରୁଥୁଲେ । ସେ ରାଜା ମହାରାଜ କିଯ୍ବା 
ଶ୍ରମିକ ଭିକାରି ଯେ କେହି ହେଉନା କାହିଁକି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଏହା ହୁଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ । “ ମୃଗୟା” ଏକ ' ପ୍ରୟୋଜନର 
ନାଟକ' ଅଆଁଆଚୀତ୍‌ ତାଙ୍କ ଚାକିରିର ଦାୟିତ୍ଵ ରୂପେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମର କୌଣସି ଅଙ୍ଗହାନି ହୋଇନାହିଁ । ଏହା ସେକାଳର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଏକ ନିଆରା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତରେ କୁହାଯାଇପାରିବ । ନାଟକଟି 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିଳ଼ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । । 


ବାରିପଦାରେ ଥୁବାବେଳେ ସେ ଏହାପରେ ଲେଖୁଥୁଲେ କାଳିଦାସଙ୍କର କାଳଜୟୀ 
ନାଟକ “ଅଭିଞ୍ଜାନ ଶକୁନ୍ତଳମ୍‌'।ର ଅନୁସରଣରେ “ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ” । ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରୁ ଉପାଦୀନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ବାର ସୂଚନା କୌଣସିଠାରେ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 
ସେ ସମୟରେ ଏଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକିର ବଂଗଳା ଭାଷାରେ ଏକାଧ୍‌କ ଅନୁସୃତ ପୁସ୍ତକ 
ଉପଲବ୍‌ଧ ଥୁଲା । ସେ ସୁବୁ ମଂଚରେ ସଂଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । 
କାଳୀଚରଣ ତଁହଁରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ତେବେ ଏହା ଅନୁମାନର ବ୍ୟାପାର । 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୬୧ 


ବାରିପଦାରେ ୧୯ ୨୨ / ୨ ୩ ମସିହାରେ ଏହାର ରଚନା ହୋଇଥିବାର ନାଟକର 
ସାମାନ୍ୟ କଥନ'ରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ମଂଚାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଉଛି । “ସାମାନ୍ୟ କଥନ”ରେ କୁହାଯାଇଛି 
ବାରିପଦାର କେଞତକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ତାଲିମ ଦେଇ ଏ ନାଟ୍ରକଟି ରାଜବାଟୀର ଅଙ୍ଗନରେ 
ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ତତ୍କାଳୀନ ମହାରାଜା 
ସ୍ବର୍ଗତଃ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଅଭିନୟ ସଂଦର୍ଶନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହୋଇ କେତେକ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ । ଏହି ମନ୍ତ୍ରବ୍ୟ ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ “କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ' ତହଁପରେ ଚେଷ୍ଟା କଲି “ଶକୁନ୍ତଳା' ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତାହା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇବାକୁ । 
ଶୁଣିଥାଏ, କଲିକତାରେ ଏଇ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ ଗୋଟିଏ ନାମଯାଦା 
ରଂଗମଂଚ ଜଳିଯାଇ ଛାରଖାର ହୋଇଥଲା । ମୋତେ ଟିକିଏ କେମିତି କେମିତି ଲାଗୁଥାଏ । 
ଲେଖା ଓ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ ଏକାବେଳକେ । ମଂଚସ୍ଥ କିନ୍ତୁ ହୋଇ ପାରିଲା 
ନାହଁ ।?!› (ପୃ ୧୮୮) 


ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ତାଙ୍କୁ ପଚାରିବାରେ ସେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁବାର ଦୃଢ଼ 
ଭାବରେ କହିଥୁଲେ ଏବଂ ସ୍ମ୍‌ତିରୁ ଦୁଇ ଚାରିଜଣ ଅଭିନେତାଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଥୁଲେ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ମନକୁ ଆସୁଛି । “କୁମ୍ଭାରଟକ” ଲେଖା 
ଗଲାବେଳେ କାଳୀଚରଣ ନିଜେ ନିୟମିତ ଲେଖୁଥୁବା “ଡାଏରୀ'ର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁଲେ । “ଶକୁନ୍ତଳା” ସମ୍ପର୍କରେ ତହିଁ ରେ ନିଶ୍ଚୟ ସୂଚନା ଥୁବ ଏବଂ ତେଣୁ 
“କୁମ୍ଭାରଚକ' ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସୂଚନା ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକଣ ତାହା ଜାଣିବାର 
ଆଉ କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସ୍ମ ତି ଶକ୍ତି ଅତି ପ୍ରଖର ଥୁଲା । ତେବେ ଘଟଣା ବହୁଳ ଜୀବନର 
ବହୁ କଥା ବଣ୍ଣ୍ରନା କଲାବେଳେ ଏମିତି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଥୁବାର 
ଦେଖାଯାଉଛି । କୁମ୍ଭାରଚକ ଏହିଭଳି ବହୁ ତ୍ରୁଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଦଲୀଲ୍‌ 
ହୋଇ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଚରିତ ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚମ ଉପନ୍ୟାସର ଅପବାଦ ମୁଣ୍ଡାଇଲା 
ଭଳି ଅପବାଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପାରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇଲେ, “ଯାହା 
ମନେପଡ଼ିଲା ସେଇଆ ଲେଖୁଚି”ର ଭତ୍ତର ଶୁଣି ନୀରବ ହୋଇ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
“ ବାର୍ଵକ୍ଯ ଜନିତ ନିରୂପାୟ ତୁଟି” କୁହାଯାଇ ଅନ୍ୟସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ଏହାକୁ ଚଳାଇ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ତେବେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ? କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉତ୍ତର ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ 


୬୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାହିଁ । ଶ୍ରୀଜୀଉଙଙ୍କର ଚାମର ସେବାତଥା ସେତାର ବାଦନର ଅଧୁକାର ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପକ୍କରେ 
ଦୁଇଟି ନ ଥୁର ଫଟୋ କପି “କୁମ୍ଭାରଚକ' ରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଇଂରାଜୀରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ଦରଖାସ୍ତ । ତହିଁରେ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେତାର 
ବାଦନ ତଥା ଚାମର ସେବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦେବାକୁ ନିବେଦନ କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିୟୋଗ ଏବଂ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଗଚଜ୍ପତିଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ସ୍ଵରୂପ ଏଭଳି ସେବାର ଅଧ୍‌କାର ଦିଆଯାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଦରଖାସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ତା ୪।୧୦।୨ ୭ରିଖରେ ଏବଂ 
ଗଜପତି ତା' ପରଦିନ ଅର୍ଥାତୃ ୫।୧ ୦୮୨୭ ରିଖରେ ଏହା ଉପରେ ନିଜ ହାତରେ 5୫୮୯- 
(0୮60 ` ( ଅନୁମୋଦିତ ) ବୋଲି ଲେଖୁଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେତାରୀ ଥୁଲେ ବୋଲି ଏକ 
ନୂତନ ତଥ୍ୟ ଏଥୁରୁ ଜଣାପଡୁଛି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଫଟୋ କପିର ପରପୃଷ୍ଠାରେ ଅନୁମତି 
ଦିଆଯାଇ ଶ୍ରୀନଅରର ଗଜପତିଙ୍କର ଯେଉଁ ଘୋଷଣାନାମା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ସେଇ 
ସନନ୍ଦର ଏକ ଫଟୋ ଦିଆଯାଇଛି । ତଳେ ଲେଖାଅଛି 'ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଚାମର ସେବା ଓ 
ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନି ପ୍ରାପ୍ତି ସନନ୍ଦ-ତା ୧-୧୨-୪୭ । ସନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନର ତାରିଖ ଏଥୁରେ 
ଲେଖା ଅଛି ତା ୧।୧୨।୧୯୪ ୩ରିଖ । ଏଥୁରେ ସେତାର ବାଦନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ 'ଏଏ ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନି ପାଇବେ” ବୋଲି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଏକ ଆଦେଶ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ପ୍ରଦତ୍ଭ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ୧୯୨୭ ମସିହା 
ବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆଉ ଦରବାରୀ ନ ଥୁଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ସନନ୍ଦ` ବାହାରିଥୁବା ତାରିଖ ଓ 
ତଳେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ସୂଚନା ତାରିଖ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ମୁଦ୍ରଣଗତ 
ତ୍ରୁଟି । କିମ୍ବା ଦରବାରୀ ନ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଭୁଲ୍‌ ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ହେଉନା କାହିଁକି ଏ ସବୁ ଭବିଷ୍ୟତର ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଅନ୍ଧାରରୁ 
ଅନ୍ଧାରକୁ ନେଇିଯିବ । ପ୍ରଦତ୍ତ ବିବରଣୀରେ ଏହିଭଳି ଆହୁରି କିଛି ତ୍ରୁଟି ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ତେଣୁ 'ଶକୁନ୍ତଳା'"ର ମଂଚାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ “କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ବିବରଣୀ ହୋଇପାରେ ସ୍ମତି 
ବିଭ୍ରାଟ ଜନିତ ଏକ ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ତ୍ରୁଟି । କଥା ହେଉଛି, କାଳୀବାବୁ ରାଜାନୁଗ୍ରହ ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ ନୃତ୍ୟ- ସଙ୍ଗୀତ - ନାଟକର ପ୍ରସାରଣ ନିମନ୍ତେ । ତହିଁରୁ ଅନୁମାନ କରିବା 
ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ ଯେ, ନାଟକଟିର ଅଭିନୟ ସମ୍ଭବତଃ ହୋଇଥିଲା । ବଳିଷ୍ଠ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ଉପଲବ୍ଧ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆପାତତଃ, ଏହ୍ବାକୁ ହଁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଉ । 


କୃତୀ ଓ କୀଭି ୬୩ 


ଶକୁନ୍ତଳା" ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ । ପ୍ରସ୍ତାବନାଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ଏଥୁରେ ସୂତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ପରିବର୍ଭେ ମୁନିକନ୍ୟାଗୁଡ଼ିଏ ଥାଇ ପ୍ରସ୍ତାବନା କରୁଛନ୍ତି । ' ଧୁବଂ ନାଟକ କାଳରୁ 
କାଳୀଚରଣ ଏହି ଭଳି ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହା ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା 
ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥୁଲେ । ବକେବଳ ଏଇ ପାଥିକ୍ୟ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ସବୁ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ପୂର୍ବ ନାଟକରେ ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ତିନି ଥୁଲାବେଳେ ଏହାର ଅଙ୍କ ଦୁଇ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 


'ଶକୁନ୍ତଳା”ର ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ କାଳିଦାସ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାର ନାହିଁ । କାରଣ ମହାଭାରତର ଅସଂସ୍କୃତ (୦୮।୦€) କାହାଣୀ କାଳିଦାସଙ୍କର 
ମାନବବାଦୀ ସ୍ପର୍ଶରେ କଳାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ତହଁରେ କୌଣସି ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ କରି ନାହାନ୍ତି । କଣ୍ଵ ଆଶ୍ରମରେ ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଏବଂ 
ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମିଳନରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସମାପ୍ର ହୋଇଛି ମାରିଚ ଆଶ୍ରମରେ 
ଦୁଇ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ପୁନଃ ମିଳନରେ । କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀର 
କ୍ରମ ଏହିଭଳି ରହିଛି । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଚରିତ୍ର ଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି “ଶକୁନ୍ତଳାଂର ଭାଗ୍ୟ । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ନିୟତି ଚରିତ୍ର ଭଳି 
ଭବିଷ୍ୟତ ଦୁବ୍ବିପାକର ଇଙ୍ଗିତ ଏଇ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏକ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ 
ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏହି ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଯାଇଥୁବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନର ସମସ୍ତ ଆକସ୍ମିକତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାନ୍ତି 
ଏବଂ ଫଳରେ ନାଟକପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏ ଭଳି ଏକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଅସଂଗତି କି ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଜ୍ଞ ଆଖ୍‌ରେ ଧରା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ, ତାହା 
ଚିନ୍ତା କରିବାର କଥା । 

ବିଦୂଷକ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବଭଳି ସାମନ୍ତତାନ୍ତ୍ରିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 


ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଦୂଷକ କହୁଛି “ରାଜସେବା କରିବାକୁ ହେଲେ ଗୋଟା 
କେତେ ମଢ଼ ମୁରୁଦାର, ଗୋବର ଗଣେଶ, ବେଶ୍ଯୟାଧୀଟ, ଅକାଳକୁଷାଣ ଖଣିଆ- ମୁଣି 


୬୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ବଜାର ଝାଡ଼ୁକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହେବ ।”” ( ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ: ପୃ ୮୪) ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଆତ୍ମାର ନିରୂପାୟ ଆଉଁନାଦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ହାତରେ .ଥୁବା କଲମର ବ୍ୟବହାର କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟାୟ . 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରୁଥୁଲେ । ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ଏକାଧ୍କ ବାର 
` କରି ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ ନିଜର 
ପ୍ରକୃତି ବଦଳାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକର ପୂବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଟି କିନ୍ତୁ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରଲେପରେ 
ରଂଜିତ । ମହାରାଜାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ପାଇବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥିଲେ । ବଂଗୀୟ ପ୍ରାଇଭେଟ ସେକ୍ରେଟାରୀ ତାଙ୍କୁ ଯେ କୌଣସି ମତେ ରାଜସନିଧ୍‌ରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର ଥୁଲେ । ଶେଷରେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଆକସ୍ମିକ 
ଭାବରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରି ନେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନରୁ ତିକ୍ତତା ଦୂର 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଏଠାରେ ଯେତେ ଯେତେ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ସେସବୁ 
ଯେ ସେଇ ବୟସ୍କ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ - ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ 
ରହିଛି । ଏହା ଛଡ଼ା ୨ୟ ଅଙ୍କର ୩ୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଧୀବର ଏବଂ ପାଇକମାନଙ୍କ ସଂଳାପରେ 
ତତ୍କାଳୀନ ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରଶାସନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି । କଳାକୁ ଧଳା 
ଏବଂ ଧଳାକୁ କଳା କରିବାରେ ଏହି ବିଭାଗ କେତେ ସମର୍ଥ ଥୂଲେ ସେତେବେଳର 
ଅନୁଭୂତି ଅନୁସାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବଣ୍ଣ୍ରନା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଣୟୀ ଏଠାର 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଦୁଇ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଆମର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କୁ ଅନାୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ଶେଷରେ ନାଟକର ବିଶେଷ ଏକ ଦୁବବଳତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯାଉଛି । ନାଟକରେ ଦୁଷ୍ମନ୍ତଙ୍କର ଆଶ୍ରମତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ହସ୍ତି ନାପୁର 
ଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସମୟ ସୀମା ନାଟ୍ୟକାର ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଦୁଷ୍ମନ୍ତଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ତ୍ୟାଗର. ମାତ୍ର ତିନିଚାରିଦିନ 
ପରେ ମହର୍ଷି କଣ୍ଵ ଆଶ୍ରମକୁ ଫେରି ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ହସ୍ତିନା ପଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୁଇ 
ତିନିଦିନ ମଧ୍ଯରେ ବିଶାଳ ଘଟଣାକ୍ରମର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏବଂ ନିଷ୍ପଭି ଗ୍ରହଣ ଅସମ୍ଭବ ନ 
ହେଲେହେଁ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ । ଏହା ଛଡ଼ା ମୂଳନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 


ଅଙ୍କଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଟ୍ଣ ବାଦ ଦେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକମାନେ 
ମନେକରନ୍ତି- 


କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକ ରମ୍ୟମ୍‌, ତତ୍ର ରମ୍ୟା ଶକୁନ୍ତଳା । 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୬୪ 


ତତ୍ରାପି ଚ ଚତୁର୍ଥାଙ୍କ ତତ୍ର ଶ୍ଳୋକ ଚତୁଷ୍ଟୟମ୍‌ । ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅର୍ଥ ହେଉଛି, 
କାବ୍ୟଲୋକରେ ନାଟକ ହେଉଛି ଯଶସ୍ବୀ । ତହଁରେ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ, ନାଟକର ଚତୁର୍ଥ 
ଅଙ୍କ ଏବଂ ତହିଁର ଚାରୋଟି ଶ୍ଣୋକ ହଁ ହେଉଛି ରମଣୀୟ । ଏହି ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ 
_ ମୁଖ୍ୟତଃ କଣ୍ବାଶ୍ରମରୁ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ହସ୍ତିନାଯାତ୍ରା ଏବଂ ମହଷ୍ଷି କଣ୍ଞଙ୍କର ବିଦାୟକାଳୀନ 
ଉପଦେଶେ ପ୍ରଭୂତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଶକୁନ୍ତଳା ବିଚ୍ଛେଦ କାତର କଣ୍ସଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଏ ଏକ ଅସହାୟ ଭାର ତୀୟ କନ୍ୟା ପିତାର ମର୍ମଦାହୀ କାରୁଣ୍ୟକୁ । 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଗିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ନାଟକର 
ଏହି ଅଂକଟିକୁ ସଂପୂଣ୍ଣ ବାଦ୍‌ ଦେବା ଫଳରେ ଏହା ପ୍ରାୟ କରୁଣ ରସଶ୍ୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏହି ଅଙ୍କଟି ବଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ନାଟକୀୟତା ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଥାଇପାରନ୍ତି । ତେବେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ଏହାର ଏକ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନାଟ୍ୟରୂପ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ଆମର ମତ । ମହାକବି 
ସାରଳା ଯେମିତି ମହାଭାରତର ସାର ଗୀତାକୁ ନିଜ ମହାଭାରତରୁ ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି, 
କାଳୀଚରଣ ସେଇ ନ୍ୟାୟରେ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଙ୍କଟିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ କନ୍ଧିତ ହୋଇ ଏହାକୁ ଏକ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ରୂପ ଦେଇଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସଂଳାପର ଯେଉଁ ଓଜ୍ଚପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା କଥା ଏଠୀରେ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ଆହୁରି ପୁଣି 
ଏହାର ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ସୁଦ୍ଧା କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ କବିତ୍ସର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରୁ ବଂଚିତ । 
ଏହାର ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ଫନ ପ୍ରଣାଳୀ କେମିତି କୃତ୍ରିମ ମନେ ହୁଏ । ଏହା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡୁଥୁବା ଏକ ଶିକ୍ଷାନବୀସୀ ନାଟ୍ୟକାରର ରଟନା ହୋଇଥୁବାରୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଏଥୁରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁଟି ଶୂନ୍ୟତା ଖୋଜିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଲେଖକ ହିସାବରେ 
କାଳୀଚରଣ ନୂତନ ନ ଥୁବାରୁ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟଯପ୍ରୟାସ 
ହୋଇନ ଥୁବାରୁ ଏହାର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରାଗଲା । 
ଧିବ” ଏବଂ “ମୃଗୟା” (କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ ତଥା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭଞ୍ଜନ ଲୀଳା ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ) 
ନାଟକ ରଚନା କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ସମ୍ଭାବନାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଇଂଗିତ ଦେଇଥୂୁଲେ, ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ତାହାର ଉପସ୍ଥିତି ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରତିଭାର ସମ୍ଭବତଃ 
ପଶ୍ଚାଦୂପସରଣ ଘଟିଛି । ଜଣେ ସ୍କୁଲ ଛାତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ କକ୍ଷରେ ପାଠ୍ୟଯଦାନ ସମୟରେ 
ଅମନଯୋଗୀ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଯାହା ହୁଏ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଚରଣ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟିକୁ ଯେ କୌଣସି ମତେ ଶୀଘ୍ର ସାରିଦେଲେ ତାଙ୍କ କାନ୍ଧରୁ ଏକ 
ବିରାଟ ଦାୟିତ୍ସ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବ- କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମନୋଭାବରେ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି । ବିଶେଷ 


୬୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡୁଥୁବା ଜଣେ କଳାକାର ପାଇଁ ଏହିଭଳିଂ ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନତା କଦାପି 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହୁଏ ନାହଁ । - 


ଏପରି ହେବାର ଆଉ ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଆଗକୁ ଆସୁଛି । ନାଟକ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର କେହି ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ନ ଥୁଲେ । ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦିତା 
ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବୁଦ୍ଧିକୁ ଶାଣିତ କରିବା ସହିତ ତାହାକୁ କର୍ମ ଚଞ୍ଚଳ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ପିନୀ କୁମାର 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ନାଟ୍ୟକାରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ସାରିଲା ବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ 
ରତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ବିଂଶ ଶତକର ସେଇ ଦ୍ଧିତୀୟ ତୃତୀୟ ଶତକ 
ବେଳକୁ ଅସ୍ଵ୍ରିନୀକୁମାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ନମୁନା ରଖୁଥୁଲେ, ତହଁରେ କାଳୀଚରଣ 
ତାଙ୍କୁ ନିଜର ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ମନେ ନ କରିବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୀଳା ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଶୂରଦେଓ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାୟ ନିଷ୍କରିୟ ହୋଇ 
ଆସୁଥୁଲେ । କିମ୍ବା ଲୀଳାର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି ଜାଣି ଆପେ ଆପେ ବିଦାୟ 
ନେଇ ଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତେଣୁ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ମଂଚ ହଁ 
ଥୁଲା । 


_ ନାଟକକୁ ବୃତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରୁଥୁଲା । ସରକାରୀ ଚାକିରୀର ସେ କାଳରେ ସେମିତି ସୁଯୋଗ 
ନ ଥୁଲା । ସେ ପୁଣି ଅଧା ପାଠୁଆ । ଗ୍ରାଜୁଏଟ୍‌ଟିଏ ହୋଇଥୁଲେ .ଅବ୍ବା ସୁପାରିଶ ଧରି 
ସେ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇପାରନ୍ତା । ଘରୋଇ ଚାକିରି ଅର୍ଥ ୫ହଉଛି ଦରବାରରେ 
ମୋ ସାହେବୀ । ହେବାକୁ ଯେମିତି ସମୟ ଲାଗେ ନାହୁଁ, ଯିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି । 
ଜୀବନସାରା ଦୋଳାୟିତ ଅବସ୍ଥାରେ କଟିଯାଏ । କେତେଦିନର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ ଏହାର 
ମିଠା ଚାଖ୍‌ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଜୀବିକା ପାଇଁ କିଛି ତ ଗୋଟାଏ କରିବାକୁ ହଁ ହେବ । କ'ଣ 
ସେ କରିବେ ? ସମ୍ଭବତଃ “ଶକୁନ୍ତଳାଂ' ଏହି ଭଳି ଏକ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଭିତରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି । _. 


ଛଅଅଙ୍କର ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ଂ ନାଟକର ସେଇ ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟର ଲେଖା ଅର୍ଥାତ୍ବ 
ଏହାର ରଚନା ସେଇ ୧୯୨ ୨ - ୨୩ ମସିହାରେ ହୋଇଛି । 'ମୃଗୟା' ତି ନିଅଙ୍କ 
“ଶକୁନ୍ତଳା”ର ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏଠାରେ ହଠାତ଼ ବଢ଼ିଯାଇ ଛଅଅଙ୍କ ହୋଇଯାଇଛି । ଖଡ଼ିଆଳ 
ରାଜକୁମାର ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେଵ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 'ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ' ( ୧୯୦୯) ଶୀର୍ଷକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜା ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥୁଲେ । ସମ୍ଭବତଃ 


କୃତୀ ଓ କୀରି ` ୬୭ 


କାଳୀଚରଣ ବାରିପଦାରେ ଏଇ ନାଟକଟି ଦେଖୁଥୁବେ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ମହାଭାରତର 
“ଏଇ ରୋମାଞ୍ଚକ୍ତର ତଥା ନାଟକୀୟତାରେ ପରିପୂଣ୍ଠ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପର ଅଭାବ ନ 
ଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଏଥୁରୁ କିଛି ଦେଖୁ ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଅବଲମ୍ବନଟିଏ ପାଇଗଲେ 
କାଳୀଚରଣ ତାକୁ ନିଜର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରନ୍ତି- ବୋଲି ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥିବା କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟମାନେ କହୁଥୁବାର ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ । ପୁଣି ବୀର ବିକ୍ରମ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅପରିଚିତ ନ ଥୁଲେ । ବାଙ୍କି ସ୍କୁଲର 
ଛାତ୍ରଥୁବା ସମୟରେ ଏହାଙ୍କର ଅନୁବାଦ ନାଟକ “ ଉକ୍କଳ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାଂ ସହିତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହୋଇଥୁଲା । “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ ର ଅନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ ଅର୍ଥାତ ଖମାରଙ୍ଗ ଗାଆଁର 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଖଳାବାଡ଼ିରେ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟରୁ ମଂଚ ସହିତ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା । ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦ୍ର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସେଇ ନାମର ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ । କାଳୀଚରଣ ଭୁଲ୍ଵବଶତଃ ତାଙ୍କୁ ଜୟପୁର ମହାରାଜ 
ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ନାଟକ ଲେଖୁଲାଦେଳେ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଦିନ୍ଦୀ, ବଂଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ନାମର ନାଟକମାନ ରହିଥୁଲା । 
ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ ନାଟକର ଆପାତଃ କୃତ୍ରିମତା, ନାଟକୀୟ ଦୁର୍ବଳତା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକ 
ବିଳାସୀ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା, ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ' ହେଉଛି, 
ଏହାର ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ । ନାଟକର ଭୂମିକା କିମ୍ବା “କୁମ୍ଭାରଚକ” କୌଣସିଠାରେ ଏହି 
ନାଟକ କେବେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବାର କିଛି ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା, ପ୍ରସ୍ତାବନା, ବିଦୂଷକ, ଦ୍ବୈତ ସଂଳାପ ଏବଂ 
ନିୟତି ପ୍ରଭତିର ପରିକନଳ୍ପନାରୁ ଏହା ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା ପ୍ରଭୂତି ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ନାଟକ 
ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥୁବାର ଏକ ସମ୍ଭାବନା ମନକୁ ଆସୁଛି । ପରମ୍ପରାନୁସାରୀ 
ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ କିନ୍ତୁ ପରିବର୍ତନର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥୁବାର ସ୍ଵୀକାରକରିବାକୁ 
ହେବ । କଠୋର ତପୀ ବିଶ୍ଵାମିତ୍ରଙ୍କର ତପଃ ପ୍ରଭାବରୁ ସଦା ଆତଙ୍କିତ ଦେବକୁଳ 
ସ୍ଵର୍ଚ୍ୟୁତ ହେବା ଭୟରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶରଣାଗତ ହେବା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସର୍ବସ୍ଵ ଦାନ, 
ଦକ୍ଷିଣାଂ ନିମନ୍ତେ ପନ୍ନୀ ପୁତ୍ର ସହ ଆତ୍ମ ବିକ୍ରୟ, ଶେଷରେ ମୃତପୁତ୍ର ଏବଂ ପନ୍ନୀଙ୍କ ସହ 
ଶ୍ମଶାନ ଜଗୁଆଳି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ଦେବ କରୁଣାରୁ ପୁତ୍ରର ନବଜୀବନ ଲାଭ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଳାମିତ୍ରଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ବିବରଣୀକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ମୂଳ କାହାଣୀ ଏକମୁଖୀ । ଦେବତାମାନଙ୍କର ସଂକଟରେ 


୬୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂକଟର ଅନ୍ତରେ କଥାବସ୍ତୁର ଶେଷ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଧର୍ମ ସଂକଟ କାହାଣୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏବଂ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାହାଣୀର 
ଶେଷରେ । ମୂଳ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଉପଘଟଣାର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
କାହାଣୀର ରୂପ ଏହିଭଳି ସରଳ । 


ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ୨ୟ, ୫ମ ଦୃଶ୍ୟ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କର ୧ମ, ୨ୟ, ୪ର୍ଥ ଏବଂ ୫ମ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ 
ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ଗଲେ, ଏସବୁର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା କରିହେବ । ପ୍ରଥମତଃ, ଏ ସବୁ 
ଦୃଶ୍ୟର ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ଭିକ୍ଷୁ, ଆଶ୍ରମ ବାଳିକା ପ୍ରଭ୍ପତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସଂଗୀତ ପିପାସାକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡାଂଶକୁ ନାଟକରେ -ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରାଣର 
ସମାଜାୟନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରହି ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ କରିବା ବିଧେୟ । ବିଶ୍ଵାସ କାଳୀଚରଣ 
ସେଇ ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଥୁବାରୁ ଏହି ଉଦ୍ୟମ କଳାତ୍ମକ ଗୌରବରୁ ଏକପ୍ରକାର 
ବଂଚିତ ହୋଇଛି । ବୀର ବିକ୍ରମ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକକୁ ଦେଇଥୁଲେ ଏକ ଅତି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ରୂପ-କାଳୀଚରଣ ତାକୁ ଏକେବାରେ ଲଘୁ ଚପଳ କରିଦେଲେ । ନାଟକର ଚରିତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଏଭଳି ନିମ୍ନକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛନ୍ତି, ଯେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅଭିଜାତ ଚରିତ୍ରର ଓଜ୍ଚଃ ଏବଂ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖା ଦେଇଛି । ମହାତପା 
ବିଶ୍ବାମିତ୍ର (ଯେ ପୁଣି ରାଜା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ ) 
ଏଥୁରେ ଜଣେ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣ, ସଂକୀର୍ଷ୍ଚଚେତା ଲୋଭୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନରେ ତାଙ୍କର ଖଳନାୟକତ୍ସ ପୁରାଣ ସମ୍ମତ ହୋଇଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦେହରୁ ରଷିର ଖୋଳପାଟିକୁ ଛଡ଼ାଇ ଏତେ ନିମ୍ନସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିବା 
ସମୁଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । ରାଜକବି ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ରାକ୍ଷସଗୁରୁ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ନାଟକର ଦୁଇମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶୈବ୍ୟା ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ପରିବାର ତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ ଉନଜ୍ମ୍ଵସ୍ଵଳ, ପରାର୍ଥ ପରତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଭାସ୍ଵର ଏବଂ 
ଉଦାରତାର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଅତୁଳନୀୟ । ପୁରାଣର ଏହି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟକୁ ନାଟକରେ 


କୃତୀ ଓ କୀଭି ୬୯ 


ଏକ ପ୍ରକାର ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବସ୍ଵ ଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଅଥଚ ସୁଖ 
ନିମନ୍ତେ, ଟିକିଏ ସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ପାଇଁ, ଅତୀତର ସେଇସବୁ ସୁନା ଧଉଳା ଦିନଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅନୁଶୋଚନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀୟ ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵେଚ୍ଛାରେ 
ବରଣ କରିନେଇଥୁବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରୁ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୋଇ ବିଳାପ କରୁଛନ୍ତି, 
ଏହା ଦେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନୁହେଁ । ଶୈବ୍ୟା ଚରିତ୍ରର ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ସେହି ଶ୍ରେଣୀର । ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଟିକିଏ ତଳେଇ କରି ବିଚାର କରିଥୁଲେ ନାଟ୍ୟକାର ବୁଝି ପାରି ଥାଆନ୍ତେ ଯେ, ସ୍ଵେଚ୍ଛାକୃତ 
ଯାତନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ବିଳାପ ଭୁବନବିଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କର ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ପୁଶି ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସବୁ ଛାଡ଼ି ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥୁବା 
ଚରିତ୍ରଟି ଯଦି ସେଥୁପାଇଁ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରେ, ତେବେ ତାହା ଦ୍ବାରା ତାଂର ସମସ୍ତ 
ପ୍ଣ୍ୟ ଯେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ପରମ୍ପରାର ଏଇ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସଟି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ରହିବା ଏକ.ଗୁରୁତର ତ୍ରୁଟି ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କୁ ଧୂଳିମାଟିର 
ମଣିଷ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ଏକାତ୍ମ କରିଦେବା ପଛରେ ଦୃଶ୍ୟ 
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ତାଦାତ୍ମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ତହିଁରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
କାହାନ୍ତି ? କାହ ବା ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ? ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଦାନଶୌଣ୍ଢ ରୂପଟି ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆବହମାନ କାଳରୁ ରହିଛି, ତାହାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରଗତ ଅସଙ୍ଗତି ଆସିଯାଉଛି । ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସର ପରିଚିତ 
ଚରିତ୍ରର ଏଭଳି ବିପରୀତ ରୂପାୟନ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାହିଁ ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାଶଦମାନଙ୍କର ମତ । । 


ସଂଳାପର ଦ୍ଵୈତ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଅଂଶଟି କାବ୍ୟିକ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର 
କବିତ୍ସର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଅଂଶଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଆଳଙ୍କାରିକ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ, 
ସୁଚିନ୍ତିତ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଦ୍ବାରା ସୁସଜ୍ଜିତ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ନିକଟରେ ଏହା ଧନୀ 
ଦ୍ବାରରେ ଦରିଦ୍ର ଆତ୍ମୀୟ ଭଳି ନିତାନ୍ତ ମ୍ରାନ ଦେଖାଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସଂଳାପ ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଦୀର୍ଘ ତଥା ବକ୍ତୃତା ଧର୍ମୀ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅତି ନିକଟକୁ 
ନେଇଯାଇଛି । ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ ଇତ୍ୟାଦି ସେକାଳର ନାଟକରେ ରହୁଥୁଲା । ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ନାଟକରୁ ବିଦାୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୭୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଂ ହେଉଛି ଏହି ପରମ୍ପରାର ଦ୍ଵିତୀୟ କିମ୍ବା 
ତୃତୀୟ ନାଟକ । କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୦୨ .ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର କୁହାଯାଇଛି | 
ଏପରି ହେଲେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକଟି ତୃତୀୟ ସ୍ଥାନକୁ ଚାଲିଯିବ । ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଏବଂ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ରଟିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାରିପଦାରେ ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପଛରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥାଇପାରେ । ମୂୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଵ ବଂଶୀୟମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରକୃତ ରାଜଧର୍ମର ଆଦଶ୍ବବାଢ଼ି 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଟେତନ କରିବା ` । ବାରିପଦା ରହଣି ସମୟରେ ମହାରାଜାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ହୋଇଥୁଲା, ତହିଁରେ ରାଜଚରିତ୍ରରେ ପୂବୌକ୍ତ 
ସାମାଜିକ ଆଦଶ୍ଶଗୁଡ଼ିକର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁବାର ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ । 


ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ 'ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ଂ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର । ତେବେ ଭବିଷ୍ଯତୃର ଏକ ବିଶ୍ରୁତ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଲଗ୍ନର ଏକ 
ସ୍ମାରକୀ ରୂପରେ ଏହାର ନିଶ୍ଚୟ କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଷୟ 
ହେଉଛି -ଚରିତ୍ରସବୁ ଅତୀତ ଓ ବର୍ତମାନର ସୀମାରେଖା ଲଂଘନ କରି ଅତୀତର ପରିଚ୍ଛଦରେ 
ବଉଉମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଆସି ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ବହିରଙ୍ଗ ଅତୀତର 
ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପକୁ ବର୍ତମାନର ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର 
ଯୌକ୍ତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି 
ସୁପରିକଛିତ । 

ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର 
'ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ (୧୯୩୬ ) ନାଟକକୁ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ତାଙ୍କର ରାସ- ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଆରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ ଏବଂ “ମୃଗୟା”, “ଶକୁନ୍ତଳା! 
ପ୍ରଭ୍ପତି ନାଟକର ନିକଟବର୍ତୀ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏହିପରି । “ପୂର୍ବ 
କଥୁତ ଗୀତ ବହୁଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଚାଲୁଥୁବାବେଳେ ମୁଁ ହଠାତୃ ଲେଖ୍‌ ବସିଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀ” 
ନାଟକ । ଏଥୁରେ ପୂର୍ବର ଗୀତବହୁଳ ନାର୍ଟକର ରୀତି ଏକାବେଳେ ବଦଳିଗଲା । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ନାଟ୍ୟସଂଘ ଗଢ଼ିବା ଆଗରୁ. ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଧ୍ରୁବ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦୁ, ଶକୁନ୍ତଳା, ମୂଗୟା ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛି । ସେ ଧାରା ରାସଦଳ ଗଢ଼ାବେଳକୁ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା । ' ମୃଗୟା' 
ନାଟକଟି ଅପୂଟ୍ଠ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ×× ମୃଗୟା ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏ ରୀତିକୁ 
ଅଧ୍ନକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାଟକରେ । ଏଥୁରେ ରାସ ( ଗୀତି- ନାଟ୍ୟ ) ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଥଳାନୁସାରୀ 


କୃତୀ ଓ କୀଭି ୭୧ 


ଅଛଗୀତ ଖଞ୍ଜା ହେଲା ' ( କୁମ୍ଭାର ଚକ : ପୃ: ୨୬୮ ) 'ଲକ୍ଷ୍ମୀଂରେ ଯେ କେବଳ ଗୀତର 
ପରିମାଣ କମାଇ ଦିଆଗଲା ତାହା ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାରକୁ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ାଇ 
ଦିଆଗଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ୧୯୩୬ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି କହିଥୁଲେ ହେଁ, ନାଟକରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ୧୮ ୩୮ ମସିହାରେ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି 1 


ଲକ୍ଷ୍ମୀ : ଲୀଳା ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଡ୍ୟକାର “କୁମ୍ଭାରଚକ' ରେ କହିଛନ୍ତି, ‹ ଆଜିଯାଏ ଯାହା ଲେଖୁଥୁଲି, ସେଥ୍‌ରେ 
ବଚନିକା ପଦ୍ୟରେ ଲେଖୁଥୁଲି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାଟକରେ ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ଆହୁରି ଉଣା କରିଦେଲି - 
“ଅର୍ଥାତ ଏଥୁରେ ବଚନିକା ପ୍ରାୟ ଗଦ୍ୟର ଅଧୀନକୁ ଚାଲିଗଲା । ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ମନ୍ଦିରର 
ଜଣେ ସେବକ କେଶବ ମହାପାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଗୋପାଳ-ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ କାହାଣୀଟି 
କହି, ତାହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖୁ୍‌ବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ । 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଏହାରି ନାଟ୍ୟରୂପ, ଯାହା ୧୯ ୩୫ ସୁଦ୍ଧା ରଚିତ ହୋଇଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର 
ଅଭିନୟ ହୋଇଛି ୧୯ ୩୮ ମସିହାରେ “ମାନିନୀ” ନାଟକ ଅଭିନୟ ପରେ । ପ୍ରଥମ 
ଅଭିନୟ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଠାରେ ୧ ୯ ୩ ୫ ମସିହାରେ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 

ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର “ ସୂଚନା” ପର୍ବରେ “ଚକ୍ରୀ” ନାଟକ ଭଳି ବୃନ୍ଦାବନ 
ଧାମରେ ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ପର୍ବ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତାହାପରେ ବେଲେଶ୍ଵର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସହତ ଗୋପାଜଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା, ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଲୋକାପବାଦ, 
ସତ୍ୟବାଦୀର ରାଜା ରାୟ ସାହେବଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଗୋପାଳଙ୍କ ପାଖରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ସ୍ଥାପନର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମୂର୍ରି ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୁତି ବିଷୟ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ କୃତିତ୍ସର ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ହେଉଛି 
ଆଉ ଏକ ମାଇଲ ଖୁଣ୍ଟ । ସେ ଏହାର ରଚନାରେ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନିତାନ୍ତ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ଦ୍ଦୈତ ସଂଳାପ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏହା ସହିତ 
ରହିଛି ଆଧୁନିକ ଭାଷାର ସଂଳାପ । ଏହା ଚରିତ୍ରକୁ ସମକାଳୀନହତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ସହିତ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାର ସ୍ମାରକୀ ହୋଇ ରହିଛି । ନାଟକଟି 
ଅବଶ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟ ଦୋଷରୁ ସର୍ମର୍ଣ୍ତ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ “ଲଳିତା' ଚରିତ୍ର । 
ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ବ ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଚରିତ୍ର କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ଉନ୍ସଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରୀ ହୋଇ ଯଥାଯଥ ହୋଇଛି । 


୭୨ କବିଚନ୍ଦ କାଳୀଚରଣ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର (ବାଳଗୋପାଳ”ମାନେ ନାଟକର ୨ୟ ଅଙ୍କ/ ୩ୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ନିକସ୍ସ 
କୋଳାହଳରେ ମଂଚପୂର୍ଣ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗାଁର ଅନ୍ୟ କିଛି ଦୃଶ୍ୟ, ପୂଜକ ପଢ଼ିଆରୀମାନଙ୍କର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବ ସ୍ପର୍ଶରେ ହୃଦ୍ୟ ଏବଂ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ବୃରଚିତ ସଂଗୀତ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ¦ 
ଜୟଦେବ କବିଙ୍କର “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ବହୁ ଚଚ୍ଚିତ ସ୍ତବ “ଶ୍ରିତ କମଳାକୁଚମଣ୍ଡଳ”ର 
ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ସଂସ୍କତ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗୁରୁ ଲଘୁ ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି “ଧର କମଳା କୁଚମଣ୍ଡଳ 
ବର କୁଣ୍ଡଳ' ରୂପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କୃତିତ୍ଵର ଏକ ଜାଜ୍ସ୍ଲ୍ୟମାନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଗୀତ-ଏଇ ତିନୋଟି ଉପାଦାନ, ବିଶେଷ କରି ନାଟକରେ 
ଥୁବା କରୁଣ ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମହାକବି ଭବଭଭୂତିଙ୍କର “ଏକୋରସ କରୁଣ ରସ ଏବଂ 
ଉକ୍ତିର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ନାଟକର ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ରୂପେ 
ଉଭା ହୋଇଛି । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏକମୁଖୀ- ସରଳ ରୂପ ବଣ୍ଟ୍ଵନା ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର, ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଂଶୟ, ଉଦବେଗ ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । 
ମୂଳକାହାଣୀକୁ କୁସୁମିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର 
ପ୍ରାୟ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆବେଗିକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ହୁଁ ନାଟକର ସଫଳତା । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକର ଣ୍ର୍ରକୃତ ରଚନା ସମୟ ନିରୂପଣ ଏକ ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପାର । ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯନାର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ ରଖୁ 
ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଅଧୂକ ଜଟିଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 'ମାନିନୀ” ଏବଂ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାମକ ତାଙ୍କର 
ଦୁଇ ରଚନାର କାଳ ସମ୍ପକରେ ଏହାର ପୁନରାବୁର୍ତି ଘଟିଛି । “ମାନିନୀ?ର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
କୁହାଗଲା, “ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ତା ୨୩।୨।୩୮ ରିଖରେ, ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
ରଜନୀ ତା ୯।୪।୩୮ରିଖ, ପୁଣି “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାଟକର ସୂଚନାରେ କୁହାଯାଇଛି, ' ମାନିନୀ” 
ଲେଖାରେ “ରାସ” ଲେଖାର ଢଙ୍ଗ ଟିକିଏ ବଦଳି ଯାଇଛି । ତା'ର ପରବର୍ଭୀ ଲେଖା ଏଇ୍‌ 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାଟକ” । × × × × ୧୯୩୫ ସାଲର କାରିକ ମାସ ଅଏଁଳା ନବମୀ ଦିନ 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳଠାରେ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଲକ୍ଷ୍ମୀଂକୁ 
'ମାନିନୀ'”ର ପରବର୍ଭୀ ବୋଲି କହିବାର ଯଥେଷ୍ କାରଣ ଅଛି । ‹ମାନିନୀ”ର ଲେଖା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଯଦି ୧୯ ୩୮ ମସିହାରେ ତେବେ * ଲକ୍ଷ୍ମୀ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା କିପରି ? ଏ ବିଷୟରେ ଆମର ମତାମତ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୭୩ 


. କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଜୀବନକୁ ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତତ୍କାଳୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟଟି ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । ଧ୍ରୁବ, ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା, 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ପ୍ରଭୂତି ପାଞ୍ଚ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଏହି ପର୍ବର ସୃଷ୍ଟି । ରଚନା ସମୟ 
୧୯୧୮ରୁ ୧୯୩୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୧୭ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପି । ୧୮୭୭ ମସିହାରୁ 
୧୯୧୮ ମସିହା-ଏଇ ୪୧ ବର୍ଷ ମଧରେ ଯେତେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତହିଁରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନୁକରଣାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ, ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ରଂଗମଂଚ ଏବଂ ପ୍ରଚାର ମଂଚ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଏମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଏକ ପ୍ରଚାର ପୁସ୍ତକ ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ଶିଳ୍ପ ସୌଷ୍ଠବ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
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ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏଇ ଅନୁକରଣାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟାସକୁ ଆଲୋଚକମାନେ ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି ଅନୁକରଣର ଦାସ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପରମ୍ପରାହୀନ ନ ଥୁଲାବେଳେ ଏ ଭଳି 
ପ୍ରୟାସ ଆମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୁଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚୟ 
ଲୋଡ଼ି କାଳୀଚରଣ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ୯ଧ୍ରୁବ' ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ଆହୁରି ସମୟ ହୋଇ ନ 
ଥୁଲା, ମନରେ ଅସନ୍ତୋଷ ନେଇ କାଳୀଚରଣ ପରମ୍ପରା ମାର୍ଗରେ ପାଦ ଗଣି ଗଣି 
ଆଗେଇଲେ । ମୌଳିକତା ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇ ନିଜ ପାଇଁ 
ପୃଥକ୍‌ ମାର୍ଗର ଅନ୍ଲେଷଣ କରେ । ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ କାଳୀଚରଣ ନାଟକର ମାଗ 
ବଦଳାଇ ପରିବର୍ତିତ ନୃତନ ପଥରେ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ପରେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସାମୟିକ ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଥିଲା “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ହେଉଛି ସେହି ସମୟର 
ସୃଷ୍ଟ । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟକର ମୂଳ ଉତ୍ସ ନିକଟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍୍ନର ଅଭିଳାଷୀ 
ଏକ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆମେ ଭେଟୁ । ପ୍ରାୟ ଅର୍ଦଧଶତାଦ୍ଦୀ ପରେ ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀର 
ଅନ୍ଧାନୂସରଣ ତାହାର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଯିବା (ପରେ ମଂଚ ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଂଚ 
ମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ନୂତନ ପଥର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଉଥୁଲା, ସେତିକିବେଡେଂ 


୭୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଥୁଲା 96॥୮୮ ।୦ ୮୦୦1 ଅର୍ଥାତ ମୂଳ ଉତ୍ସ ନିକଟକୁ ଫେରିଚାଲ । ବହୁ 
ସମୟ ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣ ଏକକ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିଥୁଲେ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀର ରାସ ନାଟକ ରଚନା କରି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ବରଶ୍ଟାଢ଼୍ୟ ପରିବେଶରେ ବାଲ୍ୟ 
କାଳ ବିତାଇବାରୁ ସେ ସବୁର ସାର ବଦ୍ଧମୂଳଭାବରେ ତାଙ୍କର ମନରେ ବସି ଯାଇଥୁଲା । 
ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗର ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ, ପରମ୍ପରା ଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଶିଶୁ 
କିଶୋର ଆଖୁୂରେ ତାହା ମାୟାର ମୋହାଞ୍ଜନ ବୋଳି ଦେଇଥୁଲା । ତାହାର ଆଧାରରେ 
“ଲୀଳା” ନାଟକର ପୁନନବୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ସେ ମନସିର କଲେ । ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ 
ଏହି ସମୟରେ “ଲୀଳା” ନାଟକର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ରହିଥୁଲା । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ରାସ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ରପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖୁଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣ 
ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କାମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସୂଚିତ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଧ୍ରେ ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷ 
` କରି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ସାନୀୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଶ୍ନୀଳତା ଅପବାଦରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଥୁଲା । ତେବେ ତହିଁରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକତାର ବହଳ 
ପୁଟ ଚଢ଼ାଇ ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ପ୍ରଭୃତି ତାକୁ ଅଶ୍ରୀଳତା ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଲ୍‌ଥଲେ 
ଏବଂ ଏହା ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଏହାର 
ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀକୁ ଅଧୁକ ପରିମାର୍ଜିତ ତଥା ପରିଶୀଳିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରି 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହା ହିଁ ଯେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ବୃଭି 
ହେବ ଏହା ସେଇ ୧୯ ୨୦/୨୧ ମସିହାରେ ସେ ଘୂଣାକ୍ଷରେ ଭାବି ନ ଥୁଲେ । “ଯାହା 
କରିବେ ସାଇ, ଏହି ସନାତନ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା | ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ୧ ୩/ ୧୪ଟି ଗୀତମୟ ରାସ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ ସବୁର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କଲେ । “ରାସ ପାରି” ହିଁ ହୋଇଗଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଚୟ । ପ୍ରସେନିୟମ ମଂଚରେ କୃଷ୍ଣଗାଥାର ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ ରୂପ ତତକାଳୀନ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂତ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥୁଲା । ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାରେ ନ୍ତାଟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣି ସେ ଏହାର ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ଧୀରେ ଧୀରେ କମାଇ ଆଣୁଥୁଲେଂ ଏବଂ ସଂଳାପରେ 
ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ୁଥୁଲା । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଲୀଳାକୁ ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିବା ପାଇଁ ବଦ୍ଧ କରିକର 
ଥୁଲେ ଏବଂ ଏଥୂରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ । ସଂଗୀତରୁ ପ୍ରାଚୀନ ରାଗ ରାଗିଣୀର 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୭୫ 


ଗତାନୁଗତିକତା ଦୂର କରି ଏହାକୁ ଅଧକ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ। ସରଳ ଏବଂ ସୁବୋଧ୍ଯ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ସେ ନିଜେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ତଥା ଗାୟକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଲୋକ଼ରୁଚିର ସ୍ଵରକୁ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ମାପି ପାରିଥୁଲେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କର 'ବହୁଗୀତ ମବିଧେୟମ'ର 
ନିର୍ଦେଶ ସଂସ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହେଲା, ଏହାରି ମାଧମରେ କାଳୀଚରଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଖ୍ୟାତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ପରିଚିତ ହୋଇଗଲେ । ଏହି 
ସମୟର ଲୀଳାର ଇତିହାସ ହେଉଛି, ପଦ୍ଯ ଉପରେ ଗଦ୍ଯର ବିଜୟର ଇତିହାସ । 
କାଳୀଚରଣ ଏହାର ଉଦୁୂଗାତା । 


ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ୧୯ ୩୯ ମସିହାରୁ 
ଅର୍ଥାତ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ'ର ବିଲୟ ଏବଂ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ଅଭ୍ୟୁଦୟରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ଆହୁରି ୩/ ୪ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ୧୯୩୪/ 
୩୫ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଦିଗ୍‌ଦଶକ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କିଛି ନାଟକ ଥୁଲେ ହେଁ, ସାମାଜିକ ନାଟକ ହୁଁ ହେଉଛି 
ସମୟର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏଥୁରେ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ରୀତିନୀତି ଆଚାର 
ବ୍ଯବହାର ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଲା । “ପ୍ରତିଶୋଧଂ ରଚନାରୁ ଏହାର ସୂତ୍ର ପାତ 
ହୋଇ “ପଥର ଘର” ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ, ହୋଇଥୁଲା | ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଦେଶରେ. 
ପ୍ରସେନିୟମ” ମଂଚର ଯେଉଁ ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ଭନମାନ ଘଟି ଚାଲିଥୁଲା, କାଳୀଚରଣ 
ଓଡ଼ିଆ ମଂଚରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଲେ । ଏହିଭଳି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଛ୍ଛିନ ନ ହୋଇ ଏହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ମଧ୍ଯକୁ ଅବତରଣ ହେଉଛି ଏହି ପର୍ବର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କାଳୀଚରଣ ହଁ ହେଲେ ଏହି 
ପର୍ବର ହୋତା ତଥା ଉଦଵଗାତା । 


ମଂଚରେ ଲୀଳା ନାଟକ ପରିବର୍ତେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଶେଷ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ପୂଣ୍ଟାଙ୍ଗ ନାଟକର ସଫଳ 
ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଯାହା ଯାହା ଆବଶ୍ୟକ, କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପାଖରେ ସେ 
ସବୁ କିଛି ନ ଥୁଲା । ଭଙ୍ଗା ରୁଜା ହେଉଥୁବା ଅସ୍ଥାୟୀ ଦଳଟିଏ ଅବଶ୍ଯ ଥୁଲା, ମାତ୍ର 
ତାହାର କଳାକାରମାନେ ଥୁଲେ କିଶୋଛୁ । ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ନାଟକର ସଫଳ 
ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ମାତ୍ର ଥୁଲା । ମଞ୍ଚସଜ୍ଜା ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ଉପକରଣ ରୂପଭେ ଯାହା ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁଲା, ତହିଁରେ ରାସଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶଳ୍ଵର କାମ 


୭୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଚଳି ଯାଉଥୁଲା, ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ ନ ଥୁଲା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥା, ଲୋକରୁଚିକୁ ଖାପ୍‌ ଖାଇଲା ଭଳି ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆହୁରି ଲେଖା ହୋଇ ନ 
ଥୁଲା । ତେଣୁ ନିଜକୁ ଏହି ମହାସମର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣ ସମୟ 
ନେଉଥୁଲେ । ଲୀଳା ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ସମାଜକୁ ଭୁଲି 
ନ ଥୁଲେ । ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅଗ୍ରଗତି ହେଉଥୁଲା, 
କାଳୀଚରଣ ସେ ସବୁ ମନଯୋଗ ସହକାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥୁଲେ । ସେଠାରେ ଏତିହାସିକ 
ତଥା ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆଦର ତଥାପି ହ୍ରାସ ପାଇନ ଅଲେ ହେଁ, ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ 
ପୁରାଣ- ଆଧାରିତ ନାଟକ (ଧୁବ, ମୃଗୟା, ଶକୁନ୍ତଳା, ହରିଶ୍ନ୍ଦ ପ୍ରଭୂତି) ତଥା ଶ୍ରୀରାଧାକୃଷ୍ 
ପ୍ରେମ ବିରହ ମିଳନ ଆଧାରିତ ଲୀଳା ନାଟକ ( ମାନିନୀ, ଆଖୁର ଦେଖା, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ବନବିହାର ପ୍ରଭୃତି) ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖ୍‌ଲେ, ତହିଁରେ `.ମକାଳୀନ 
ସମାଜ ନିର୍ଭର ରୂପର ଆଭାସ ସ୍ପଷ୍ଟଂ ସୂଚିତ ହେଲା । ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ପ୍ରବୃଭି ବର୍ଭମାନ ରହିଲା । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପୁରାଣକୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର 
ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରେ ନ୍ୟସ୍ତ ରହିଲା । 


ପୂର୍ବରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର ତଥା ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଥୁଲା । ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶ୍ଶିନୀ 
କୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ନାଟକକୁ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ପ୍ରତିକ୍ଷିତ କରି ପାରି ନ 
ଥୁଲେ । ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ( ବାବାଜୀ, ସତୀ ) ଚରିତ୍ର କଳନାରେ ତଥା ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ବାସ୍ତବତାର 
ଖୁବ ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସିଥୁଲା । “ଦୀପିକା' ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ` ନାଟକର ଭାଷା କିରୂପ ହେବ, ନାଟ୍ୟକାର ତୁହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି !' ଦୁଃଖର 
କଥା, ପରବର୍ତୀ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ କେହି ଏଥୁପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାହିଁ । ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାଷା ଯେ, ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ହୋଇପାରେ, ଏହି ଅକରୁଣ 
ସତ୍ୟଟି କାହାରି ମନରେ ଧରା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ` 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ “ସେଓଜୀ', ' କଳାପାହାଡ଼”, ' ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର? ପ୍ରଭୂତି ଇତିହାସ ଆଧାରିତ 
ନାଟକରେ ଅଳଙ୍କାରପୂଣ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଏହାକୁ କୃତ୍ରିମ କରିଦେଲେ । 


କୃତୀ ଓ କୀରଭି ୭୭ 


ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ବୈପ୍ନବିକ ପରିବର୍ତନ ଘଟାଇଲେ କାଳୀଚରଣ । ରୁଚି ପରିବର୍ତନର 
ପଦଧ୍ବନି ତାଙ୍କ କାନରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାଜି ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତଥାପି ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗତି ହୋଇ ନ ଥୁବାରୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦ ପ୍ରତି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ପୂର୍ବଭଳି ଦୃଢ଼ 
ରହିଥ୍ଲା । ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ ବଦଳରେ ଭାଗ୍ୟ ଭବିତବ୍ୟ ହୁଁ ଜନତାର ବିଶ୍ବାସରେ 
ଅଟଳ ହୋଇ ବସିଥୁଲା । ହେତୁବାଦର ସ୍ଥିତି ତଥାପି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଥୁଲା । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ 
କାଳୀଚରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆଖୁରେ ରଖ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ପୌରାଣିକ 


ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥୁଲେ । 


ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକରେ ଯଦିଓ ମୌଳିକତା ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁକରଣ 
ନିର୍ଭରତା ଅଧକ ପରିଲକ୍ଷିତ, ତଥାପି ଏହାକୁ କେବଳ ଅନ୍ଧଅନୁକରଣ ଆଖ୍ୟା ଦେଲେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ କରା ହେବ । ଏ ନାଟକର ମୌଳିକତା ହେଉଛି ଏହାର 
ସାଂଳାପିକ ଅଭିନବତା ଏବଂ ସାଙ୍ଗୀତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ରାଜପରିବାରର ଆଡାର ବିଚାର, 
ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର କଳାତ୍ମକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଏହାର ମୌବିକତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ଏ ସବୁର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚକ । ପରବର୍ରୀ ତିନିଦଶ୍ଚକ ଧରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ପରିଚାଳକ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଏଇ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବଟି ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚକର, ସେତିକି ବିସ୍ମୟ ଦାୟକ । ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟ 
ସହିତ ପୁରୋଦୂଷ୍ଟିର ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ସମନ୍ମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା, 
ପରିସ୍ଥିତିର କାଳୋଚିତ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିପୁଳ ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ବିଲୟ 
ଘଟିଥୁଲା । ୧୯୧୮- ୧୯୨ ୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳକୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସେଇ ସମୟର ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଆବଶ୍ୟକ । ପରିବର୍ତନ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କରି ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଟଦ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ପରବର୍ତୀ ଲୀଳାନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପରବର୍ତୀ ଅଧ୍ଗାୟରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବ । 


ପରିଚାଳକ କାଳୀଚରଣ : ନାଟକ ରଚନା ସହିତ କାଳୀଚରଣ ଏହି ସମୟରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ସ ବହନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ । ତାହା 
ହେଉଛି ନାଟକର ପରିଚାଳନା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ 
କରିବା । କାଳୀଚରଣ ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ ନାଟକ ହିଁ ହେବ ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତୃ ଜୀବନ ପାଇଁ 


୭୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଜୀବିକାର ସାଧନ । ସେଥୁପାଇଁ ଉଭୟ ପରିଚାଳନା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ରନାର ଦାୟିତ୍ସ ତାଙ୍କୁ 
ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କେବଳ ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିଦେଇ ବସିଗଲେ ହେବ ନାହିଁ । ଏ ଦଳ 
ହେବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତାଙ୍କ ନିଜର । ଦଳ ପାଇଁ ଯାହା କରିବେ ତାହା ନିଜ ପାଇଁ ହିଁ 
କରିବେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହି “ମୋର” ଏବଂ 'ମୁଁ' ଭାବଟି ହଁ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଦଳର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟାଇଥୁଲା । ସୁପରିଚାଳନା ହେଉଛି ଦଳର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି । 
ପରିଚାଳକ ହେଉଛନ୍ତି ଦଳର ନେତା । ନେତାର କାମ କେବଳ ଆଦେଶ ଦେବା ନୁହେ, 
ପରିଚାଳନା କରିବା । ଏହି ଭୂମିକାରେ ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ୍‌ ହେବ ଦଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଭ୍ୟଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ସମ୍ପକ୍କରେ ସଚେତନ କରିବା, ଦଳର ଶକ୍ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା । ସେ କେବେ 
ହେଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ଦଳକୁ କିମ୍ବା ଦଳ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବେ ନାହିଁ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଶନ୍ତିର ପୂଣ୍ଣ ସଦୃବ୍ୟବହାର କରି ଦଳର ଶକ୍ତିକୁ ବଢ଼ାଇବେ । ମନେ ରଖ୍‌ବେ - 
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ଭାବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ, ଦଳର ପରିଚାଳକଙ୍କର ସୃଜନୀ ପ୍ରତିଭା ହଁ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କର ସୁପରିଚାଳନାର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ । ଏହାକୁ ନେଇ ହୁଁ ତାଙ୍କର ନିନ୍ଦା ବା 
ପ୍ରଶଂସା । ତେବେ ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ, କେବଳ ସୃଚ୍ଚନପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ଜଣେ 
ସୁପରିଚାଳକ ହୋଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ କାମ ହେଉଛି ବିଶୁଦ୍ଧ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ । 
ଏହାର ସାଫଲ୍ୟରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସଫଳତା । ଗୋଟିଏ ଭଲ ଦଳରେ ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାର 
ଭଲ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବେ, ଅଭିନେତାମାନେ ଶିକ୍ଷିତ, ସୁଦକ୍ଷ ଏବଂ ଦଳଗତ ମନୋଭାବ 
ନେଇ କାମ କରୁଥୁବେ ତଥା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ପାରୁଥୁବେ, ସେଠାରେ 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ପ୍ରାୟ କୌଣସି କାମ ରହେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର କାଳୀଚରଣ ଜାଣିଥୁଲେ, 
ଯେଉଁ ମାଟିକୁ ନେଇ ତାଙ୍କୁ କିଛି ଗଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ତାକୁ ଏଥୁପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପରିଚାଳକ ହିସାବରେ ମାଟି ଚକଟି ତାକୁ ଆକାର ଦେବା 
ଦାୟିତ୍ସ ତାଙ୍କର । ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ନ ଥୁବା, ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆସିଥୁବା, 
ଅଭିନୟର ପ୍ରାୟ କୌଣସି ପ୍ରବୃଭି ନ ଥୁବା ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସବୁମତେ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥୁବାରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ଦେଖି 
ତାଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ପାଇ ନିବାଚନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରିବାକୁ 
ହେବ । ଏହି କାମକୁ ସଫଳତା ଦେବାକୁ ହେଲେ ପରିଚାଳକ ଭାବେ ତାଙ୍କୁ କଠିନ 
ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଦଳଗତ ସାଫଲ୍ୟ ହୁଁ ପରିଚାଳକଙ୍କର ସଫଳତା । ଏଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସିନ୍ନ ଟାଣୁଥୁବା କର୍ମୀଟିର ମଧ୍ଯ ଅଂଶ ରହିଛି । ସେଇଥ୍ପାଇଁ 


_”“ କୃତୀ ଓ କୀରି ୭୯ 


ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ମିଶ୍ର କଳା (୦୦୮୮୦୦୫॥୫ &୮) ଏମାନଙ୍କର ସଫଳତା ଉପରେ ହୁଁ 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ଖ୍ୟାତି, ଅର୍ଥ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସବୁ କିଛି ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦଳର 
ଅଧୂକାରୀ ରୂପରେ ପ୍ରଥମେ “ଅହଂଭାବ'କୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯ ୪ ୫ରେ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର ଖ୍ୟାତି ଯେତେବେଳେ ତୁଙ୍ଗରେ 
ସେତିକିବେଳେ ଦଳବସ୍ତୁତଃ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥୁଲା । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ଯେ, 
ଦଳର ମାଲିକ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ “ଦାସ” ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନିଶ୍ଚୟ 
କିଛି ଅଂଶରେ ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ସେହି ସମୟକୁ କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା 
ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇ ସାରିଥୁଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଦଳର 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କିଛି .କ୍ମ୍‌ ନ ଥୁଲା । ଏଇ କଥା ଉପରେ ସେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ମ୍‌ ନ ଦେବାରୁ ଦଳର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଲା । ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ 
ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପରିଚାଳକ ବଡ଼ ନୁହେଁ । ବିବେକୀ 
ପରିଚାଳକ ଏହା ଜାଣନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କାଳୀଚରଣ ଦଳର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ବ୍ୟବହାର କରି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କଠୋର ହୋଇ ଉଠୁଥୁଲେ 
ଝବାଲି ଦଳରେ କିଛି କଳାକାର କହନ୍ତି । ଏଇଥୁପାଇଁ ଦଳରେ ବାଳକ ଅବସ୍ଥାରୁ ଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଦଳ ଛାଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଆତ୍ମ ଜୀବନୀରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଲଭ ସିଂଙ୍କର ଦଳ ଛାଡ଼ିବାର ମୁଖ୍ୟ 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ପଦେ ସହାନୁଭୂତିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାରେ ମଣିଷ ଚିରଦିନ ପାଇଁ କିଣା 
ହୋଇଯାଏ - ଏଇ ମହାସତ୍ୟକୁ ପରିଚାଳକ ଯେତେ ଶୀଘ୍ର ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ଧାରାର ଆଦର୍ଶ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବେ, ଦଳର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ ତାହା ସେତେ ଭଲ । 


ପରିଚାଳକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାମ ହେଉଛି ମଂଚ ପରିଭାଷାରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ନାଟକକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା । ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଭିନେତା, ଶବ୍ଦ, ବର୍ଣ୍ଟ, ଗତି ପ୍ରଭୃତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଲିଖୁତ ନାଟକକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବା । ପରିଚାଳକ ହୁଁ 
ହେଉଛନ୍ତି. ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ଭାଷ୍ୟକାର । ଅଭିନେତା, ଦୃଶ୍ୟସଜଢ଼ା, ପୋଷାକ ପରିହ୍ଛଦ, 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନ ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ, ସବୁ କିଛି 
ସମନ୍ଵିତ ଭାବେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ତାପଵର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟ 
ନୈପୁଣ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିନ୍ପୀଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଭାଷ୍ୟ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ 
ସହାୟକ ହୁଏ, ଭାଷ୍ୟ ସେହି ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠେ । 


୮୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


“ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅଭିନଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ଥୁଲା । ବାଲ୍ଯ କାଳରୁ 
ନିଜ ଖଳାବାଡ଼ି ମଂଚରେ ସେ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ତା କରି ତହଁରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ କରି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥୁଲେ । 
ତେବେ କର୍ମ ଜୀବନରେ ସେ କେଉଁଠି ଏହି ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାର ଦେଖାଯାଉ 
ନାହିଁ । (ପରିଣତ ବୟସରେ “ନାରୀ' ନାମକ ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଏକ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ 
ବାବା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ ଅବଶ୍ୟ କରିଥୁଲେ ।) ଏହି ସମୟରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଯୁଗ୍ମ 
ଭୂମିକା- ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନିର୍ଦେଶକ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ସ ଅନ୍ୟ 
ହାତରେ ଦେଲେ ଦଳ ଅଚିରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବ । ( ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟସଂର ମୃତ୍ଯୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ହୋଇଥୁଲା । ମାଆଙ୍କର ଅସୁସ୍ଥତା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଦଳଛାଡ଼ି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଚାଲି ଆସିଥୁଲେ । ଏତିକିବେଳେ ପାର୍ଟିରେ ଲାଲବତି ଜଳିଲା ) 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ନିମନ୍ତେ ଯଦି ସେ ବାହାରୁ କାହାକୁ ଆଣିବେ, ତହଁରେ ଦଳର ଆଣଥୁକ ସ୍ଥିତି 
ଚାପଗ୍ରସ୍ତ ହେବ । ପୁଣି ସେ ତ ଆବାଲ୍ୟରୁ “ନିଜ ଖଳାବାଡ଼ି ଥୁଏଟର” ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ୟ ଗୁରୁଗିରି କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ବସି ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ଦେଶନା କୌଶଳ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ହାତପାକଳ କରିଛନ୍ତି । 
ନିଜ ଦଳ ପାଇଁ ସେ ବାହାରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଲୋଡ଼ିବେ କାହଁକି ? ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସେ 
କାଳର ନାଟକରେ ନିଶ୍ଚିତ ରହୁଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ହାତରେ ରଖୁ୍‌ଲେ । 
ଅର୍ଥାତ ଦଳ ପାଇଁ କାଳୀବାବୁ ହେଲେ ପରିଚାଳକ, ନିର୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ସଂଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ପରିଚାଳକ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ସ୍ଵୟଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ ତଥା ଦଳ 
ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦେୟ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସେ ଦଳର 
ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ଅଭିନୟର ଶକ୍ତିସାମର୍ଥ୍ୟ କେଉଁ କଳାକାର କେଉଁ ଭୂମିକାରେ ଭଲ ଅଭିନୟ 
କରି ପାରିବ, ତା'ର ଚାଲିଚଳଣ, ଠାଣି, ହସ୍ତପଦ ସଂଚାଳନ, ଆଖ୍‌ ଓ ମୁହଁର ଭଙ୍ଗୀ କଥା 
କହିବା ତଥା ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣର ଶୈଳୀ, ତା'ର ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରର ଗଭୀରତା ଇତ୍ୟାଦି ଭଲ 
ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପରଖ୍‌ ନେବାର ସୁଯୋଗ ପାଉଥୁଲେ । ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦେଖା ଯାଉଥଲା ଯେ, ଅଭିନୋତା ଚରିତ୍ରର ଖୋଳରେ ନ ପଶି, ଚରିତ୍ର ହଁ ଅଭିନେତାର 
ଖୋଳ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରି ତାଙ୍କର କଥା କହିବାର ଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଇ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜନ୍ତି । '‹ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ଯୋଗାଡ଼ିବା ମୋର 


କୃତୀ ଓ କୀଭି ୮୧ 


ନାଟକ ରଚନାର ସ୍ଵଭାବ । ଗୀତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳ, କାଳ, ପାତ୍ର ଓ ରସଭାବ ଅନୁସାରେ 
ରଚନା କରିବାଟାକୁ ମୁଁ ମୂଳକରି ଧରେ । ନାଟକ, ମୁଁ ଏକାବେଳେ ବସିତ ଲେଖେ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଲେଖୁ ତାହାରି ରିହସେଲ କରାଏଁ । ବେଳେବେଳେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା ବା କଥାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁସରଣ କରେ । 
ତହପରେ ଅନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଲେଖେ । ××« ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସିନା ଜାଣି 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ହେଲେ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ବେଳେବେଳେ ଶବ୍ଦ ଶିଖେଁ ଏ ଦିଗରେ ସେମାନେ 
ମୋର ଗୁରୁ ବୋଲି ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରେ !”' ( କୁମ୍ଭାରଚକ : ପୃ: ୨୮୦) 


ଶୁଝ୍‌ଲା ମାଟିକୁ ପାଗ କରି ତହିଁରୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ତତ୍ସ୍ଵକୁ ବାହାର କରି ଇଚ୍ଛାନୁରୂପ 
ଆକାର ଦେବା କିଛି ସହଚ୍ଚ କଥା ନ ଥୁଲା । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଏଇ ସବୁ 
କଳାକାରଙ୍କର ଅଭିନୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ଥୁବା ଦୂରେ ଥାଉ, ଏହା କି ପଦାର୍ଥ ତାହା 
ଚ୍ଚାଣି ନ ଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ଭଳି କାଳୀଚରଣ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଥୁଲେ ଯେ, ବିଶ୍ଵ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ ହେଉଛନ୍ତି, ଢଣେ ଜଣେ ନିପୁଣ ଅଭିନେତା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ବରୂପ ମଣିଷର ଘରେ ଗୋଟାଏ ରୂପ, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଏକ ରୂପ ତ ବନ୍ଧୁଗହଣରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନରୂପ । ମଂଚର ସୀମିତ ପରିଧ୍‌ରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମାରେ ତାକୁ ଗୋଟିଏ 
ଖୋଳ ଭିତରେ ପଶି କାରବାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାଳୀଚରଣ ଷ୍ଟାନି ସ୍କାଭ ସ୍କ 
(58୮ |5|&\/6510/) ପଢ଼ି ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବୁଝିଥୁଲେ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ହୁଁ ହେଉଛି 
ସବେସବର୍ବା । ଅଭିନେତାମାନେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି ମାତ୍ର । ଅଭିନେତାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ଚରିତ୍ରର ଆବେଗକୁ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା । ଏଥୁପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଲୋଡ଼ା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନବ ସଂଗୃହୀତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ତାହା ନ 
ଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଚିନ୍ତା କଲେ ନାଟକର ଜୀବନ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ ଏତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ନା 
କିଛି ଅନୁଭୂତି ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି । ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇଆକୁ କାମରେ ଲଗାଇ ପାରିଲେ 
ନାଟକ ନିଶ୍ଚୟ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ତାଙ୍କର ଏହି ତତ୍ସ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଷଫଳ ହୋଇଥୁଲା, | “ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକରେ ସାବତମାଆ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମେନା 
( ମାନଦା ସୁନ୍ଦରୀ )ଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ ଏବଂ “ଗାର୍ଲ ସ୍କବଲଂ ନାଟକରେ ଛାତ୍ରୀନିବାସର 
ବାଲେଶ୍ବରୀ ଫାଟକ ଜଗୁଆଳୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନେତା କୃଷ୍ଣ ପାଣ୍ଡେଙ୍କ ଆତ୍ମଭୋଳା ଅଭିନୟ 
ଯେଉଁମାନେ ଦେଖ୍ଥୁବେ, ସେମାନେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । 
ଅଭିନେତାଠାରୁ ତା”ର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାକୁ ଚିପୁଡ଼ି ବାହାର କରି ଆଣିବାଭ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଥିଲା । 


୮୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କାଳୀଚରଣ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, ନାଟକ ଲେଖା, ଗୀତ ରଚନା, ସ୍ବର ଯୋଜନା 
ଓ ନିର୍ଦେଶନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧ୍‌ବଦ୍ଧ କୌଣସି ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ତାଙ୍କର ନ 
ଥୁଲା । ତେବେ ବାଙ୍କୀ ସ୍ତ୍ୁଲର ରଘୁ ରାୟଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଭଳି ଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଶୈଳୀ ନିକଟରୁ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ସେ ପାଇଥୁଲେ 
ଏବଂ ସେ ସବୁ ତାଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଛାପ ପକାଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ସେ ଭାବୁଥୁଲେ ଯେ 
ଯାହା କରୁଛନ୍ତି- ସବୁ କେବଳ ଅଭ୍ୟାସ ଅଧ୍ଯବସାୟ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାବଶରୁ ହଁ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏଇ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି ନାଟ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କର ସାନ୍ନିଧ୍ପରୁ । ଶିକ୍ଷା ଏଇ ଭଳି 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଅରଣ୍ୟରେ ଏକଲବ୍ୟ । ନଗରରେ ଗୁରୁଦ୍ରୋଣ । ତଥାପି ତ 
ଉଭୟେ ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ । ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କୁ ଶିଖାଇଲା “ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ମଂଚ 
ପରିଚାଳନା ହେଉଛି ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ । ନିର୍ଦେଶକ ଅଭିନୟ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶିଖାଇଲେ ମଧ୍ଯ ମଂଚରେ ସେ ନ ଥାନ୍ତି । ମଂଚ ପରିଚାଳକ ଏଠାରେ ସବେସବ୍ବା । 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ କେଉଁଠାକୁ ଯିବେ, କିପରି ଯିବେ, କେଉଁଠାରେ ରହିବେ, କିପରି ଭାବେ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ କି ଭଳି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ବଚନିକା କହିଲେ, ଦର୍ଶକ ତାହା ବୁଝିବେ ଓ ରସ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ, ଆଲୋକର କେଉଁ ଦିଗରେ ବା କିପରି ସ୍ଥାନରେ ମଂଚରେ ତାଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥିତି ହେବ, କିଭଳି ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ,, କେତେବେଳେ ଓ କେଉଁ ପାତ୍ପାତ୍ରୀର କେଉଁ 
ଅଂଶରେ ପଡ଼ିଲେ ନାଟକଟିର ବାସ୍ତବ ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ଭାବ ଲୋକ ରସ ସିଵଦି ଘଟିବ 
ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟର ବିଚାର ଲାଗି ମଂଚ ପରିଚାଳକ ସଚେତନ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏ ସବୁଦିଗକୁ ମୋତେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ନାଟକ ରଚନା ବାହାରେ ତାହାର 
ନିଦ୍ଦେଶନା ଓ ମଂଚ ପରିଚାଳନା ହେଲା ପରସ୍ପରର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ, ମୋ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜୀବନରେ ‹“( କୁମ୍ଭାରଚକ-ପୃ: ୨୮ ୨ ) ` ଏହି ଦୀର୍ଘ ଉଦୃତିରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ଭିତରର ନିର୍ଦେଶକ ଏବଂ ପରିଚାଳକ ସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ଦୂନ୍ଦ୍ର ନ ଥୁଲା, ବରଂ ଉଭୟଙ୍କର ସହାବସ୍ଥାନ ହଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ସୁଗମ 
ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କରି ଦେଇଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖୁଲାବେଳେ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୋଟାଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଅବଶ୍ଯ ରଖେ, କିନ୍ତୁ ଏହାର ଗତିବିଧୂର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷ୍ମ ଖବର 
ରଖ୍‌ବା ତା” ପକ୍ଷରେ ରଖ୍‌ବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନିର୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯ ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ ପ୍ରଭୃତି 
ମାର୍ଗରେ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁଲାବେଳେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିବେ । ତେବେ ଏଥଵପାଇଁ 
ବିଧୁବଦ୍ଧ କାମ କରିବେ ପରିଚାଳକ । ସେହିଁ ତୁ ତାଙ୍କର ଗତିବିଧ୍ର ଟିକିନିଖ୍‌ 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପକରେ ଅବଗତ .କରାଇବେ । 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୮୩ 


ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଶିକ୍ଷା ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କର ହାତର କଲମର ଶିକ୍ଷା, ଯାହା କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ଅନୁଭବରୁ ହିଁ ସେ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । 
ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ୩୮୩€୦୮୮/ ୦୮ ଞା 6୮" ଥା]୦ମ ବା ବିଚ୍ଛିନ୍ନତାବାଦୀ ତତ୍ସ୍ଧ ସେ ପଢ଼ି ନ 
ଥୁଲେ । ଦର୍ଶକ ସହ ମଂଚର ଯୋଗାଯୋଗ- ଏହି ବବିଛିନ୍ନତା' ଦ୍ବାରା ହିଁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ 
ହୋଇପାରିବ ଏ କଥା ଶୁଣିଥୁଲେ, ସେ ହୁଏତ ହସରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ଥାଆନ୍ତେ । ସେ 
କହୁଥୁଲେ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ “ ତଲ୍ଲୀନତା' ଦ୍ବାରା । ଆତ୍ମବିସ୍ମ ତ 
ଅଭିନେତା ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଖୋଳ ମଧ୍ଯରେ ପଶିଥାଏ, ଏହି ବିହିନ୍‌ତାତଜ୍ସଟି ତା” 
ପାଖ ମାଡ଼ି ପାରେ ନାହିଁ । ଅଭିନେତା ଯଦି ଘୂଣାକ୍ଷରେ ବି ଚରିତ୍ରଠାରୁ ନିଜକୁ ବିଛ୍ଛିନ - 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ସତ୍ତା ବୋଲି ମନେକରେ, ତେବେ ଅଭିନୟ ତ ଗଲା ବୋଲି ଧରି ନେବାକୁ 
ହେବ । ଯାହାହେଉ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦେଶୀ ତଦୁୂବିଦୂମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ 
କଥା- ଏପରିକି ପରସ୍ପରର ବିରୋଧୀ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ଏମିତି ନାନା ଚମକପ୍ରଦ ତଥ୍ୟ ବାଢ଼ନ୍ତି । ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ପ୍ରଚାର କରାଇ 
ଆପେ ସିଢ଼ି ଚଢ଼ୁଥାଆନ୍ତି । ତାହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
ଏସବୁ ନ ଜାଣି, ନ ପଢ଼ି ସୁଦ୍ଧା ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ଯକାର ସୁଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକ ` 
ଏବଂ କୁଶଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସମସାମୟିକ କୌଣସି ସମସ୍ୟା (7୦06) 
ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାକୁ ଦର୍ଶକ ମାଧ୍ଯମରେ ଏଭଳି ପ୍ରଚାର କରି ଦିଅନ୍ତି, ଯାହା 
ଅନ୍ୟଥା ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା ନାହଁ । 


ବର୍ତମାନ ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ନାଟକର ସଫଳତା ବିଫଳତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ ଯେ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ କୌତୂହଳ ତଥା ଉକୃଣ୍ଠଢାପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟକମଗ୍ନତା 
ଅନ୍ତତଃ ଛଅଣା ବଜାୟ ରହେ । ନାଟ୍ୟତନତ୍ତ୍ଧବିଦୂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ତ ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା କହିଛନ୍ତି, 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏ ଭଳି ବିନ୍ଦୁରୁ ଆରମ୍ଭ ହେବ, ଯେଉଁଠି '5୦୮୫ 1୮୮୨ \1⁄ଧ| |$ ଥା 
51ଥା୯୦' ପ୍ରଭୃତି ମନ୍ତବ୍ୟରେ । ନାଟକାଭିନୟ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ବା ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ । ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସଂରକ୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଁ ଏହା ଏକ 
ଚମତ୍କାର ମାଧ୍ଯମ । ଆଜିଠାରୁ ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏହି ଭଳି ନିୟମ ବାନ୍ଧିଦେଇଥୁଲେ । ଏହା ଛଡ଼ା ଜାତୀୟତା ଭାବ, ଲୋକସେବା, 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ସମୟର ରୁଚି ଓ ଦେଶ ଜାତିର ଅବସ୍ଥାକୁ ଜନତା ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ କାଳୀଚରଣ ନିଜ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲେ । 
ଭାତ, ବେକାରୁ, ରକ୍ତମାଟି, ଫଟା ଭୂଇଁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


୮୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତକ୍ସଞ୍ଜମାନଙ୍କ ମତର୍ରେ ଅଭିନୟ, ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ବ୍ୟବହାର, ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ, 
ରୂପାରୋପ- ଏସବୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦାୟିତ୍ବ ହେଉଛି ପରିଚାଳକଙ୍କର ଯଦିଓ ସେ ନିଜେ 
ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା ସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ବ୍ୟବହାରର ମୂଳ ଦାୟିତ୍ସ ସୁଦ୍ଧା ପରିଚାଳକଙ୍କର । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ କାଳୀଚରଣ ଏସବୁ 
ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ନିର୍ଦେଶକ ରୂପେ ସେ ଏହାର ଏକ ରୂପରେଖ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ . 
ଏବଂ ପରିଚାଳକ ରୂପେ ସେ ଏହାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରୁଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଏହି “ଏକରେ ତିନି” (7)୮66-1ମ0-୦୮€) ରୂପ ତାଙ୍କର ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରକୁତରେ ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥୁଲା । ପରିଚାଳକ ରୂପେ ସେ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ସମନ୍ବିତ କରି 
ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରିକ ନାଟ୍ୟ ଭାଷ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରମାଣ 
ଦିଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚାଳକ ପରିଚାଳନା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ମୋଟାମୋଟି ଚିତ୍ରଟିକୁ 
ମନରେ ଆଙ୍ି ନିଅନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ମାକ୍ସ ରାଇନ୍ନହାଟ୍ଟ ଗୋଟିଏ ଖାତାରେ 
ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ରୂପକୁ ପ୍ରତିଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟରେ କ'ଣ ହେବ ନ ହେବ- ତା'ର 
ବିସ୍ତୃତ ନିଦ୍ଦେଶ ଲେଖ୍‌ନେବା ପରେ ରିହସ୍ସାଲ ଆରମ୍ଭ କରୁଥୁଲେ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ପରିଚାଳକ ସତ୍ୟଜିତ ରାୟ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଏହିଭଳି ଚିତ୍ରଆଙ୍କି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଷ୍ଟାନିସ୍ବାଭସ୍ତ ଏହାକୁ ଏକ ପିଲାଳିଆ ଅଭ୍ୟାସ ବୋଲି କହି ଏହା କେବଳ ନବୀନ 
କିମ୍ବା ଅନଭିଜ୍ଞ ପରିଚାଳକମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣ 
କୌଣସି ନାଟକ ପରିଚାଳନା ପୂର୍ବରୁ ଏଭଳି ଟିକିନିଖ୍‌ ବିବରଣୀ ଲେଖ୍‌ ରଖୁଥୁବାର ତଥ୍ୟ 
ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସଂର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ 
( କେବଳ ଦୁଇଟିକୁ ଛାଡ଼ି) ର ଲେଖକ ହୋଇଥୁବାରୁ ପ୍ରଯୋଜନାର ଏକ ମୋଟା ମୋଟି 
ରୂପ ତାଙ୍କ ମନରେ ଲେଖା ହୋଇ ରହୁଥୁଲା । ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ତାଙ୍ଗ ନାଟକଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତା'ର ଉତ୍ତର ସେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ଆଲୋଚନାରେ ବସି ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ପ୍ରଯୋଜକ ଜଣେ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏସବୁ ସମସ୍ୟା ଦେଖା ନ ଦେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 


ନାଟକ ସହିତ ଭଲ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ପରିଚାଳକ ପ୍ରଥମେ 
ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଭାବଟିକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ । ଏହାରି ଭିତରେ ରହିଚି ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତ ମମ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଗର୍ଡ଼ନ କ୍ରେଗ୍‌ ମନେ କରୁଥୁଲେ, ହାମ୍‌ଲେଟ୍‌ ହେଉଛି 


, କୃତୀ ଓ କୀରି ୮୫ 


ମଣିଷର ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନର କାହାଣୀ । ନାଟକର ଏହି ମର୍ମକୁ ରିଚାର୍ଡ଼ ବୋଲେସ୍ଥ୍ରାଭକ୍କି 
ଏହାର ମେରୁଦଣ୍ଡ (5୮୮୫) ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଷ୍ଟାନିଭସ୍କ ଏହାକୁ କହିଛନ୍ତି 
ପରମ ସମସ୍ୟା (5ଧ06୮-୮୮୦୦।୮) | ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାର ଭିରି ହେଉଛି ଏହି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଭାବଧାରା, ତାହାର ଅନ୍ତନିହିତ ଚେତନା ! କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଖୋଦିତ ହୋଇ ରହୁଥୁଲା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟକ “ଭାତ' । ଦେଶର ଅନ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲିଖ୍ତ ଏଇ ନାଟକରେ ସମାଧାନର 
ଉପାୟ୍‌ ଖୋଜାଯାଇଛି ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ମାର୍ଗରେ । ସେହି ସମୟରେ ଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ- ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଜନ୍ନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ନଁବାନ୍ନ' । ଏଥୁରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଯାହା କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ । ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ମୃତ ସନ୍ତାନ ନିକଟରେ ବସି ଶୋକାତୁରା 
“ଜନନୀର ଭିକ୍ଷାନ୍ନ ଭୋଜନ -ଦୁଭିକ୍ଷ ପରେ କୃଷି ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅର୍ଦମୃତ 
ମଣିଷର ନୂତନ କୃଷିକର୍ମ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵପ୍ନ ରଚନା 
ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଚିରନ୍ତନ ଜୀଜୀବିଷାର ସଂଗ୍ରାମୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା- ନାଟକକୁ ଶିଳ୍ପ କର୍ମର ଏକ 
ଉନ୍ନତ କୋଟିରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ନ ସମସ୍ଯାର ମୁଖା ତଳେ 
“ଭାତ' ନାଟକ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ବିଚ୍ଛେଦ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରୂପ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଯେଉଁ ରୂପ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ, 
ପ୍ରଯୋଜକ ରୂପେ ସେ ତାହାର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । । 
ପରିଚାଳକଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ' ଇମ୍‌୍ପ୍ରୋ ଭାଇଜେସନ” (17070୦\¥/- 
5ଞଥା୦୮) ବା କାମଚଳା ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଏହା ଦୁଇ ପ୍ରକାରର । ପ୍ରଥମ- ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଏକାଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତି ନୁହେଁ- ସଦୃଶ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ସାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ କୁହାଯାଏ । 
ଦ୍ବିତୀୟ- ଅଭିନେତା ନିଜ ଭାଷାରେ ନାଟକାନ୍ତର୍ଗତ ଦୃଶ୍ୟ. ବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଆଦିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । ଏହିଭଳି ନିଜର ଭାଷା କହୁ କହୁ ଅଭିନେତା ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରାୟ 
ପାଖା ପାଖ୍‌ ପହଞ୍ଚୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେ ସହ ଅଭିନେତାଙ୍କର କଥା ମନୋଯୋଗ 
ଦେଇ ଶୁଣିବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ କଥା ପରେ କଥା ସଜାଇ ଯିବାର 
କୃତ୍ରିମ ପରିବେଶରୁ ମୁନ୍ତ ରୁହନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଅଭିନେତା ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଏକାତ୍ମ 
ହୋଇ ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅକୃତ୍ରିମ ରୂପ ନିଏ । ତେବେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର 


୮୬ - କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଶିକ୍ଷା ବହୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସାପେକ୍ଷ ଏବଂ କୌଣସି ପେସାଦାର ଦଳର ଏତେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନ ଥାଏ । 
କାଳୀଚରଣ ଏକ ପେସାଦାର ଦଳର ପରିଚାଳକ ଥଲେ । ଦଳରେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଅଭିନେତା/ 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ଏହି ଭଳି “କାମଚଳା 
ବ୍ୟବସ୍ଥାଂ'ରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥୁଲେ । ବିଶେଷକରି କାଳୀଚରଣଙ୍କର କଭର ଓ ଡିସ୍‌କଭାର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅଭିନେତାମାନେ ମଂଚକୁ ଆସୁଥୁଲେ, ସେମାନେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଉଫସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ବକ୍ତବ୍ୟ ରଝୁ ଭଲ ଭାବରେ କାମ ଚଳାଇ ନେଉଥୁଲେ । ମଂଚରେ 
ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ସମସ୍ୟା କେବେ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନେତାକୁ 
ଶିକ୍ଷାଦେବା ବ୍ୟବସ୍ଥା “ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟସସ'ରେ ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରଚଳିତ ନ ଥୁଲା । 


ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଆଗରେ ଦୁଇଟି ଉପାୟ ରହିଛି । 
ପ୍ରଥମ -ପରିଚାଳକ ଅଭିନେତାଙ୍କର କରଣୀୟ ବ୍ୟାପାର ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝାଇ 
ଦେବା ପରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଦାୟିତ୍ଵ ପୂରାପୂରି ଅଭିନେତାଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି । 
ଦ୍ବିତୀୟ- ପରିଚାଳକ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରି ଅଭିନେତାଙ୍କ ଆଗରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରଖ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବା ଉଚିତ 
ଯେ, ଏଭଳି ଖୁବୁ କମ୍‌ ପରିଚାଳକ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ନିଜେ କରି ଦେଖାଇ ଉତ୍ତମ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରନ୍ତି । ପୁଣି ଏଭଳି କିଛି ପରିଚାଳକ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କରୁ ଅଭିନୟର ଦୀପ୍ତିରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ଆଖ୍‌ ଝଲସି ଯାଏ । ପରିଚାଳକଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଭିନେତା ପଦେ ପଦେ ନିଜକୁ ହେୟ ମନେ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ଦୋହଲି ଯାଏ । ଅଭିନେତାଙ୍କର ଏଇ ମନୋଭାବ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଭିନୟର 
ପରିପନ୍ଥୀ । 


ପରିଚାଳକ ନିଜେ କରି ଦେଖାଇ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ଯଦି 
କୌଣସି ମତେ ତାଙ୍କ ମନରେ କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଜାଗ୍ରତ କରିପାରନ୍ତି, ବ୍ୟାଖ୍ୟୀ, ବିଶ୍ନେଷଣ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତାଙ୍କ ମନରେ ବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତିର ଆବହାଓ୍‌ା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି, 
ତେବେ ତାହା ଦ୍ବାରା ଅଭିନେତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଭୀସ୍ପିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବତଃ ବାହାରି ଆସିବ । 
ପ୍ରଶ୍ନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନେତାଙ୍କର କଳ୍ପନାକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରାଇ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ଠିକ୍‌ ବାଟରେ 
ପରିଚାଳିତ କରି ପରିଚାଳକ ଅଭିନେତା ମନରେ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । 
ସେ କିନ୍ତୁ ଜୋର କରି କିଛି ଆଦାୟ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ, ସବୁବେଳେ 
ସର୍ଜନା କର୍ମର ପରିପନ୍ଥୀ । ଅଭିନେତା ଯେମିତି ସ୍ଵେଚ୍ଛାରେ ସବୁ ଦେଇପାରନ୍ତି, ସେହି 


୬୭୫ ୬୯୫ 


ଭଳି ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ । ଅଭିନେତା ଯେମିତି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝି, ମନ 


କୃତୀ ଓ କୀରି ୮୭ 


› 


ଭିତରେ ଭେଦାଇ ଅଭିନୟ କରିପାରିବେ, ସେଇ ଭଳି ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ହେଉଛି 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାମ । 


ବେଳେବେଳେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ “କରି ଦେଖାଇ ଦେବା' ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
ପରିଚାଳକ ସମମୟ ବଂଚାଇବାକୁ ତାହା କରିବେ, କିନ୍ତୁ ଏ କଥା କେବେ ବି କହିବେ 
ନାହଁ ଯେ, “ଏମିତି କର' | ବରଂ କହିପାରନି “ମୁଁ ଏମିତି କିଛି ଚାହୁଥ୍ଲି । ପରିଚାଳକ 
କେବେହେଲେ ନିଜଙ୍ୁ ଜାହିର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ, ନାହିଁ । ଅଭିନେତା କ'ଣ 
କରିବେ ବା ନ କରିବେ, ତାକୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା 
ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ଆସିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏକଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ କାଳୀଚରଣ 
ଜଣେ ସୁପରିଚାଳକ ଥୁଲେ । ଅଭିନେତା ରୂପରେ ସେ ଯେଉମାନଙ୍କୁ ପାଇଥୁଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର କାହାର ଅଭିନୟର ପୂର୍ବ ଅଭିଜ୍ଞତା ନ ଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ କରି ଦେଖାଇ 
ଦେବା ପାଇଁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ସେ ଯେତେବେଳେ ବାଳକ ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ରାସ ଦଳ ଗଢ଼ୁଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ନିୟମିତ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାର ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥୁଲା । 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରବୃଭି ଥୁଲା ସେମାନେ ଶୀଘ୍ର 
ଶିଝୁ ଯାଉଥୁଲେ । ବୟସ୍କମାନଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ଦେଉଥୁଲେ । 
ବେଳେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଆଲୋଚନା କରୁଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ କିଛି 
ଶିଖୁଥୁଲେ ବୋଲି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନରେ ଅଭିନେତା ପକ୍ଷରେ ଦୁରୂଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଶବ୍ଦକୁ ସଂଳାପରୁ ବାଦ ଦେଇ ସେଠାରେ ନୂଆ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥୁଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମସ୍କୋର ବିଖ୍ୟାତ ଭାକ୍ତାନଗଭ ମଂଚର ପରିଚାଳକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, '“ ପରିଚାଳକଙ୍କର 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୋଷ ହେଲା ବିଶେଷ ଧରଣର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିଂକ କ୍ରିୟାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ କରିବା !'” ଏଥୁରେ ପରିଚାଳକଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
ହୁଏତ, ମାତ୍ର ଅଭିନେତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଦୋହଲିଯାଏ । ପ୍ରକୃତି ତଥା ଦୁନିଆର 
ପାଠଶାଳାରୁ ଶିକ୍ଷା ପାଇଥୁବା କାଳୀଚରଣ ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନେଇ ନ 
ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଇ ତଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥୁଲେ ଏବଂ ନିଜର ଅଭିନେତା ସୁ: 
ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଥୁଲେ । 


ମଂଚରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶଠାରୁ ପ୍ରସ୍ଥାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ କେଉଁଠି ରହିବେ, 
କେମିତି ସଂଳାପ କହିବେ, ମଂଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର କିଭଳି କରିବେ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଧାରଣା ରହିଥୁବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଂଚସ୍ଥିତ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭଲ ସମନ୍ଦୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ଯ ସାବଲୀକତା ବଜାୟ ରହେ । 


୮୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କାଳୀଚରଣ ଏ ବିଷୟରେ ଖଲ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି ମଂଚାୟନ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଯଥାଯଥ ସୂଚନା ଦେଇ ରଖୁଥୁବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅଭ୍ୟାସ ସମୟରେ କେବେକେବେ ପରିଚାଳକ ଏବଂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶକ୍ତି ଏବଂ ସ୍ରାମର୍ଥ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା ହୁଏ । ପରିଚାଳକ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନେତା 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ । 
ଏଥୁରେ ଅବଶ୍ୟ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ତ୍ରୁଟି ରହୁଛି । ପରିଚାଳକ ସବୁବେଳେ ମନେ ରଖ୍‌ବେ, 
ଏହା ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଯୁଦ୍ଧର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ, ଏବଂ ସେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହଁ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଅଭିନେତା ଯେ ପରିଚାଳକଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟରେ ସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିପାରିବେ, ଏହା ସବୁବେଳେ 
ମନେ ରଖୁଥୁବେ 4 ଅଭିନେତାର ସର୍ଜନଶୀଳ ଶକ୍ତକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ହଁ ହେଉଛି 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ଯେ ଏହା କରି ନ ପାରିବେ, ସେ ଭଲ ପରିଚାଳକ ହୋଇ ନ 
ପାରନ୍ତି । ପରିଚାଳକ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିନେତାର ପ୍ରେରଣା ବିନ୍ଦୁ । ଏଇ ବିଶ୍ଖାସ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଲେ, ସେମାନେ ସ୍ବଵେଚ୍ଛାରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବେ । ପରିଚାଳକ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜନ କରି ପାରିବେ । ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏହା 
ଜରୁରୀ । ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଦୁଇ ପକ୍ଷର ଥାଇପାରେ । ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଦ୍ବାରା ହଁ ଏହା ଦୂର 
କରାଯାଇପାରେ । ପରିଚାଳକଙ୍କର “' ମୁଁ ଯାହା କହୁଛି ସେଇଆ କର” ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଅଧ୍‌କ ଜଟିଳ କରିଦେଇ ପାରେ । ଯେଉଁ ପରିଚାଳକ ଅଭିନେତାର ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇ ନ ପାରିବେ, ତାଙ୍କର ନାଟକ କଦାପି ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିବ ନାହିଁ । କାଳୀଚରଣ 
ଥୁଲେ ଦଳର ସବେସର୍ବା । ତାଙ୍କର ନିର୍ଦେଶକ ଅବମାନନା କରିବା ଭଳି ସାହସ ଦଳରେ 
କାହାରି ନ ଥୁଲା । ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଥୁଲେ “ବାବୁ” । ଏ ସମ୍ବୋଧନରୁ ଦୁଇ 
ପକ୍ଷର ସମ୍ପକର ଏକ ଚିତ୍ର ମିଳିଯିବ । 


ବେଳେବେଳେ ଅଅଭ୍ୟାସଂ' ଚ୍ଛାନ୍ତିଦୟକ ହୋଇପଡ଼େ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ହାବଭାବରୁ ତାହା ଜଣା ପଡ଼ିଯିବା କଥା । ଏପରି ଦେଝ୍ଵଲେ ପରିଚାଳକ “ଅଭ୍ୟାସ” ବନ୍ଦ 
କରାଇ ପ୍ରସଙ୍ଗାନ୍ତର ବିଶେଷ କରି ନାଟକକୁ ନେଇ ଅଭିନେତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା 
କରିପାରନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ମେଷଣ କରି ଏହାର ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ ଆବିଷ୍କାରକରିପାରନ୍ତି 
ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ଏହାଦ୍ନାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଅଭିନେତାଙ୍କ ସହିତ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ନାବାଳକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏ 
ଭଚି ମତ ବିନିମୟର ଅବସର ନ ଥୁଲା । ପରବତ୍ତˆ` କାଳରେ ବୟସ୍କ ଅଭିନେତାମାନେ 


କୃତୀ ଓ କୀରଭି ୮୯ 


ଆସିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସେଭଳି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ସମ୍ପକ ଗଢ଼ି ଉଠି ନ ଥୁଲା । ପୁଣି 
ଏଭଳି ଆଲୋଚନା ଦୁଇ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସମାସ୍କନ୍ଧତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସେହି ଭଳି ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା କି ? 
କେଜାଣି । ନିକଟ ଅତୀତରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହ ପ୍ରାୟ ବାଳକ ଅବସ୍ଥାରୁ ପରିଣତ 
ଯୌବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘକାଳ କଟାଇଥୁବା ଅଭିନେତା ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ନିଜର “ଆତ୍ମ 
ଜୀବନୀ ', “କଳାକାରର କାହାଣୀ 'ରେ ଦୁଇପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ପରଭୁଭୂତ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା ବୋଲି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଆହୁରି ଏକ ଗୁରୁତର ଅଭିଯୋଗ ଯେ, କାଳୀବାବୁ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟବହାରରେ 
ତାରତମ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଜଣକ ପଛରେ ଜଣକୁ ଲଗାଇ ଦେଇ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କର 
ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ବାରା ଶାସନ (09।୪୍ୀଧଃ ୫ମଧ ମ୍ଭଧାଃ) ନୀତିରେ ଦଳ ପରିଚାଳନା କରୁଥୁଲେ । 
ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ, ଏହି କାରଣରୁ 
ଯେ, ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷ ଯେଉ ଅଭିଯୋଗ ଆଣେ, ତାହାର 
ସତ୍ୟତା ପରୀକ୍ଷା କରିବାର କୌଣସି. ଉପାୟ ନ ଥାଏ । 'କୁମ୍ଭାରଚକ' ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରି 
ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ ଜୀବିତ ଥୁଲେ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ତ ଥୁଲେ ଏବଂ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ କଳାକାର ସେତେବେଳେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ଥୁଲେ । 
ସେହି ସମୟରେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ଅନେକ ସୁଯୋଗ 
ଥୁଲା । “କଳାକାରର କାହାଣୀ'”ରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଯେଉଁ ଖଳନାୟକ ରୂପର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରୁତୃ ଦେବାର କାରଣ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଅଭିଯୋଗ 
ଅତୀତରେ “ମୂଲିଆ? ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର କରିଥୁଲେ 
ଲିଖ୍‌ତାକାରରେ । କାଳୀଚରଣ ତା'ର ଦୃଢ଼ ଜବାବ ଦେଇଥୁଲେ “ କୁମ୍ଭାରଚକ' ର ପୃଷ୍ଠାରେ । 
ଅଭିଯୋଗକାରୀମାନେ ସେତେବେଳେ ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲିନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟର୍ସ”ର ଏହି ସବୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ୍‌( ) କଳାକାରମାନେ ଯେତେବେଳେ ' କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁଗତ ମୁଦ୍ରାରେ ସେମାନଙ୍କର ଅତୀତର ଏହି ନିଷ୍ଣୁର ପ୍ରଭୁଙ୍କର ପାଦ 
ଛୁଇଁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଉଥୁବାର. ଦେଖାଯାଇଛି । ଜଣେ ଅଧେ ତ ସେହି ସଂକୀଣ୍ତଣ ପରିସରରେ 
ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ କରୁଥୁବାର ମଧ୍ଯ ମନେ ଅଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଆଉ 
ଆଲୋଚନା କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ଦୁଇ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା । ଏହି ଭଳି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରାଯାଉ । 


ଏଥର ଏଇ ଆଲୋଚନାର ଉପସଂହାର ଅଂଶରେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ରୂପସଜ୍ଜା, 
ଦୃଶ୍ୟ ପଟ୍ଟ ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପ୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 


୯୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପରିଚାଳକ ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତତଃ “ଡ୍ରେସ୍‌ ରିହର୍ସାଲନ ସମୟରେ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଏ ସବୁ 
ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଇ ନେବା ଉଚିତ । କାରଣ ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ପିନ୍ଧି, ରୂପସଜା 
ନେଇ ଆଲୋଚିତ ମଂଚ ଉପରେ ପ୍ରଥମେ ଠିଆ ହେବାକୁ କିମ୍ବା ଚାଲବୁଲ କରିବାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଭିନେତା ଅସ୍ଵସ୍ତିବୋଧ କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ପରିଚାଳକ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ବିରକ୍ତ ନ ହୋଇ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ସେମାନଙ୍କୁ ସହଜ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହେବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା 
ବରଂ ବିଧେୟ । ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତି କାଳୀଚରଣ ସ୍ଵୟଂ ନେଉଥୁବାରୁ ଏ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 


ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ପରିଚାଳକ ରୂପେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତାର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ପାଠ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁବା କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ କେହି ଗୁରୁ ନ ଥୁଲେ । ଯଦିଓ ସେ ଏକାଧ୍‌କ 
ନାଟ୍ୟରଥୀଙ୍କର ପରିଚାଳନା କୌଶଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲେ, ଖମାରଙ୍ଗ 
ଗାଁର ଦୁର୍ଗାଚରଣ ସଙ୍ଗନାୟକଙ୍କର ଖଳାବାଡ଼ି ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ର । ଏଠାର 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସେ ସ୍ଵୟଂବୃତ ଗୁରୁ ରୂପରେ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥୁଲେ । କ୍ରମେ 
ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଚାରୁରୂପେ ଏହି ଦାୟିତ୍ସ୍‌ ପାଳନ କରି ସେ ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ 
ଗୁରୁ ହୋଇଗଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସେ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ସେତେବେଳେ ସୁଦ 
ଏଇ ସହଜାତ ଗୁଣ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା । 


ପରିଚାଳକ ହିସାଦରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ, ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଦଳ 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାରେ ହଁ ପରିଚାଳିତ ହେଉଥୁଲା । ଏଥୁରେକୌଣସି ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷମତା କେନ୍ଦ୍ର ନ 
ଥୁଲା । ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ଏହି ଉପାୟରେ ହାତରେ ଲୁହାବାଡ଼ି ଧରି ସେ 
ଦଳ ପରିଚାଳନା କରୁଥୁଲେ । ଦଳରେ ଅସନ୍ତୋଷ ଥୁଲା, ମାତ୍ର କହିଲା ଭଳି ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ନ ଥୁଲା । ଦଳର ସଭ୍ୟସଭ୍ୟାମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତାର ଅପବାଦ ସେ ନିଜ ଉପରକୁ 
ନେଇ ଦଳକୁ ନିର୍ମଳ ରଖୁବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ପରିଚାଳନାର ଏହି ବିରଳ କୃତିତ୍ଵ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦଳ ହାସଲ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ସ୍ଥିତିରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯେ 
ଏହି ସୁଯୋଗ ଆଉ କାହାକୁ ମିଳିବ, ଏ ଭଳି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ 


୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ଏ ଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ- ନାଟକୁର ତୂର୍ଯ୍ୟନାଦ 
ଘୋଷିତ ହୋଇ ସାରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କେବଳ ସେ କାଳର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । ପୁଣି ଶିକ୍ଷାର ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାର ଘଟି ନ ଥୁବାରୁ ଏହାର 
ଗ୍ରାହକ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବୃ ବେଶୀ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲେ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟୟବହୁଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ ଏକ କଷ୍ଟ 
ସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲା । ଦର୍ଶନୀ- ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବା ଭଳି ଆଗ୍ରହ ବା ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଏଠିକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହାର ବଂଗ ଦେଶ ଭଳି କେହି ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ନ ଥୁଲେ । “ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାଂ ସେ ସମୟରେ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ “ଏ 
ନଗରର ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ, ସେମାନଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ | ଏଥୁରେ ନାଟକର 
ପ୍ରସାର ହେବ କିପରି ? ଜନତା ଆଝଖ୍‌ରେ ଏହା ଥୁଲା କେବଳ ଏକ `“ ନୂତନ ଭିୟାଣ' । 
କେତେକ ଯୁବକଙ୍କର ସାମୟିକ ଖୁଆଲରୁ ସୃଷ୍ଟ ମଉଜମଜ୍‌ଲିସ ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟର ଏକ 
ସାଧନମାତ୍ର । ତଥାପି ମଝିରେ ମଝିରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହେଉଥୁଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା 
କିଳ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ବଳିଷ୍ଠ 
ସାଧନର ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥୁଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ପର୍ଦ୍ଦା ବ୍ୟବହାର 
କରି ଲୀଳା ପରିବେଷଣର ଏକ ଅଭିନବ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପର୍ଦାର ବ୍ୟବହାର 
ଏଥୁରେ ନିତାନ୍ତ ସୀମିତ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହାକୁ ପୃଷ୍ଠ ପଟ୍ଟ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଉ 
ନ ଥୁଲା । ତେବେ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏହାକୁ ସେହି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଲେ । ସିନ ସିନେରୀର 
ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଏହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ଅତି ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସିଲା । କେବଳ 
ଏହା ଥୁଲା ଗୀତ ପ୍ରଧାନ, ଅନ୍ଯ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଗୀତି ନାଟ୍ୟ । ଏହା ପରେ 


.୯୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳ୍ପୀଚରଣ 


ଆସିଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ସେ ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ- ବ୍ୟବହାରର ପରିମାଣକୁ 


ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ । କାଳୀଚରଣ ଏ ବିକାଶର ଏହି ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଥୁଲେ । 


ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକ ଆଶାନୁରୂପ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ନ ପାରିବାର ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
କିଛି କାରଣ ଥୁଲା । ବେଳେବେଳେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏଭଳି ଜଟିଳ ତଥା ଳ୍ଳିଷ୍ଟ ହୋଇ 
ପଡୁଥିଲା ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ବୁଝି ରସୋପଲବ୍ଧ୍‌ କରି ପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ପୁଣି 
ଏଥୁରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଆହ୍ଧୁତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବାରୁ ଦର୍ଶକ ସେଥୁ 
ସହିତ ଠିକ୍‌ ଯୋଗାଯୋଗ କରି ପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଆମ ଏଠାରେ ପୁଣି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ । ପେସାଦାରୀ ମଂଚର ଗତାନୁଗତିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଣ-ପେସାଦାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଲୀରା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ନାଟକର ମଂଚାୟନ- 
ଏ. ଦୁଇ ଧାରାର ଷଣ୍ଟୁ୍‌ଆସୀ ଆକ୍ରମଣର ଉତ୍ପାତରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକ ମଂଚସହ ସମ୍ପର୍କ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଚ୍ଛିନ୍ନ କରି ଦେଇଥୁଲେ ଏବଂ ଏହି ସୁଯୋଗରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ମଂଚ ଅଧ୍ଵକାର କରି ନେଇଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ମଂଚ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନୀଙ୍କର ମାନସିକ 
ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇପାରୁନ ଥୁବାରୁ ହିଁ ଯାତ୍ରାଲୀଳାଦି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବଭଳି 
ଆସରଜଚ୍ଚମାଇ ରହିଥୂୁଲେ । ମୁଣ୍ଡରେ ଗାମୁଛା ପକାଇ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସରରେ 
ବସି ଯାଉଥୁଲେ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଯାତ୍ରକାରମାନଙ୍କର ଦଳ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଚାଲୁଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ହୁଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ବିକଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ଲୀଳାର ମଂଚ ପ୍ରବେଶ । ଏହି ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପୂଣ୍ଟ କୃଷ୍ଣଲୀଜକାମୃତ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଦର୍ଶକ ଭକ୍ତି ଭାବନା ନେଇ ଏସବୁ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଫଳରେ କିଛି କାଳ ଲୀଳା ଏବଂ ଯାତ୍ରା 
ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ବଦ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ପାଖାପାଝୁ ରହିଲେ । ଏହାର ଆତ୍ୟନ୍ତିକ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ମଂଚ଼ନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ନ କରି ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ହେବାକୁ 
ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରିଥୁଲା । ଲୋକନାଟ୍ୟର କେତୋଟି ଧାରା ତଥାପି ସକ୍ରିୟ ଥୁଲା । 
ଏହି ଅବସରରେ “ଲୀଳା' ମଂଚ ଦଖଲ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲା- ଅର୍ଥାତୃ 
ଏକମୁଖୀ ମଂଚରେ ଲୀଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଶୂରଦେଓ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଆଧୁନିକ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଏଥୁରେ ସିନ୍ନ ସିନେରୀ, ବେଶଭୁଷା, ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ପଦ୍ୟ ଉପରେ ଗଦ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଧୁପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ମୋହନ ଗୋସେଇ୍ଵ ଲୀଳାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଥୁଲେ । ଶ୍ରୂରଦେଓ 
ଏହାକୁ ଆଧୁନକରୂପ ଦେଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଲେ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ । 
କାଳୀଚରଣ ସବାଶେଷରେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଲେ । ତହିଁରେ କାଳୋଚିତ ପରିବର୍ତନ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୯୩ 


› 


ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ଘଟାଇଲେ । ପଦ୍ୟର ପରିମାଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କମାଇ ଦେଇ କେବଳ 
ପରିବେଶାନ୍ୁୁସାରୀ ଭାବାନୁସାରୀ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପର 
ପରିମାଣ ସ୍ଵତଃ ବଢ଼ି ଚାଲିଲା । ରୂପ ଓ ମଂଚ ସଜ୍ଜା ଯଥୋଚିତ ହେବାରୁ ଏହା ମଂଚ 
ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । କାଳୀଚରଣ ଦକ୍ଷ ଚିକିତ୍ସକ ଭଳି 
ସମୟର ସ୍କନ୍ଦନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣି ପାରୁଥୁଲେ । ହେତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ରୁତ ପ୍ରସାର, 
ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ବିସ୍ତାର ବିଶ୍ଵ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ତନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ୍‌- ଲୋକରୁଚିର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିବର୍ଗନ ପ୍ରଭୃତି କାରଣରୁ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା 
ପ୍ରଭ୍ପତିର କାଳ ଯେ ପୂରି ଆସୁନ୍ଥ, ଏହା ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା ନ ଥୁଲା । ତଥାପି ଲିଭିଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ହୀପ ଉଜ୍ସଳ ହୋଇ ଜଳି ଉଠିବା ଭଳି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଲୀଳା ନିଜର ଶେଷ 
ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ରଶ୍ମି ବିଚ୍ଛୁରିତ କରି ଜଳି ଉଠିଥୁଲା । 
ଏହି ସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମାନସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଚାରି କଥା କହିବା 
ବୋଧ ହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହଁ । ମନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ପରିବେଶ । ୧୮୯୭ 
ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମୟକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ୍ର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର 
ଯୁବକ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅପୁଷ୍ଠିଜନିତ ରୁଗ୍ଗତାର ଶିକାର ହୋଇଥାଏ । ସେ 
କାଳର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ମଂଚନାଟ୍ୟକାର ଲୋକନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବରୁ ତଥାପି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ପାରୁ ନ ଥାନ୍ତି । ସେଇ ପରିବେଶରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ଲୋକନାଟ୍ୟର ନିତ୍ୟ ଲୀଳାସ୍ଥଳୀ 
ପଲ୍ଲୀ ଅଂଚଳରେ ବାଲ୍ୟକାଳ କଟାଇଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପର୍ବରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ମନସ୍କ୍‌ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାମନ୍ତବାଦର ଯେଉଁ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥୁଲା, ରାଜତନ୍ତ୍ରର ସେଇଂ 
ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗଭେଦ କରି ଆଧୁନିକତାର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ସେଠାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର 
ଅଧ୍‌କାର ପାଇପାରିନ ଥୁଲା । ଏକମାତ୍ର. ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥୁଲା ମୟୂରଭଞ୍ଜ । ଏହି କାରଣରୁ 
ସେଠାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରହଣି ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିର, 
ରଚନାରୁ ନିଜକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଦୂରେଇ ନେଇ ପୁରାଣ- କାହାଣୀର ମଂଚନାଟ୍ୟ ରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥୁଲେ । ଏହା ଛଡ଼ା ଘରେ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ ଏବଂ ପିତା 
ଦୁର୍ଗାଚରଣ ଦୁହେଁ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଶିଶୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁଲା । ବଡ଼ାମ୍ବା ଗଡ଼ରେ ସେ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗାଦି 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥୁଲା । ଢୁମ୍ପା ମଉଜ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା 
ନାଟ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଭାଲୁନାଟ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ ନାଟ, ରାମଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନାଟକ 


୯୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପ୍ରଭାବ ପୁଷ୍ଟ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବାଳକ ମନରେ ହିରୋରୂପେ ଥାଆନ୍ତି ରାମ ଆଉ କୃଷ୍ଣ । 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ରୋମାକଣ୍ଟରକ଼ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସେହି ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଅପରିଣତ 
ମନକୁ ରୋମାଞ୍ଚିତ କରୁଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାଡ଼ି ପାରି ନ ଥୁବାର 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷ କରି ନିଜର ଗ୍ରାମୀଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନେଇ ରାମ ଓ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଳି ଦୁଇ ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ କଷ୍ଟକର 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ରାମଙ୍କର ଧୀରବୀର କ୍ଷମାଶୀଳ ମୂର୍ରିଟି ରାମାୟଣରେ ଅଧୁକ ସ୍ତଷ୍ଟ । 
ସେଥୁରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମର ବିଶେଷ କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତାନୁରଞ୍ଜନରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ବିଷୟ ସ୍ମରଣ କରି ଯୁବକ କାଳୀଚରଣ ରାମଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ଲୀଳା ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ମହାଭାବମୟ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚିତ କରିବା ତେଣୁ 
ଏକାନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥୁବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ନିଜର ଲୀଳା ପକ୍ଷ ପାତୀ ହେବାର କାରଣ କାଳୀଚରଣ “ କୁମ୍ଭାରଚକ 'ରେ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏହିପରି :- ଏଇ ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରାର ଗୀତ, ବାଜା, ନାଚ, ଅଭିନୟ ମୋ 
ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ । ସେଇ ଯେ ପ୍ରଭାବ, ତାରି ଯୋଗୁଁ ଚାଲିଛି ଆଜ ଅବଧ୍‌ 
ହୋଇପାରେ ତା' ଏକ ଅସଂସ୍କୃତ ରୀତି (୦୮।୯୭ ୮୦୮୮) ତଥାପି ତାହାରି ଭିତରେ 
ଥୁଲା, ଅଛି ଆଉ ଥୁବ ଆମ ସଂସ୍କୃତି- ଆଦିମ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦେଶର ପାଣିପବନକୁ ମନାଇ 
ଥୁବା ପ୍ରବୃତ୍ତି (4୫୫9) ଯାହା ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଚାଲିଚଳଣିଠାରୁ ନିଆରା ବୋଲି ବାରି 
ହୋଇପଡ଼େ, ସେ ଗୀତକୁ ଠାଞ5୫5୮୦ଞ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଜନମନୋହାରୀ- 
ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ ଅବଳା ବାଳ ଗୋପାଳ” ଯାହାକୁ ଗାଇ ଅଥବା ଶୁଣି ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ 
କରନ୍ତି- ଏ ସେଇ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ×× ଏହାକୁ ଗଣସଙ୍ଗୀତ, ଲୋକଗୀତ ବା ପଲ୍ୀଗୀତ 
ଯାହା ଇଚ୍ଛା କୁହାଯାଉ ୨୦୯୯ ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଓଡ଼ିଆତ୍ୁୁ୍‌ ବା ଓଡ଼ିଶୀର ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗ ଥୁଲା ଏଇ 
ଗଡ଼ ଜାତମାନଙ୍କରେ, ରାଜରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଘରେ । ନୋହିଲେ କୋଣାର୍କ ଦେଉଳ ଆସନ୍ତା 
କେଉଁଠୁ ? ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ କଳାର ବିଶେଷତ୍ଵ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାର ଜଡ଼ ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ 
ପଲ୍ଲୀଗୀତକୁ ପହିଲେ ବିଶ୍ମେଷଣ କରି ଦେଖ୍‌ବା ଉଚିତ ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା ×× ଏଇ 
ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା ମୋ କଳାକାର ଜୀବନରେ ଛାଇ ପକାଇଛି ।”'( କୁମ୍ଭାରଚକ : ପୃ; 
୧୫- ୧୬) 


ଏଇ ଦୀର୍ଘ ଉଦ୍ଧୁତିରୁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ତଥ୍ୟ ଆମ ଆଗକୁ ଆସୁଛି ତାହା ଏହିପରି 
(୧) ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବନରେ ଶେଷ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୯୫ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥୂଲା । ତାହାର ସୂଚନା ଆମକୁ ତାଙ୍କର ଆଚରଣରୁ ତଥା ସୃଷ୍ଟିରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ପରିମାଣରେ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକ ଜୀବନର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ଟାହାଣି ଓ ଚଳଣି, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ତାଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁବା ବିଷୟଟି ଏକାନ୍ତ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ତହିଁରେ ହଁ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ବୀଜ ନିହିତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । (୨) ସେ 
ଯୁଗର ରାଜପରିବାର ଏଇ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖ୍ଥୁଲେ । 


ଏହିଭଳି ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ମନ ତେଣୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି 
ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତାଙ୍କର ଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ଏଇ ମାନସିକତାର ଫସଲ । 


ଲୀଳା ରଚନା : 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଲୀଳା ରଚନାର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ଚଉଦ । ଏସବୁ 
୧୯୨୦ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯ ୩୮ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ 
ସର୍ବମୋଟ ଦଶଟି ଲୀଳା କିମ୍ବା ଲୀଳ୍ଳାତ୍ମକ ରଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ' ଏବଂ “ କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ' ଲୀଳାର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ତତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଠିକ 
ଲୀଳା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତେବେ ଚଳଣିରେ ଏହା ସେ କାଳରେ “ରାସ” ନାଟକର 
ଆବରଣ ତଳେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା । “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ”, 'ଦାରିଦ୍ୟ୍‌ ଭଞ୍ଜନ”, ' ମିଳନ 
ମାଧୁରୀ” ଏବଂ 'ଶ୍ରୀରାଧା' ପ୍ରଭୃତି ଚାରିଖଣ୍ଡି ଗ୍ରନ୍ଥର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଏବେ ଦୁଷ୍କାପ୍ୟ । 


ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜାଙ୍କ ଅଧୀନରେ ସ୍କୁଲ ବିଭାଗର ସବୁ - ଇନ୍ସ୍ପେକୃର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟରତ 
ଥୁବା ସମୟରେ ସେ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲୀଳା ନାଟକ “କଳଙ୍କ ଭଞ୍ଜନ” । 
ବାଙ୍କୀ ସ୍ତ୍ରଲରେ ଛାତ୍ର ଥୁବାବେଳେ ଏହି ଲୀଳାଟି ଲେଖାଯାଇଥୁଲା, ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସେ 
ଠାଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ସେହି ସମୟରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଲୀଳା 
ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ଏହା ପ୍ରାୟ ୧୯ ୨୦ ମସିହାର କଥା । 
ଏହା ଖଣ୍ଡପଡ଼ା, ବଡ଼ାମ୍ବା, ପଦ୍ଲାବତୀ ଏବଂ କଣ୍ଟିଲୋ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ଭିରିରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇ ଆଦୃତ ହୋଇଥୁଲା । ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର କଳଙ୍କ ମୋଚନ ଥୁଲା 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । ନାୟକ ଥୁଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ସେହିଭଳି ଭକ୍ତ ସୁଦାମାଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ମୋଚନ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଲୀଳା “ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭଞ୍ଜନଂ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର 
ରଚନା । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଛାଡ଼ି ଆସିବା ପରେ କଟକରେ ସାମୟିକ ରହଣି ଭିତରେ କାଳୀଚରଣ 
ଆଉ ଏକ ଦଳସଢ଼ି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଲୀଳା ଦୁଇଟିର ଅଭିନୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲଗଡ଼, ଇଟାମାଟି, 
ନୟାଗଡ଼ ପ୍ରଭୁ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ । ଆର୍ଥୁକ ଅନଟନ ହେତୁ ଏହି ଦଳ ଭାଙ୍ଗଯାଏ ଏବଂ 


୯୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏହା ସହିତ ତାଙ୍କର ଲୀଳା ରଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲୀଳା ହେଉଛି “ମିଳନ ମାଧୁରୀ” । ଏହାର ରଚନା ବାରିପଦରେ ୧୯୨୨ 
ମସିହାରେ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ତ ନୂତନତା ନ ଥୁଲା । ଅଭିନବତା ଥୁଲା ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତରେ । ବାରିପଦା ରାଜବାଟୀରେ ସେ କାଳରେ 
ଏହା ଆଦୃତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ । ଏହାର ରଚନା 
ପରେ ପରେ ଗୀତ ବହୁଳ ରାସ ନାଟକ ରଚନାରେ ସାମୟିକ ବିରତିଟାଣି କାଳୀଚରଣ 
ଯଥାର୍ଥ ମଂଚନାଟକ ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଥୁଲେ । ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ରାଜା ଦଶରଥଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଅନ୍ଧମୁନି ପୁତ୍ର ବଧର ବିବରଣୀକୁ ଲେଖ୍‌ଲେ “ମୃଗୟା” ନାଟକ ଏବଂ ତାହାର 
ସାଫଲ୍ୟରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପରେ ପରେ ସେହି ରୀତିରେ 'ଶକୁନ୍ତଳା” ଏବଂ ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ' 
ନାମରେ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି ମଂଚ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ । 


ଏହାପରେ ତାଙ୍କର ଲୀଳା ରଚନାର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା 
ପୁରୀରେ- ବାରିପଦା ଛାଡ଼ି ଆସିବା ପରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ, ପୁରୀରେ ସେ 
ସମୟରେ ଲୀଳାନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯୁଗର ଯଥାର୍ଥ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାଟି ଧ୍ଵନିତ 
ହେଉଥୁଲା । ମୋହନ ଗୋସାଇ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରି 
ରାସ ରସ ମାଧ୍ଯମରେ ସେଠାରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ଏକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରି ରଖୂୁଥୁଲେ । 
ତେବେ ସେ ସବୁର ପରିବେଷଣର ଦୁର୍ବଳତା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞ ମନରେ ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ, କେବଳ କେତୋଟି ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂଗୀତକୁ ସମ୍ବଳ କରି ବର୍ଣ୍ପନା କୌଶ୍ରଳର ଚମକ ମଧ୍ଯରେ ଗୋସାଇଁ ଯେଉଁ ରାସ 
ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି, ତହଁରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକୀୟତାର ଘୋର ଅଭାବ ରହୁଛି । ସଂଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ରୂପତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ସେହି ସବୁ 
ସ୍ଥୂଳ ତ୍ରୁଟିଗୁଡ଼ିକ ଦୂର କରି ନୂଆ ରୂପରେ ତାହାର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରିଲେ ଦର୍ଶକ 
ନିଶ୍ଚୟ ଗ୍ରହଣ କରିବେ । ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ଶୈଳୀରେ ରାସ ନାଟକର ପରିବେଷଣ କରି 
ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇ ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ଼ ରହିଥୁଲା । ବୈଷ୍ଣବଭୂମି 
ପୁରୀରେ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଲୀଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳୀଚରଣ ତେଣୁ 'ପୁଣି 
ଲୀଳା ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଫେରିଗଲେ । ରଚିତ ହେଲା ନୂଆ ଲୀଳା ନାଟକ `'ଶ୍ରୀ ରାଧା” । 
ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବାରିପଦାରେ ଥୁବାବେଳେ “ମିଳନ ମାଧୁରୀ” ପରେ 
ପରେ `ବାଶରୀ ବିଳାସ' ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେଠାରେ ତାହାର 
ଅଭିନୟ କରାଇଥୁଲେ । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ ଏହି ଲୀଳା ଳାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ମ ତିଚାରଣ କରି 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୯୭ 


ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ବାଶରୀ ବିଳାସ” ନାଟକଟି ଆଗେ ମୁଁ ବାରିକଦାରେ ଥୁବାବେଳେ 
୧୯୨୨ ମସିହାରେ ଲେଖ୍‌ଥିଲି । ପ୍ରଥମେ ବାରିପଦା ରାଜବାଟୀରେ ଏବଂ ପରେ 
କଟକଠାରେ ଏହା ବହୁ ରାତ୍ର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ବାରିପଦାରେ ରାସନାଟକ 
ପରିବେଷଣ ଏବଂ ଏହାର ସାଫଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଚ୍ପ୍ସସିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ସେଠାରେ ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସମ୍ଭବତଃ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ତପ୍ରାଣରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନ 
ଥୁଲେ । ସେଇଥୁପାଇଁ ସେଠାରେ ସେ. ମଂଚନାଟକ ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଯାହାହେଉ, ପୁରୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରାସ ପକ୍ଷପାତିତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସେ ପୁନର୍ବାର ନୂଆ 
ରୂପରେ ରାସନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ସିର କଲେ ' ଶ୍ରୀରାଧା” ( ଅପ୍ରକାଶିତ )ର ରଚନା 
“ ବୀଶରୀ ବିଳାସ” ପରେ ସମ୍ଭବତଃ ୧୯ ୨ ୫ ମସିହାରେ | ପୁରୀର ଢଗନାାଥ ଢ଼ବର 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁଲା । 'ଶ୍ରୀରାଧା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପକକରେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାବରେ କିଛି ଜଣା ନ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା “କଳଙ୍କ 
ଭଞ୍ଜନ”ର ଏକ ପରିବରଭିତ ତଥା ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ‹ ବୀଶରୀ 
ବିଳାସ'ରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଙ୍କେତ ପ୍ରେରଣ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ କୁଞ୍ଜରେ ରାତି ବିତାଇବା ଫଳରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟ ଅଭିମାନ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଆୟୁରେଖାର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣିବା ପରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ମାନ ତ୍ଯାଗ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ ବଂଶୀ ଗ୍ରହଣ, ଜଟିଳାଦ୍ଵାରା ବଂଶୀ ଅପହରଣ ଏବଂ ପରେ ମଧୁମଙ୍ଗଳ, 
ସୁବଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ବଂଶୀର ଉଦ୍ଧାର, ସୁବଳକୁ ରାଧାବେଶରେ ସଜାଇ ଜଟିକାଙ୍କ 
ଅଭିଯୋଗର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ, ଶେଷରେ ଶ୍ରୀମତୀ-ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର ହୋରି ଖେଳ 
ପ୍ରଭ୍ମତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । _ 


ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଭକ୍ତ ଏହି ଲୀଳା ଯଥାରୀତି ଗୀତ 
ବହୁଳ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟରେ ମୋହନ ଗୋସାଇ, ବେଣୁଧର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଲୀଳା ରଚନା କରୁଥୁଲେ, ଏଥୁରେ ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ, କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟକ 
ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଗୋସାଇଁ ତ ନିଜସ୍ଵ. ରଚନା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ 
କବିମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ. ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଉଥୁଲେ । ପୁଣି 
ତାଙ୍କ ଲୀଳାରେ ସଂଳାପପ୍ରାୟ ନଗଣ୍ୟ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । “ମାନମିଳନ', “ରାଧା 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଲୀଳା' ପ୍ରଭୃତି ରଚନାରେ ସମାନ ଧରଣର ରାଗରାଗିଣୀର ନିୟମିତ ବ୍ୟବହାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷର କାରଣ ହେଉଥିଲା । ରାସଠାରୁ ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ କିଛି 
ଚମତ୍କାର ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ, କର୍ଣଁ ରସାୟନ ନୂତନ ରାଗରାଗିଣୀ ସଂଯୋଜିତ ମୌଳିକ 


୯୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


୨ 
ଵି 
¬ ¬ 


ସଂଗୀତର ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ ଉନ୍ମୁ ଖ ହୋଇ ରହିଥୁଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପୁଣି ନୈସର୍ଗିକ କବିତ୍ସ୍‌ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ଯକାରୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଭାବାନୁସାରୀସୁର, 
ତାଳ, ମାନରେ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ଥୁଲା । ଏ କଥା ସମସ୍ତେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, ଚମଜ଼ାର ଶବ୍ଦ ଚୟନ ଦ୍ଵାରା ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
ଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜ ରଚନାରେ ପ୍ରାଣ ଭରି ଦେଉଥୁଲେ । ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ଭାବାନୁସାରୀ 
ସଂଗୀତ ରଚନାରେ ସେ ଥୁଲେ ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ । ଏ କାଳର ସଂଗୀତରେ ଯେତେବେଳେ 
ଆମେ ମୟୂରୀଟିଏ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଟେକି ନାବୁଥୁବାର ଶୁଣୁ, କାଳୀଚରଣ ହଁ ଆମର ମନେ 
ପଡ଼ନ୍ତି ଅଧକ । ଯାହା ହେଉ, ନୂଆ ରୂପରେ ଲୀଳାର ପରିକଳ୍ପନା କରୁଥୁବା ବେଳେ ସେ 
ନିଜ୍ଜକୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକାରେ ଥୋଇ ବୁଝିପାରିଲେ ଯେ, ସଂଗୀତ ମାଧମରେ 
ବିଷୟର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଆଉ ଭଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ପୁଣି ପାତ୍ର 
ଆପଣାର ପରିଚୟ ଗୀତରେ ଦେଇ, ମଂଚକୁ ଆସିବାର ଯେଉଁ ରୀତି ଏଥୁପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା ଦର୍ଶକେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପହାସ କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଲେଣି । ଏହି କୃତ୍ରିମତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଗଦ୍ୟ-¬ ବଚନିକାର 
ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକକୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରୂପ ଦେଲେ । ଫଳରେ ଏହି ସବୁ 
ଲୀଳା ବହିରଙ୍ଗରେ ପ୍ରାଚୀନ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପ ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେହରୁ ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ପୋଷାକ 
କାଢ଼ି ନେଲେ, ସେମାନେ ଯେ କୌଣସି ସମକାଳୀନ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଯିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନ ଥୁଲା । ପୁଣି କାଳର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖ୍ଵ୍‌ରେ ରଖ୍‌ 
ଏହିସବୁ ଲୀଳାରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ପ୍ରାୟ ବିସର୍ଜନ କରି ଦିଆଗଲା । ତେବେ ତାହା 
ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ କୌଶଳମାନ ଗୃହୀତ ହୋଇ ସେଇ ଅଭାବକୁ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ଦୂରକରିଦେଲା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ “ବାଶରୀ ବିଳାସ” ରେ ଜଟିଳାଠାରୁ ବଂଶୀ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଏବଂ ସୁବଳଙ୍କର ବାଳକୋଚିତ କୌଶଳ କିମ୍ବା ରାଧାଙ୍କର 
କଳଙ୍କ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସସଖ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏକାନ୍ତ ମାନବୋଚିତ ତଥା 
ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଥୁଲା । ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ୍ନର 
ଖୋଳରେ ପୂରାଇ ଦେବଚରିତ୍ରର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବାୟନ ଘଟାଇବା ଥୁଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ତଜ୍ସ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଏଥୁରେ ଅନେକ ଛୋଟ ବଡ଼ ତୁଟି ରହିଥୁବାର . 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ଏହି ଲୀଳାର ସଂକୀଣ୍ତ ପରିସରରେ ଅନେକ ଘଟଣା ସହ ବହୁ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁବାରୁ କୌଣସି ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ରୂପ ପାଇ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୯୯ 


ପାରି ନାହାନ୍ତି । “ବୃନ୍ଦାଂ ଚରିତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗୀତ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ଏଇଥୁ୍‌ପାଇଁ ବୁନ୍ଦା 
ଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ନାଟକ ପାଇଁ କ'ଣ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା ? ସେହିଭଳି ଘଟଣା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଘଟଣାର ନିବିଡ଼ ଯୋଗସୂତ୍ର ହଁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ 
ଦେଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସେ ସବୁର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପକକରର ସୂତ୍ର ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଏବଂ ବିବରଣୀ ସର୍ବସ୍ଵ 
ଘଟଣା ନାଟକକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହା ପରେ ଆସୁଛି ସଂଳାପ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ । ତେବେ ଚରିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର 
ମନର ଅତିନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିବା ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ସେମାନଙ୍କର କେବଳ ସଂଳାପ 
ନୁହେ, ଆଚରଣକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ 
ନାଟକର ମାନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏସବୁ “ଜୀବନ ଧର୍ମୀ” ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗିତା ସନ୍ଦେହଜନକ । ଜଟିଳାକୁ ଅପଦସ୍ଥ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ଉଚିତ ଦଣ୍ଡ ଦେଇ “ଗୋପ ବଜାରରେ ତାକୁ ବାଟ ଚଲାଇ ନ ଦେବା 
ନିମନ୍ତରେଂ-ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ .କରାଯିବା- ତାଙ୍କୁ ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପାଖକୁ ନେଇ ଆସିଥୁଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ନାଟକର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଢ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ର ମତ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଵ୍ବାଟକର ମୁଖ୍ୟ ତିନୋଟି 
ଅଂଗର ତ୍ରୁଟି ଏହାକୁ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ କରାଇ ଦେଇଛି । ତଥାପି ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଏବଂ କବିତୃ ପୂଣ୍ଠ ସଂଗୀତ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଶାଳୀନ ତଥା ରସିକୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ, ଗଦ୍ୟ 
ବଚନିକାର ପରିମାଣ, ପରିମିତ ହାସ୍ୟ ରସ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କାରଣରୁ ‹ ବାଁଶରୀ ବିଳାସ” 
ସେ କାଳରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା । ତତ୍କାଳୀନ ଆଞ୍ଖାତ୍ମିକ ପରିବେଶର ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ 
ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ସପୂଣ୍ଠି ଭୂମିକା ରହୁଥୁଲା । 

ଆଲୋଚନାକୁ ଆଗେଇ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାସ ନାଟକର କିଭଳି ଆଦର ଥୁଲା, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ରାସଦଳଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ରହିଥୁବା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଲ୍କଭ ସିଂଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବିଚାରର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେ ତାଙ୍କର ଆଂମ୍ବଜୀବନୀ ଏ ଶତାଦ୍ଦୀତ୍ଭ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ଭୂମିକା” 
(୧୯୯୮ )ର୍ରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏହିପରି - ‹‹ ୧୯ ୨୮ରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସ ଦଳର ଖୁବ ପ୍ରଚାର । ପିଣ୍ଡିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବଂଗଳାରେ ରଚିତ “ଶରଙ୍କ 


୧୦୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରାସ' ଏବଂ “ବସନ୍ତ ରାସ” ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆରେ ବହୁ ରାସ ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଥାଏ । କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରେ ଶୂରଦେଓ ରାସଦଳ୍ଟିଏ ଗଢ଼ି ଥାଆନ୍ତି | ସେତେବେଳେ 
ପୁରୀର ମୋହନ ଗୋସାଇଁ ନିଜର ରାସଦଳ ଗଢ଼ି ପ୍ରଥମେ ପୁରୀ ଓ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ସାରା 
ଅଭିନୟ କରିବୁଲୁଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦଳର ବାବାଜୀବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଓ ସେ ମିଶି ନାଟକ 
ତଥା ସଂଗୀତ ରଚନୀର ଦାୟିତ୍କ ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଆନ୍ତି, ମହାବ୍ୟାଧ୍‌ କୁଷ୍ଠରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ପ୍ରାଣ ଛାଡ଼ିବା ପରେ ତାଙ୍କ ପୁଅ ଗୌରସୁନ୍ଦର ଦେବଗୋସ୍ବାମୀ ରାସ 
ଦଳଟିଏ ଗଢ଼ିଥୁଲେ ଏବଂ ଏହା ଅଳ୍ପ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥୁଲା । ଗୌର ସୁନ୍ଦର ପରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ିଥୁଲେ, ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ଯ ବେଶୀଦିନଯାଏ ଚାଲି ନଥୁଲା । ସେ 
କିଛିଦିନ` “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ' ଏବଂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଚାକିରୀ କରିଥୁଲେ । ତେବେ 
ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ତାକର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଗଲା । 


ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ସିଂଙ୍କ ଆମ୍ମଢ୍ଚୀବନୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ମଂଚର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ । 
ତେବେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ମ ତିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏହା ଲେଖ୍‌ଥୁବାରୁ ସମୟ ନିର୍ଦାାରଣରେ 
କିଛି ଏପଟସେପଟ ହୋଇଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ପୁରୀର 
ଶ୍ରୀରାଧାରମଣ ରାସୋତ୍ସବ ଦଳ ।” ଗୋପାଳ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଓ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ସହିତ ମିଶି କାଳୀଚରଣ ଏହି ଦଳକୁ ସ୍ଵରଚିତ ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ଦୁର୍ଲଭବାବୁ ଏହା ୧୯ ୨୯ ମସିହାର ଘଟଣା ବୋଲି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ 
କଳାକାର ଦୀନଵନ୍ଧୁବାବୁ ଏହା ୧୯୨୭ ମସିହାର କଥା ବୋଲି ଲେଖୁ ସେହିବର୍ଷ 
କାଳିବାବୁଙ୍କ ରଚିତ “ବନବିହାର” ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ୧୯ ୨୪/ ୨ ୫ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ବାରିପଵାରୁ ଫେରିବା 
ପରର ଘଟଣା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ୧୯ ୨୯ ରେ 'ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳନାଟ୍ୟସଂଘ ଗଢ଼ା ହେଲା 
ବେଳକୁ ରାସୋସତ୍ସବଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଏକ ପୁରୁଣା ଘଟଣା ହୋଇସାରିଥୁଲା । 


ଦୁଲୁର୍ଭବାବୁ ସେହି ସମୟରେ ରାସନାଟକକୁ ପେସାଦାର ଭାବେ ପରିବେଷଣ 
କରୁଥୁବା ଅନ୍ୟଦୁଇଟି ଦଳ ସୂମ୍ପର୍କରେ ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚନା ରଖୁଛନ୍ତି । ଗୋପାଳ ପୁର 
( ଗଂଜାମ ) ର ବଂଶୀଧର ପୃଷ୍ଠି ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବୁଲି ବୁଲି ରାସନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ସମ୍ପ୍ରତି କଟକର ସବପ୍ରାଟୀନ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରାଳୟର 
ସ୍ଵତ୍ଜାଧ୍କାରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ର ଥ ଏହି ଦଳରେ ଥୁଲେ । ଏହାଛଡ଼ା “ପିତଳ” ( ଗଂଜାମ )ର 
ରଘୁନାଥପଣ୍ଡାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ରାସଦଳ ଥୁଲା । କଳାକାର ରୂପରେ ଏଥରେ 
ଉଭୟ ପୁଅ ଏବଂ ଝିଅ ଥୁଲେ । ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ଦଳ ବେଶୀ ଦିନ ତିଷ୍ଠି ପାରି ନଥୁଲେ । 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୦୧ 


ସେ ସମୟରେ ରାସନାଟକର କିଭଳି ବ୍ୟାପକ ଆଦର ଥୁଲା, ତାହା ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି । କାଳୀଚରଣ ଲୋକରୁଚିର ଏହି ରାସ- ଅନୁରାଗର ଭିଭିରେ ହଁ ନୂଆ ଏକ ଦଳ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ହେଉଛି ଏହାର 
ଫଳ । 


_ ଏହି ଦଳ କଟକରେ “କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଜମ୍ପୁଂ ନାଟକର ଅଭିନୟ କଲ୍ବାବେଳକୁ 
( ୧୯୩୨ ) ଦୁର୍ଲଭଚନ୍ଦ୍ର ଦଳର ପରିଚାଳନା କରୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ବାଙ୍କାବଜାରର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ୧୯ ୩୬ ମସିହାରେ । ଏହି ସମୟରେ କିଛି 
ଦିନ ପାଇଁ” ମେରିଆବଜାରର ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ହତାରେ ଦଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲୁଥୁଲା । 
ତାହାପରେ ଜୈନମନ୍ଦିର ହତାରେ ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ।। ତେବେ ମେରିଆବଜାର କଥାଟି 
' କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହଁ । ଏହି ଦଳରେ କିଛି ଝିଅ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇଥୁବାର 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆଠମତ୍ଦିକ ଗସ୍ତରୁ ଫେରିବା .ପରେ ଦଳ ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ ଘରେ ରହି 
ମଠପରିସରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ତେବେ ଝିଅମାନେ ବେଶୀଦିନୁ ଦହବରେ ରହିପାରି 
।ଜଥ୍ୁଲେ । “ପ୍ରତିଶୋଧ” ( ୧୯୩୮) ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ ମଂଚରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ତେବେ ଏହା କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଆହୁତି” 
( ୧୯୩୫ ) ନାଟକ ପୂର୍ବର ଲେଖା ହୋଇଥୁବାରୁ ୧୯ ୩୩/ ୩୪ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହାର 
ରଚନା ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଅଭିନୟ ସମ୍ଭବତଃ ହୋଇଛି 
୧୯ ୩୭ ମସିହା ବେଳକୁ । ଏହାପରେ ସେହି ମଂଚରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ଧୈତ ମହାତ୍ତିଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧାଂ ( “ରାଧୁକୀଂ ନାମରେ ପରେ ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚ ଦ୍ଵାରା .ଅଭିନୀତ) ମଂଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ନାରୀମାନେ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ'ର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥୁଲା ବୋଲି ସିଂ ମହୋଦୟ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି | ' ଆହୁତି” ( ୧୯୩୭ -୩୮) ଏହି ସମୟର ଲେଖା ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ, ` 
ଯଦିଓ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୂଚନା ପ୍ରକାରେ ଏହା ୧୯୩୫ ବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର ଜନ୍ମ । ଆହୁତି ଏବଂ ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ଲେଖା ସରିଥିବା 'ଗାର୍ଲସ୍କୁଲଂ ନାଟକ ର ଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ । , ' ଉତ୍ୁଳସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ମଂଚଂରେ ତାଙ୍କ ଲିଖୁତ ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା “ଜୀବିତ ତର୍ପଣଂର ଅଭିନୟ ଏହି 
ସମୟରେ । ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ପ୍ରାଥମିକତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବାଦର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ନିଷ୍ପରି ହୋଇ ନାହିଁ । କେତେକ ଆଲୋଚକ ପ୍ରାଣବଂଧୁଙ୍କର “ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” 
(୧୯୩୮) ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆଉ କେହି ଜୀବିତ ତର୍ପଣ' 


୧୦୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


(୧୯୩୭)କୁ ଏହି ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସିଂ ମହୋଦୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏହି ମତର 
ସମର୍ଥକ । ଏହି ଏକାଙ୍କିକାରେ “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସ'ର ଅନ୍ୟତମ ଅଭିନେତା ନାରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥୁବା ଏକ. ଚମକପ୍ରଦ ସମ୍ବାଦ । ତାଙ୍କର ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ “ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟର୍ସ' ପ୍ରଥମେ ଡମପଡ଼ା ରଙ୍ଗମଂଚରେ ଆହୁତି ଏବଂ ଗାର୍ଲସ୍କ୍‌ଲ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କରିଥୁଲେ । ସେଠରେ ଏହା ପ୍ରଶଂସିତ ହେବା ପରେ ଢେଙ୍କାନାଳ ଯାଇ ଆଦର ଲାଭ 
କରି ଦଳ କଟକ ଫେରି ଆସିଥିଲା । ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ୍ଚ ମଂଚରେ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ” ପ୍ରଦଶିତ 
ହେବାବେଳେ ଦୁଲିଭ ସ୍ଵୟଂ ନାୟକ ଭାବେ- ପରେ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାୟକା ଭାବେ, 
ଏବଂ ସାମୁଏଲ ସାହୁ ଖଳନାୟକ ଭାବେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । ପରେ ଏଥୁରେ ନାୟିକା 
ରୂପରେ ମାନଦା ସୁନ୍ଦରୀ ( ମେନା ) ଏବଂ ଅନ୍ଧଗାୟିକା ରୂପେ ସୁମତି ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଏଇ ନାଟକରେ ହିଁ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କଭର୍‌ ଏବଂ ଡିସ୍‌କଭରସିନ୍‌' ର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ କରିଥୁଲେ । ସ୍ଵଗତ ଏବଂ ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ପରିକ 
କିନ୍ତୁ ଅବାସ୍ତବ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମ୍ପୂର୍ତ ରୂପେ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଥୁଲା । ୧୯୪୦ ମସିହାରୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ମଂଚରେ ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥାଏ, ଯଦିଓ ଦଳର ସମ୍ବଳ ମାତ୍ର 
ଦୁଇଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ୧୯୪ ୨ରେ ସମସ୍ତ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଅବସାନ ଘଟାଇ ଅସ୍ଥାୟୀ 
ମଂଚଟି ଝଡ଼ବର୍ଷାରେ ଭାଙ୍ଗିଂପଡ଼ିଲା । ବ୍ରହ୍ମପୁର ( ଟାଉନ୍‌ହଲ୍‌ ) ଏବଂ ପୁରୀ ( ଜଗନାଥ 
କ୍ଜବ) ରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଦଳ କଟକ ଫେରିଲା ୧୯୪୩ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ । ପୁରୀ ଅବସ୍ଥାନ 
କାଳରେ ସେ “ଜୟଦେବଂ ନାଟକ ରଚନା କରି ଗଢପତିଙ୍କ ଠାରୁ ସନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । 
ଏହି ବିବରଣୀଟି ଡ୍ରୁଟିପୂଣ୍ତ । ଜୟଦେବ, ନାଟକର ରଚନୀ ଏବଂ ଅଭିନୟ ୧୯୪୩ 
ମସିହାରେ । କାଳୀଚରଣ ଗଜପତିଙ୍କ ଠାରୁ “କବିଚନ୍ଦ୍ର' ଉପାଧ୍‌ ପାଇଥୁଲେ ଏହାର ପ୍ରାୟ 
ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବରୁ ୧୯୨୬ ମସିହାରେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ସନନ୍ଦ 
ଦିଆଯାଇନଥୁଲା । କେବଳ ନିୟମାନୁସାରେ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଶାଢ଼ି ବନ୍ଧାଯାଇ ଘୋଷଣାଟି 
ସଭାରେ ପଢ଼ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ଏ ଭଳିକି (;୍ଚୟଦେବ'ଙ୍କର “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦଂକୁ 
ଲୀଳାକାରରେ ପରିବେଷଣ କଲିବାର ( ୧୯ ୩୬ ) ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବରୁ ସେ ' କବିଚନ୍ଦ୍ର” 
ଉପାଧୂ ପାଇ ସାରିଥୁଲେ । 


। ସିଂ ମହୋଦୟଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଦଳ ୧୯୪୩ ମସିହାରେ କଟକ ଫେରିବା 
ପଭେ ବାଙ୍କାବଜାର ମଂଚର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏଥୁରେ ବନମାଳା, ବେକାର, ଅତିବଡ଼ୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଭିଯାନ, ଭାତ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ହା'ଅନ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁଲା । ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇନାଟକ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ନୁହେଁ । ଏହା ଯଥାକ୍ରମେ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୦୩ 


ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଏବଂ ନବକୁମାର ଦାଶ ଦ୍ବାରା ରଚିତ । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସରେ କଳାକାର 
ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ସିଂହ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଦଳରେ ୧୯ ୪୩ ମସିହାରେ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଥୁଲା, କଳାକାରମାନେ 
ଅଧୂକ ବେତନ ଦାବୀ କରିବାରୁ ସେହି ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ୩୧ରେ ଦଳର ପୁରୁଖା 
କଳାକାରମାନେ ଦଳଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ । ମାତ୍ର ସମୟକୁ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ବାବୁ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ 
ପଛେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ ଦଳଛାଡ଼ନ୍ତି ୧୯୪୪ ମସିହାର ଶେଷରେ ଏବଂ 
କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ'ର ଅଭିନୟ ହୁଏ ୧୯ ୪୫ରେ | 
୧୯୪୬ରେ ଦୁଲିଭ ବାବୁ ସ୍ଵୟଂ” ଅସୁସ୍ଥଥୁବା ସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଷ୍ଣୁର 
ବ୍ୟବହାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଦଳ ଛାଡ଼ିଥୁବା କଥା ଲେଖ୍ଥୁବା ବେଳେ “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ର 
ବିବ୍‌ରଣୀ କିନ୍ତୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂଣ୍ଣ୍ଟ” ଅଲଗା । ଲିଙ୍ଗରାଜନନ୍ଦ ( ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା) ଅଧ୍କ 
ପଇସାର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଦୁଲ୍ଲୁଭଙ୍କୁ ଦଳ ଛଡ଼ା କରିଥୂଲେ ବୋଲି କାଳୀଚରଣ ଅଭିଯୋଗ 
କରିଥୁଲେ । ଏହା ପରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମଂଚ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେବା 
ସହ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଗୋଟିଏ ଚମକ୍କାର କଥା କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ବାରମ୍ବାର କହି ଆସିଛୁ! । 
ତାଙ୍କ ମତରେ “ଭଙ୍ଗା ଅନୁଷ୍ଠାନର ଧ୍ଵଂସ ସ୍ତୁପ ଉପରେ ନୂଆ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ା ଯିବା 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟରର ପରମ୍ପରା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର କଳାକାର 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାରେ, ରୂପଶ୍ରୀର କଳାକାର ଜନତାରେ, ଅନୂପୂର୍ଣ୍ା 74'ର କଳାକାର ରୂପଶ୍ରୀରେ 
ଯୋଗ ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର 
ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ କଳାକାର ଦୁର୍ଲ୍ଲଭବାବୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ସେ ସମ୍ପର୍କଗେ 
ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । ବର୍ତମାନ ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 


ଲୀଳାକାର ରୂପେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପୁରୀର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି “ବନବିହାର' 
(୧୯ ୨୮ ) ଏବଂ ଏହା 'ରାଧାରମଣ ରାସୋସ୍ସବ' ଦଳ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା | 
“ବନବିହାର' ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ କ୍ମବରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଗୋପାଳ ଗୋସାଇଁ, ବାବାଜୀ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ତିନିଜଣଙ୍କୁ ନେଇ 
(ଯାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର “ତିନିଭାଗୁ ଆକି ଦଳ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରାସୋତ୍ସବ ନାମକ 
ଯେଉଁ ଦଳଟି ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ ହୋଇଥୁଲା ତାହାର ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ ହେଉଛି ଏହି ଲୀଳା । 
ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏହାର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଏବଂ ଦୁର୍ଲଭ ସିଂଙ୍କ 
ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ତାରତମ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡି 


୧୦୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ . 


ୟ 
ନାଟକ ଲେଖୁଁ ସାରିଥୁଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ନୂଆ କରି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ୯ପ୍ରସ୍ତାବନା” 
ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଖଞ୍ଜଛନ୍ତି । ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବ ଭଳି ତିନୋଟି ରହିଛି ଏବଂ ରକଦିଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଙ୍କ ରଚିତ ତିନୋଟି ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୋହନଗୋସେଇଁଙ୍କ ଦଳରେ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା । “' ମାତ୍ର 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୁରୁଣା ରାସଗୀତର ସ୍ଵରରେ ଲେଖା ବୋଲି ଲୋକଙ୍କୁ ଟିକିଏ ଏକଘାଇଆ 
ଲାଗୁଥାଏ । ମୁଁ ସ୍ଥାନ, କାଳପାତ୍ର ମନାଇ ଓଡ଼ିଶୀ, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ, କଣ୍ଠାଟକୀ, ଗଚଢ୍ଚଲ୍‌ ଓ 
ଠୁମ୍‌ରୀ ସ୍ଵରରେ ପୂର୍ବପରି ଗୀତ ଲେଖୁ ଯୋଗ କରିଥୁଲି । ତାଂ”ଛଡ଼ା ବଚନିକା ବା 
ସଂଳାପ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ରଖୁଥୁଲି ।” ( କୁମ୍ଭାରଚକ ଢ ପୃ ୨୩୧-୩୨ ) ବୋଲି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବିଙ୍କର ରଚନାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଲୋଭ 
ନାଟ୍ୟକାର ଛାଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ, “ବନବିହାର'ର ସଂଗୀତରେ: 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ] ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ} ସଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଆଦୌ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିନାହଁ । ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ ' ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିଂର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


ଲୀଳାରେ ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ, ବୃନ୍ଦାବତୀ, ବିଶାଖା ଏବଂ ଲଳିତା ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସହାୟତାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ ବଣ୍ଣ୍ରିତ ହୋଇଛି । “ ବାଶରୀ ବିଳାସ” 
ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ “ବଂଶୀଚୋରି” ବ୍ୟାପାରରୁ ସାମୟିକ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ବୃନ୍ଦାବନ ଅରଣ୍ୟରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମିଳନ କାରଣରୁ ଏହାକୁ “ବନବିହାର” ନାମରେ 
_ନ୍ତାମିତ କରାଯାଇଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା । କଥାବସ୍ତୁ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ତହଁରେ 
କଳ୍ପନାର. ପୁଟ ଦିଆଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଂଳାପ୍‌, ପରିକଳିତ ହୋଇଛି ସମକାଳୀନ-¬ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ । କବିଚନ୍ଦ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ଏହି ରୀତିଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଥୁଲେ । ସେ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ 
ଅନୁକାରୀଢ଼ିଷ୍ଟ ସଂଳାପ ବଦଳରେ ଏହି ଧରଣର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସୁବୋଧ୍ଯ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା । ତେବେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଥୁଲା । ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କିମ୍ବା ଲଳିତା, ବିଶାଖା, 
ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ବାଳସୁଲଭ ଚପଳ୍ଛତା ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତି ଘଟାଉଥୁବ୍ରାର 
ଆଶଙ୍କାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେଉନାହିଁ । ପୁଣି କଥାବସ୍ତୁ ଉତ୍ଥାନ, ପତନ ବିରହିତ 
ହୋଇ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଗତିହୀନ କରି ଦେଇଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । ସଂଗୀତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ଦ୍ବାରା ଏହି ସବୁ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ କିରାଯାଇଛି ଏବଂ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୦୫ 
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ତହିଁରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ମିଳିଛି ମଧ୍ଯ । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏ କାନ୍ତ 
ଭାବରେ ସଂଶ୍ମୀତ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଲୀଲା ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର 'ବାର୍ଶରୀ “ବିଳାସ'ରେ ଏହି ରୀତିକୁ 
ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇ ଯଥୀ ସମ୍ଭବ ବଚନିକା ଦ୍ବାରା ହିଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇଥୁଲା । ତେବେ 
' ବନବିହାର'ରେ ପୁଣି ସେହି ପୁରୁଣା ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କ'ଣ ପାଇଁ କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ବୁଝି ହୁଏନାହଁ । “ବନବିହାର' ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟର ଏକ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନ- 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ନାଟକକୁ ଦେଖୁଥୁବା ବେଳେ ଏଥୁରୁ ଦର୍ଶକ ଏକାଥରକେ କାବ୍ୟ ପାଠର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭବ ସହିତ ଏହାର ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ ରୂପାୟନ ଦର୍ଶନର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିପାରିଥାଏ । ଏହା ହଁ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀ ବିଚକ୍ଷଣତା ଅପେକ୍ଷା ପରମ୍ପରାନୁଗତ୍ୟର ସୂଚନା 
ଏଥୁରେ ଅଧୁକ ରହିଛି । ଲୋକରୁଚିର ମନନ ତଥା ବିଶ୍ମେଷଣରେ କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ 
ଧୁରନ୍ଧର । “ସଙ୍ଗୀତ କୋଦ୍ଧପି ନ ରୁଚ୍ୟତେ' ଏହି ସନୀତନ ଆପ୍ତବାକ୍ୟ ଉପରେ ଭରସା 
କରି ସେ ଲୀଳାର ସଂସାରରେ ପାଦ ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା, ଅତୁଳକାୟ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞାନର ଆୟୂଧ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରତି ପକ୍ଷମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ବ୍ୟୂହ ଭେଦି 
“ଲୋକପ୍ରିୟତାର ବୈତରଣୀ ଅନାୟାସରେ ପାର ହୋଇଯିବେ । ହୋଇଥୁଲା ମଧ୍ଯ ତାହା 
ହୁଁ । ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ତାଂର ନିଜସ୍ଵ ସାରଲ୍ୟରେ, ତାଙ୍କର ନିଜର ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
“'ଅବଳାବାଳଗୋପାଳ'ଙ୍କର ମନର, ପ୍ରାଣର ଏବଂ ତୁଣ୍ଡର ସମ୍ପରି ହୋଇ ନାଟକର 
ଅନନ୍ୟତାର ପ୍ରଚାରରେ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । ପୁଣି ସେ କାଳର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ତାଙ୍କର ସଫଳତା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦାୟୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସେ କାଳରେ ମନୋରଂଜନର ଉନ୍ନତିରୁଚିର କଳାତ୍ମକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାଧ୍ୟମର ଅଭାବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏହି ଶୁଦ୍ଧ ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ବିକଳ୍ପ ନଥୁଲା । ଯଥାର୍ଥ ମଂଚ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏ ସବୁର ପରିବେଷଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆଧୁନିକ ମଂଚ ନାଟକ ଦର୍ଶନର ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ ଦେଉଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ନିଜର 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ଠିକ୍‌ କଳି ନେଇଥୁଲେ । ସେ ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ ଯେ, ପ୍ରକୃତ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଉପଭୋଗର ମାନସିକତା ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ .ଆହୁରି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇ ନାହିଁ । ଧର୍ମୀୟ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯକୁ ଆସିବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସମୟ ଲାଗିବ । ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ କାଳୀଚରଣ 
ସାମାଜିକ ବିଷୟ ଛାଡ଼ି ଲୀଳାଆଡ଼େ ମନଦେଇଥୁଲେ । 


୧୦୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏହାପରର ଲୀଳା ନାଟକ ହେଉଛି, “କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି” (୧୯୨୭) 
ଏତେବେଳକୁ ( ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ( ୧୯ ୨୯ )ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
ପୁରୀରେ କାଳୀଚରଣ “ରାଧା ରମଣ ରାସୋସ୍ସବ'”ର କିଛି କଳାକାର ଏବଂ ଆଉ ନିଜେ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁବା ଆଉ କିଛି କଳାକାରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ିଥୁଲେ । 
ଏହିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ଜଗନ୍ନାଥ ଜବ ମଂଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଉଥୁଲେ । କୌତୁକ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ହେଉଛି ଏହି ଦଳର ଦ୍ଧିତୀୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଦୁର୍ଲୁଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ 
ସେତେବେଳେ ଏହି ଦଳର କଳାକାର ଥୁଲେ ଏବଂ ଉଭୟେ ଏହାର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଵ୍ାଭଳି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପକରେ ଗ୍ରନ୍ଥର ସୂଚନା ପର୍ବରେ ଲେଖାଅଛି, 
‹ ମୋର ରାସଦଳ ପୁରୀ ଏବଂ କଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଏହି ନାଟକର 
ସଂହର୍ଶନ କରି ସର୍ବସାଧାରଣ ପରମପ୍ରୀତି ଲାଭ କରିଥୁଲେ ।”” ମାତ୍ର “କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁରୀ ରହଣି ସମୟରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରେ 
କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ନାମ ନାହିଁ । ୧୯ ୨୯- ୩୦ ସାଲରେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ'ର ଅଭିନୟ ତାଲିକାରେ ` କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ର ସ୍ଥାନ ଦିିତୀୟରେ ରହିଥୁବା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ପୁରୀରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁବାର ସୂଚନା ଦୁଇ୍ଲଲଭ ସିଂ ଏବଂ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଦେଇଥୁବାରୁ ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦେହର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ' ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ, ଏହାର ପରିମାର୍ଚ୍ଚିତ ରୂପର ଅଭିନୟ କରିଥିବାର ସମ୍ଭାବନା । 


ତିନିଅଙ୍କର ଏହି ଲୀଳାଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପରିକନଳ୍ପନାର ଏକ ଚମଲ୍କାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଲୀଳା ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ପରିପକ୍ସତା ହାସଲ କରି ସାରିଥୁଲେ, ଏହି 
ନାଟକ ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରମାଣ । “ ସୂଚନାପର୍ବ'ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ କୌତୁକ 
ଚିନ୍ତାମଣି” ବିଷୟଗତ ଭାବେ ପୁରାଣାନ୍ତର୍ଗତ ହେଲେ ହେଁ ନାମତଃ ସେଭଳି ନୁହେଁ । 
ପ୍ରେମଗରବିଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ସହଚରୀ ପଦ୍ମାଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ମିଳନ ଲାଗି 
ବିବିଧ କୂଟଚେଷ୍ଟା ଆଉ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭକ୍ତପ୍ରବର କୃଷ୍ଣ ସଖା ମଧୁ ମଙ୍ଗଳଙ୍କର ପଦ୍ମାଙ୍କର 
ଚେଷ୍ଟାକୁ ବ୍ୟଥ୍ଥ କରିବା କାରଣ କପଟନୀତି ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ଏହି ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ବିଶେଷତ୍ପ'” 
ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଚିଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଗୋବର୍ଦନ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦ୍କନ୍ଦ୍ରର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କନ୍ଥନା ବିଳାସର ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୮ କୃଷ୍ଣନାମ ଗାନ ବିଶାରଦ 
ଶାରୀଟି କୁଟିଳାକୁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଏହି ଦନ୍ଦ୍ରର ସୂଚନା ଦେଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସଖୀ 
ପଦ୍ମା ଦୃଷ୍ଟବୁଛ୍ଧିରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଅପମାନିତା କରିବାର ଏକ ଯୋଜନା କରି ଶାରୀଟିକୁ କୁଟିଳା 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୦୭ 


ନିକଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି । ମଧୁ ମଙ୍ଗଳଠାରୁ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲେଖୁଥୁବା 
ପତ୍ର ଖଣ୍ଡକ କୌଶଳରେ ହସ୍ତଗତ କରିବା ପରେ ତା' ମନରେ ଏହିଭଳି କୁବୁଦ୍ଧିର ଉଦୟ 
ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପରମ ବନ୍ଧୁ ମଧୁମଂଗଳ ନିଜର ତ୍ରୁଟି ଜାଣି ସାରିବା ପରେ ସେଇ 
ଚିଠିର ଅସ୍ତ୍ରରେ ଉଭୟପକ୍ଷଙ୍କୁ ଧରାଶାୟୀ କରିବାର ଏକ ଚମତ୍କାର ଯୋଜନା କରିଛି । 
ଫଳରେ ଏକ ନିଜ୍ଚନ ସ୍ଥାନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବେଶୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ବେଶୀ 
ଗୋବର୍ଧନ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣସଖାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ବୈମନସ୍ୟ ଦୂର କରାଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ନାଟକର ବିଷୟ ଯୋଜନା ଯେ କୌଣସି ସାର୍ଥକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭଳି । 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନାମ ବଦଳାଇ ଦେଲେ, ଏହା ଏକ ସଫଳ ସାମାଜଚ୍ଚିକ 
ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବ । କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ “ ନୀରଦଗରଜି ମରୁଛୁ କେତେ! 
ନାମକ ସଂଗୀତଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସଂଗୀତର ରଚନା ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏଥୁରେ ସ୍ଵର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ଏହାର ଏକରୂପତାଦୂର କରିଛି । ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ଲାଳିକା ରଚନାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
କୃତିତ୍ବ କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମତ୍ୁଲ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶ ଥୁଲେ ବଂଗୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁପାଇଁ ନିଜର ବିଚକ୍ଷଣ 
ବୁଦ୍ଦିଶନ୍ତି ଏବଂ ଅନନ୍ୟ ସ୍ମରଣ ଶକ୍ତି ଉପରେ ହଁ କେବଳ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ମୁଖରେ “ଲଡ଼ୁ” ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ଲାଳିକାଟି 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ତାହା ଭାଷାକୋଷ କାର ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଲିଖ୍‌ତ ବାଇମାହାନ୍ତି 
ପାଞ୍ଜ'ରେ ସଂଯୋଜିତ 'ପଣ୍ଡାପିଣ୍ଡା ତଳକୁ ବସିଲେ ମଣ୍ଡପେ ଶାସନାଏ” ଇତ୍ୟାଦି ରମ୍ୟ 
ରଚନାର ଛାୟାନୁସରଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କର।ଯାଇପାରେ । ବ୍ୟକ୍ତ ଗତ ଜୀବନରେ ପ୍ରହରାଜ ଥୁଲେ କଟକରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର କଲେଜ ଜୀବନର ସ୍ଥାନୀୟ ଅଭିଭାବକ । ସେ ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ପିତା 
ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ବନ୍ଧୁ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତାର ବିବରଣୀରେ କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ପୃଷ୍ଠା 
ପୂର୍ଟ୍ଟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂକଟରେ ତାଙ୍କର ଉଦାର ସହାୟତାର ହସ୍ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଥା 
ଉପରକୁ ଲମ୍ବି ଆସିଛି । ତେଣୁ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ଏହି କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ ଅଂଶଟି 
କାଳୀଚରଣ ନିର୍ଦ୍ଧିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ପାରସ୍ପରିକ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପକର ଦାବୀରେ 
ଠିକ୍‌ ପୁତ୍ର ଯେଉଁଭଳି ପିତାର କୃତିତ୍ସକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରେ, ସେମିତି । ମଧୁମଙ୍ଗଳ କିଶୋର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ରାହ୍ମଣ ବନ୍ଧୁ ଭୋଜନପ୍ରିୟ ଏକ ବିଦୁଷ କଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ତେଣୁ ତା” 


୧୦୮ କର୍ବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମୁହଁରେ ଲାଳିକାଟି ଭଲ ଭାବରେ ଖାପ୍‌ ଖାଇ ଯାଇଛି । ମଧୁ ,ମଙ୍ଗଳ ମୁହଁର ଏକ 
ମୁଦ୍ରାଦୋଷଂ ଇ ଯୁ ଏତା ହେଲା ଗଲାନ୍ତୁରୁ ର ପ୍ରୟୋଗ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭ୍ରମରବରଙ୍କ ଠାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶୁଣିଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଚାକିରୀ ସମୟରେ । 
ଏଇ ମୁଦ୍ରାଦୋଷ ତାଙ୍କୁ ଏତେ ଚମକତ୍କ୍ତତ କରିଥୁଲା ଯେ, ପରେ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ 
କମଳା' (୧୯୪୩)ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି” ହେଉଛି ଏକ ସୁପରିକନ୍ଛିତ, ସୁଗ୍ରଥୂତ ଏବଂ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ନାଟକ । 
କଳ୍ପନା ବିଳାସର ତୁଙ୍ଗିମାରେ ଏହା ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ କାଳର କିଛି ସାମାଜିକ ନାଟକକୁ 
ସୁଦ୍ଧା ବହୁ ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥୁବାର ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏହାର ରଚନା 
ବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସିଦ୍ଧି ହାସଲ କରିସାରିଥୁଲା ।। ସଂଳାପ ରଚନାର 
କୃତିତ୍ସରେ ଚରିତ୍ର ଯୋଜନାର ନିପୁଣତାରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ଚମଜ଼କାରିତାରେ, ଦୃନ୍ଦ୍ 
ପରିକଳ୍ପନାର ଯାଦୁକାରିତାରେ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ରସ ପରିବେଶଷଣର ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ 
ଏହି ଲୀଳା ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ମଧ୍ୟ ମଣି ସଦୃଶ । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ପରମ୍ପରା ` 
ଆନୁଗତ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଲକ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଏହାର ସଂଗୀତ ବିନ୍ଯାସ ତଥା ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନାରେ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପରମ୍ପରା ପ୍ରୀତି ଏକ ପ୍ରମାଣ ସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର । 
ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ସ୍ଥାୟୀ ପଦଚିହ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । 
ତେବେ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵଗତଃ, ଜନାନ୍ତିକେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସେ ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଏକାଳରେ ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିତାନ୍ତ କୃତ୍ରିମ ଏବଂ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ମନେ 
ହେବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । କାଳାନୁସାରୀ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ହେଉଛି, ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଦ୍‌ ଅନୁକରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଏକପ୍ରକାରର ଅପମାନ”- ଏହା ହିଁ 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା । ଏହି ନାଟକର ମଂଚଯୋଜନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ. ସରଳ ଏବଂ 
ସୁନ୍ଦର । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ଏଥୁରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥୁବାରୁ ଗ୍ନଂଚ ମାଇଁ ସେ ଭଳି କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣର ପ୍ରୟୋଜନ 
ନ ଥୁଲା । ପୁଣି ଆର୍ଥୁକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦଳ କୌଣସି ବ୍ୟୟବହୁଳ ମଂଚମାୟା ସୃଷ୍ଟିର ଅବସ୍ଥାରେ' 
ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଡେଲାଇଟ୍‌ର ଅନୁନଜ୍ଧଳ ଆଲୋକରେ, ଶବ୍ଦଯୋଜନାର କୌଣସି ଯାନ୍ତ୍ରିକ 
କୌଶଳଚ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗବିନା ସୁଦୃଶ୍ୟ ମଂଚମାୟାର କେତେ ଅଂଶ ନା ଦର୍ଶକ 
ଦେଖ୍‌ପାରିଥାଆନ୍ତେ ! ସେମାନେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେକ୍ୟମଧ୍ଯ । କାରଣ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟର କାରିଗରୀ, ରସ ପରିବେଷଣର ଚମକତ୍କାରିତା- ଏ ସବୁ ହଁ 
ଥୁଲା ଦଶ୍ଶକମାନଙ୍କର ମଂଚଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା । ପାଲଘେରା ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚ, କିମ୍ବା ବସିବା 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୦୯ 


ଆସନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ- ଏସବୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ବିବ୍ରତ କରୁ ନଥୂଲା । ନାଟକର ମଂଚ 
ଥୁଲା ତେଣୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଏବଂ ସୁକର । “କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ସେହି ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । 


'କୁମ୍ସବାରଚକ”ର ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ଏହା ପରର ରଚନା ହେଉଛି `ବିହ୍ଯାବଳୀ” 
( ୧୯ ୩୨ ) ଏବଂ . ଏହା ସତ୍ୟବାଦୀରେ ନବପ୍ରତିଶ୍ରିତ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯସଂଘ'” 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ଦୁର୍ଲଭ ସିଂ ଏହାକୁ ତାଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ବୋଲି କହି 
“ନବାନୁରାଗ”କୁ ତୃତୀୟ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ଦୀନବନ୍ଧୁ “ବିଦ୍ୟାବଳୀ”କୁ ତୃତୀୟ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇ ' ନବାନୁରାଗ'କୁ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରୁଙ୍କର ବିବରଣୀ 
ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ନାଟକଟିର ରଚନା ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୩୧ ମସିହାରେ 
କରାଯାଇଥୁଲା । 


ଏହି ନାଟକର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ଚାରି ଏବଂ ଏଥୁରେ ବନମାଳୀ ଏବଂଂ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ତିନୋଟି ରଚନା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ 
“ରାସ” ଏବଂ ପରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ” ବୋଲି ଚିହ୍ଲାଇଛନ୍ତି । ଚଳଣିରେ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ବିଚାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଥର ବିଷୟପ୍ରବେଶ ଘଟାଇବାକୁ ଯାଇ 
ନାଁଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, “ଭକ୍ତର ମହତ୍ତ୍ଵ, ଭକ୍ତର ବିଶେଷତ୍ସ, ଭକ୍ତର ଗୁରୁତ୍ଵ ଫୁଟାଇବାକୁ 
ଭକ୍ତାଧୀନ ଭଗବାନ୍‌ ନ କରିଛନ୍ତି କ'ଣ ? ବିଦ୍ୟାବଡ଼ୀ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେହି 
ଭକ୍ତପ୍ରାଣ ହରିଙ୍କର ଏକ ଲୀଳା ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର '? ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସତୀତୃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ରାଧାଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଶୁଦ୍ଧତା ରକ୍ଷାର ସତର୍କ ପ୍ରହରୀ ଜଟିଳା ଓ କୁଟିଳା ଶ୍ରୀମତୀ ଶ୍ରୀ ପତିଙ୍କର ମିଳନରେ ବାଧା 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଖା ମଧୁମଂଗଳ ତଥା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସଖୀ ପୌଣ୍ଠମାସୀଙ୍କର 
ପରାମର୍ଶରେ ରାଧା ସର୍ପଦଂଶନର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବିଦ୍ୟାବଳୀ ରୂପେ ସର୍ପବୈଦ୍ୟର 
ଛଦ୍ନବେଶରେ ଆସି ବିଷ ହରଣ କର୍ଛିବ୍‌ା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ପରେ୍‌ ଜଟିଳା ଏବଂ 
କୁଟିଳା ସେମାନଙ୍କର ଖଳବୁଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଦଣ୍ଡିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏସବୁ ଘଟଣା ନେଇ ନାଟକର 
କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଗାଥା ବିଶେଷ କରି କିଶୋର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟଲୀଳାକୁ 
ନେଇ ବିଶାଳ ଏଇ ଉପମହାଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କାହାଣୀମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । କେଉଁଠି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଘାଟିଆ ତ ଆଉ କେଉଁଠି କାଚରା, କେଉଁଠି ମାଲୁଣୀ ତ 
ଆଉ କେଉଁଠି ଆଉ କଂଣ । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାତ୍ମକ ଏଇ କାହାଣୀଟି 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଥୁବାର ଜଣାପତୁ ନଥୁବାରୁ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵକଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ବୋଲି 
ମନେ ହୁଏ । 6 


୧୧୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପାରମ୍ପରିକ ଏହି କଥାଭାଗରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନାଟ୍ୟିକ ଚମତ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଥୁବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ଲୀଳାନାଟକର ରଚନାରେ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମରୁ 
ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ, ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ହୁଁ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ସେହିଭଳି ଏହାର ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ସମକାଳୀନତାର ଆଙ୍ଗିକରେ । ବିଶେଷ 
କରି ଏହାକୁ ନିରୁତା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ 
ଉଦ୍ୟମର ପରିଚୟ ନାଟକର ଆମୂଳ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ନାରୀମାନେ ଖାଣ୍ଟ ଓଡ଼ିଆଣୀ ତଥା ପୁରୁଷମାନେ ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଆ ଭଳି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ 
ନାଟକଟି ଯେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖା- ଏହା ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହାର ଏକମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ସେ ପୁଣି ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରୁ 
ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀବେଶରେ ରହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକଟି ଏକପ୍ରକାର ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପୁରୁଷକୁ ନାରୀର ଛଦୃବେଶରେ କିମ୍ବା “ନାରୀକୁ ପୁରୁଷର 
ଛଦ୍ୃବେଶରେ ରଖୁ ବାର ପରିକଳ୍ପନାଟି ସେକ୍ସପିୟରୀୟ । ସମ୍ଭବତଃ ସେହିଁ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହିଭଳି ନାଟକୀୟ ଚମତ୍କାରିତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । ଏହାର ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଦଳର ସବୁ ଅଭିନେତା ଥୁଲେ କିଶୋର ଏବଂ 
ସେଇମାନେ ହିଁ ପରଚୁଳା ଗାଉନ୍‌ ବାନ୍ଧି ନାରୀ ବେଶରେ ମଂଚକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ୁଥୁଲେ, 
ଯାହା ହେଲେ ବି ସେମାନେ ପୁରୁଷ ତ ! ଦୀର୍ଘକାଳ ନାରୀ ବେଶରେ ରହିବା ସେମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଅସ୍ଵସ୍ତର କାରଣ ହୋଇପାରେ ଭାବି ସେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରି ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କରଂ ନିଜରୂପ ଫେରାଇ ଦେଉଥୁଲେ । ଆମ୍ଭରାଜ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ରିନୀ କୁମାର ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
କାଳୀଚରଣ ତ ତାଙ୍କର ଚହଟ୍ଚଛିତ ନାଟକ “ଅଭିଯାନ'ରେ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ସଖୀକୁ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପୁରୁଷ ବେଶରେ ରଖୁଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟି “କୃଷ୍ଟଲୀଳା”'ର ଏକ ନୂତନରୂପ ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
କୌଣସି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଇ ପାରିନାହଁ । ମଧୁମଂଗଳ ଏଥୁରେ ଯଥାରୀତି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀର 
ଭୂମିକା ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୌର୍ଣ୍ଣମାସୀଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଗୋଟିଏ ଯୋଜନା କରି 
ପକାଇଛନ୍ତି । ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଶ୍ରୀରାଧା କେବଳ କବି ସେମାନଙ୍କ 
ହାତର କାଠ କଣ୍ଢେଇ ହେବାଛଡ଼ା ଆପଣା ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ର କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳନାରେ ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଏହିଭଳି ଭାବମୂରି 
ଧରାଦେଇଥିଲା । ନାଟକର ଉପସଂହାରରେ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୧୧ 


ଏଇଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ମିଳନମାଧୁରୀ?ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାର ସୂଚନା 
“ କୁମ୍ଭାରଚକ'ରୁ ମିଳେ । ତହଁରେ ତାହାର ରୂପ ଥୁଲା ଏହିଭଳି- 


ମାଘଫାଲ୍‌ଗୁନ ମାସେ, ବସନ୍ତ ସମୀର ଗୋ ଆସେ, 
ହୋରି ଖେଳେ ଶ୍ରୀମତୀ ମୋହନରେ 
ଅଳସ ଯୌବନ ଭାରେ, ରାଇ କିଶୋଭନରେ ସଖୁ ! 


ରାଭ ଅଙ୍ଗେ ଶ୍ୟାମ କରେ କୁଙ୍କୁମ ଲେପନରେ ମଧୁର ମିଳନରେ- ବାରିପଦାରେ 
ଥୁବା ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର 'ମିଳନମାଧୁରୀ' ନାଟକର ରଚନା ତଥା ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁବା 
ବିବରଣୀ “କୁମ୍ବାରଚକ”ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ସେ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
“ମିଳନମାଧୁରୀ' ନାମ ବଦଳାଇ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କିମ୍ବା ନାହଁ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ, ସେଇ ଗୀତଟି ପରିବର୍ତିତ ରୂପରେ `: ବିଦ୍ୟାବଳୀ' 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଗୀତଟିର ରୂପ ଏହିଭଳି- 


ଚୈତ୍ର ବୈଶାଖ ଖରା, ଗ୍ରୀଷମ ତପତ ଗୋଧରା, 
ଧନୀ ଗୋଳି କୁଙ୍କୁମ ଚନ୍ଦନରେ 


ସରମେ ଜଡ଼ିତ ଶ୍ୟାମେ କରେ ଆଲେପନରେ ସଖୁଁ ! ହୋଇପାରେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ 
“ମିଳନମାଧୁରୀ” ନାଟକଟି ହଁ ନାମ ବଦଳାଇ ‹ ବିଦ୍ୟାବଳୀ” ନାମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଏଭଳି ସେ ପୂର୍ବରୁ କରିଥୁବାରୁ ଏହା ହୁଏତ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏଇ ଗୀତରେ ବଂଗୀୟ ଲୋକଗୀତି ' ଝୁମର'ର 
ସ୍ଵର ଅନୁକୃତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଭାବ ମଧ୍ଯ ତହଁରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । 


କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ (୧୯୩୨ ) କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କର ରଚିତ ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସେଇନାମର ଚମ୍ପକାବ୍ୟର ଲୀଳାରୂପ । ନାଟ୍ୟକାର ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଏବଂ ଏହି “ଚମ୍ପୂ' 
ନାଟକକୁ ନିରୋଳ ଲୀଳା ରୂପରେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବାକୁ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହଁନ୍ତି । ସେ 
ମଂଚନାଟକର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ତୀ ଏ ଦୁଇ ନାଟକକୁ ବରଂ “ଗୀତିନାଟ୍ୟ' ରୂପରେ 
ମାନିନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଚମ୍ପୂ କାହାଣୀକୁ ସେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହାର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକାଂଶ ଗୁଡ଼ିକୁ ସରସ ସଂଳାପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଚମ୍ପୂର ସବୁଗୀତ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ନହୋଇ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନରେ 


୧୧୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଯେତିକି ଆବଶ୍ୟକ - ସେତିକି ମାତ୍ର ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିବୃତି ଅନୁସାରେ 
ସେ ସମୟରେ କଟକରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଥୁଲା । 
ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ, ତତ୍କାଳୀନ ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ସୂଚକ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଏହା 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ରଚିତ ମୂଳ ଚମ୍ପୂର ସଂଗୀତ ସହିତ 
ନିଜ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ସମ୍ପ୍ରତି ଉପଲବ୍ଧ ନାଟକଟି ହେଉଛି ମୂଳନାଟକର ପରିବର୍ତିତ ରୂପ । ଏହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୂଲା ୧୯ ୩୪ରେ । ପରିବର୍ତନର କାରଣ ସୂଚାଇ ନାଟ୍ୟକାର “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ““ଯଦିଓ ଶ୍ରୀମତୀ ବଂଶୀଧ୍ଧନି ଶ୍ରବଣ ଓ “କେଳି କଦମ୍ବଲତାର କୋଳରେ 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ଦେଖ୍‌ ମିଳନ ମନାସି ପ୍ରିୟ ସଖୀ ଲଳିତାଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି କି ହେଲାରେ କହିତ 
ନୁହଁଇ ଭାରତୀରେ” ଇତ୍ୟାଦି, ମୋହନ କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କୁ ଆଗରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ମନେ 
ହେଲା, ଉଚିତ ହେବ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହି ଦରଶ୍ଶନବେଳରୁ ନାଟକ ଲେଖୁବି | ତେଣୁ ଗୋଧନ 
ବାହୁଡ଼ା ବେଳେ “ନେଳି ମେଘେ ଏକି ଛବି ସତେ'- ଗୀତରୁ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କଲି ।” (ପୃ: ୨୫୧) ଚମ୍ପୂର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟରୂପ କିନ୍ତୁ ପୁସ୍ତକାନୁସାରୀ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ 
_ ପାଇଥୁଲା , “କି ହେଲାରେ କହିତ ନୁହଇଁ ଭାରତୀରେ” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରଥମ ଚମ୍ପୂଗୀତଟି 
` ନାଟକର ଶୋଭା ବର୍ଶନ କରୁଥୁଲା । ନୂଆରୂପରେ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଆହୁରି 
ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟ ଖଞ୍ଜବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ କରାଗଲା । 


“ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପଂ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । 
“ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ”ର ସମ୍ପାଦକ କୁଳମଣି ଦାଶ୍ର 'ମୁଖବନ୍ଧଂରେ ` ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ଗଞ୍ଜାମ 
ଆଠଗଡ଼ରେ ଶୁଣିଥୁଲି ଯେ, ଯେଉଁ ମହନୀୟ କୀରି “ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ଵର 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ନାମରେ ଭଣତି ହୋଇଅଛି, ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହରିଚନ୍ଦନ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଂଗ୍ରୀତ ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର ଭିଙ୍ଗାରପୁରରୁ ଦଳେ ସଂଗୀତ ନିପୁଣ ଗାୟକ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ବହୁ ବ୍ୟୟରେ ତାଙ୍କ ରାଜଧାନ୍ଧୀ ଆଠଗଡ଼ରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥୁଲେ । ମୁଁ 
ଏହାକୁ ମତ଼୍ ପ୍ରକାଶିତ “କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ” ରେ “ଗୀତି ନାଟ୍ଯଂନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛି ।' ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରାରେ “ଅଭିନୟାତ୍ମକ “ଚମ୍ପ' କାବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ସକୁ 
କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଚମ୍ପୁର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା 
ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆରେ “ଚମ୍ପୁଂର ରଚନା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଗୁଣ ହିଁ ଏହାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥୁଲା । ଚମ୍ପୂକାବ୍ୟର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅବଦାନ ହେଉଛି ଏହାର ବଚନିକା । ଏଗୁଡ଼ିକ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୧୩ 


ମୂଳଗ୍ରନ୍ଥର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ଗୁଡ଼ିକର ସରଳ ଭାଷାନ୍ତର ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଭୀରୁ ପ୍ରଣୟୀଯୁଗଳର ରୂପମୋହ, ମାନ ଅଭିମାନ, 
ଆସ୍ପୃହା ପ୍ରଭୃତିର ଆନ୍ତରିକ କାହାଣୀ ଯାହା ଚରିତ୍ରଦ୍ମୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । ପୁଣି ଏହାର ସଂଗୀତରେ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ କବି ପୁରୁଷର 
ଛଳ ଛଳ ଉନ୍ନାସ-ଚରିତ୍ରର ମାନସିକସ୍ଥିତି, ଅନ୍ତର୍ଦୃୁନ୍ଦ୍ର ସ୍ପଷ୍ଠ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ଵକଳ୍ପନା ଶକ୍ତିଭ ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀ ଦେହଭୋଗ ଲାଳସୀ ନାରୀପୁରୁଷ ଭଳି ଅତି ସାଧାରଣସ୍ତରକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଭୋଗ ଆସ୍କୃହାର ଏ ଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ, ରୂପାୟନ ଚରିତ୍ରରୁ ଦେବତ୍ସର ମହିମା 
ମଣ୍ଡିତ ରୂପକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ଦ୍ବାରା ଏହା ସେକାଳର ଦର୍ଶକକୁ ବିଶେଷତଃ 
ଯୁବପୀଢ଼ିକୁ ବହୁ ରୋମାଂଚକର ଆବେଗର ଅନୁଭୂତି ଦେଇ ବକ୍ସଅଫିସ ସଫଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଅଧ୍ଧାତ୍ମଚେତନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ତିରୋହିତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ବ୍ୟବସାୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ଏହି 
ନାଟକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ, ଏହା କହିବା ବେଳେ ମୂଳକାବ୍ୟ ବିଷୟ 
ମଧ୍ଯ ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେଉଛି । ସାହିତ୍ୟିକ ଧର୍ମ ଗୁରୁନୁହତ୍ତି କିମ୍ବା ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଦାୟିତ୍ସ 
ତାଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ନ୍ୟସ୍ତ ନଥାଏ । । ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ବଂଚି ରହିବା କଥା ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରୟାସ ଠିକ୍‌ ଅଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଚମ୍ପୂର ଭୂମିକା ଲିପିରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ସେ ' ' ନବାନୁରାଗ' 
ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ । ତାହାର କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ମିଳୁନାହଁ । ହୁଏତ 
ତାହା ନାମ ବଦଳାଇ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରୂପରେ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି କିମ୍ବା କୌଣସି 
କାରଣରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ପ୍ରଚାର ଉପଯୋଗୀ ମଣି ନାହାନ୍ତି । ଚମ୍ପରର ପ୍ରଭାବ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
କି ଭଳି ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ସମ୍ମୋହିତ କରିରଖ୍‌ଥୁଲା ଚମ୍ପକ ପ୍ରବେଶ” ( ୧୯୬୧) ହେଉଛି 
ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


, ଏହାପରେ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉକ୍ରଳୀୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କର 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ( ୧୯୩୬ ) କାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ । “ଗୀତ଼ଗୋବିନ୍ଦ' ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ନିୟମିତ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁବାର ସୂଚନାମିଳେ । ଏହା ମଧ୍ଯ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟର ଏକ ଲୀଳାତ୍ମକ 
ରଚନା, ଯାହାକୁ କେତେକ ଆଲୋଚକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅଭିନୟ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ' ପ୍ରେମ ସର୍ବଜନବିଦିତ । ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ସେ ଦ୍ଵାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି କାବ୍ୟର ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ, 


୧୧୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦର ନିୟମକୁ ଅବିକଳ ରକ୍ଷା କରି । ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅନୁବାଦଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଉନ୍ସଳସ୍ମାରକୀ । ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ହେଉଛି ଏହାର ଦୀର୍ଘମୁଖବନ୍ଧଟି । 
ଏଥୁରେ ବହୁ କଷ୍ଟକରି କାଳୀଚରଣ ଜୟଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ` ସହିତ 
କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଏକ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଦୁଃଖର କଥା ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଅନୁପଲବ୍ଧ ଏହି ବିଶାଳକାୟ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଉନଥୁଲେ । ତେବେ ଏହା ଇତିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୟଦେବପ୍ରୀତି 
ଏତିକିରେ ସୀମିତ ରହିନଥୁଲା । ଓଡ଼ିଆପୁଅ ଜୟଦେବ ବା ଜୟଦେବ (୧୯୪୩) 
ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଜୟଦେବ- ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ନମୁନା । ଏହି ନାଟକଟି 
ସେତେବେଳେ ଓଓଡ଼ିଶାଥ୍ୁଏଟର୍ସ" ମଂଚରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁଲା । 


ସୂଚିତ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ନାଟକ ୧୯ ୩୭ ମସିହାରେ ଉତ୍କଳସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ପ୍ରଦର୍ତ ଲାଞ୍ଜଗଡ଼ ପୁରସ୍କାର ପାଇଛି । ନାଟକରେ ମୂଳ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ 
ଏବଂ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦସ୍ଵରାନୁସାରୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ବିଶେଷ କୃତିତ୍ସ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ । ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'”ର ସ୍ଵର, ଛନ୍ଦ ଓ ତାଳାନୁସାରୀ ଅନୁବାଦ 
ସମାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ୧୯୩୩ ମସି ହାରେ । ଏହାତାଙ୍କର “ଜୟଦେବ” ନାଟକ, 
“ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଏଇ ନାଟ୍ଯରୂପ ତଥା “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ଳୋକାଂଶର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ନିଜର 
ସଂଗୀତ ଧମ୍ମିତା, ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ପନକୌଶଳ ପ୍ରଭୂତି ନିମନ୍ତେ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ 
ସଂଗୀତ ବିଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥୁବାରୁ କବି ଜୟଦେବ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ସମୃଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗରୁ ତାହାର ଏହି ଶୈଳୀଟିକୁ ନିଜ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାକୁ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ରୂପ ଦେଇଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁବାଦର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ତ ସଂଯୋଜିତ ଶ୍ଳୋକାଂଶ ଏବଂ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ତାହାର ମୂଳ ଛନ୍ଦର ଗୁରୁଲଘୁ ନିୟମର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁବାଦରୁ ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ଏକ କଳାମ୍ମକ, ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବିର ଚିନ୍ମୟ ରୂପ ଏବଂ ସଂଗୀତ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବର ସ୍ବାକ୍ଷର ମଧ୍ଯ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ, ସାମନ୍ତସିଂହାର, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ କିଛି ସଂଗୀତ ହୁଏତ ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି କିମ୍ବା ତାହାର ଅନୁସରଣରେ ସଂଗୀତ ରଚନା କରି ଏଥରେ ସନିବିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ! 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୧୫ 


କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କେଉଁ ଭାବ ଏବଂ କେଉଁ ରାଗର ବ୍ୟବହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବ- ଏ ସମ୍ପକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହିଥୁବାରୁ ଏହି ସବୁ ସଂଗୀତ 
ସୁସ୍ଥାନନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ଦେଇଥୁଲା । ରାଧା ଏବଂ କୃଷ୍ଣ ଯଥାରୀତି ଏହାର 
ନାୟକା ଏବଂ ନାୟକ । ତେବେ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ଏହାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଲଳିତା 
ତଥା ମଧୁମଙ୍ଗଳ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୂଳକାବ୍ୟ ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସ, ଅଙ୍କ ତଥା ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ପ୍ରଭୃତିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୌଳିକତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ' ଏକ କାବ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କବି ଜୟଦେବ 
ଏହାର ବାରଟି ସର୍ଗରେ କଥାବସ୍ତୁର ବିଭାଗୀକରଣ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ, ଚରିତ୍ରସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ ସୂଚନା ଦେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ 
ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାବେଳେ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଗ କରି କିଛି ପରିବର୍ତନ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁବାଦରେ ସୂଚିତ କାବ୍ୟର ଲାଳିତ୍ୟ, ଗୀତିମୟତା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହି ଏହାକୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ କରିଛି । ମୂଳକାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ସ୍ର ଅନୁବାଦରେ 
ସୁଚାରୁ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ, ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର କିଛି ରଚନା ତଥା ସ୍ଵୟଂ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କିଛି ସଂଗୀତ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ` 
ନାଟକକୁ ମହିମାମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 


ନାଟକର ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ସମକାଳୀନ ଭାଷା ସହିତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକଭାଷାର ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ 
ଠାରୁ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେଉଁ ବୈବର୍ତନିକ ବିକାଶ 
ହୋଇଛି, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରୁ ତାହାର ଚମତ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିବ । ପଲ୍ଲୀପ୍ରାଣ 
କବି ଏଥୁରେ “ନେଭଡ଼ା”, ନେହୁରା, ତରାଟି, ଘରୁଆନା, ଠୋପେ, ହସୁଲୀ, ଦିଉଡ଼ି, 
ଅଚାଗମ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନିରୁତା ଓଡ଼ିଆଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଏହି ସବୁ ଶବ୍ଦ ଏବେ ଆଉ ଆମ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହାରରେ ନାହିଁ । ସମ୍ପ୍ରତି ଇଂରେଜୀ, 
ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ ଆମ ଭାଷାର କଳେବରମଣ୍ଡନ କଲାଣି 4 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନେ ବଙ୍ଗଳାଭାଷାର ବହୁ ଶବ୍ଦ ନିଜ ରଚନାରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥୁଲେ । ତେବେ ବର୍ରମାନ ବାରଦ୍ବାରରୁ ଅଇଠା 
ପତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ପ୍ରବୃଭି ଏତେ ନିରଙ୍କୁଶ୍ଚ ତଥା ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇଗଲାଣି ଯେ, ଏ ସବୁର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନାହଁ । ଗତକାଲିର ଅନେକ ଶବ୍ଦ 


୧୧୬ ' * କନିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏବେ ଅଭିଧାନକୁ ଚାଲିଗଲାଣି । କେବଳ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି କେତେକ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ 
ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରିବ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ଅନୁଶୋଚନା 
କରି କିଛି ଲାଭ ନାହିଁ । ଜାତି' ନିଜର ମୌଳିକତା ହ୍ଵରାଇ ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିବା 
ତାହାର ଏକ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଛି । ସେହିପରି ସୂଚିତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ବହୁ ଲୁପ୍ତପ୍ରାୟ ଲୋକୋକ୍ତିର ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭାଷା ଜ୍ଞାନ ତଥା ପ୍ରେମର 
ଉନ୍ମଳ ସ୍ମାରକୀ ହୋଇ ରହିଛି । ତାହାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହି ଭଳି- “ଚକେଗଲେ 
ବାରହାତଂ', ଯେମିତି ଦିଅକୁ ସେମିତି ପୂଜା', ଢୋକେ ପିଇ ଦଣ୍ତେ ଜିଇ', “ଅଖା ଧୋଉଥା 
ଗୁଣ ଗାଉଥା' ପ୍ରଭୃତି ଭାବପ୍ରକାଶ କ୍ଷମ ଚମତ୍କାର ଉକ୍ତି ଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ଏବେ ଆମ 


ବ୍ୟବହାରରେ ଅଛିକି ? କେଜାଣି-ଶୁଣାଯାଉନାହଁ ତ ଏବେ । 


ନାଟକର ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେ କାଳର ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି ଅନୁସାରେ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ” କାବ୍ୟ 
ଆଦିରସପ୍ରଧାନ । କବିତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ କବିଙ୍କୁ “ଶୃଙ୍ଗାରୀ' 
ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଏହାର ବିକଳ୍ପ ନଥୁଲା । ଆଜି ଆମେ ସେଦିନର ସେଇ ସବୁ 
ମୂଲ୍ୟବାନ “ଜାତୀୟ- ସନ୍ତକ? ସମ୍ପର୍କରେ ଅଶ୍ମୀଳତାର ଅଭିଯୋଗ ଆଣୁଛୁ । ଆମ ନିଜ 
ଜୀବନରେ ବର୍ତମାନ ଏହାର ସ୍ଥିତି କେଉଁଠି ତାହା ଭୁଲି ଯାଉଛୁ । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” କାବ୍ୟର 
ଅନୁବାଦ କାଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେକାଳର, ଲୋକ ରୁଚିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ସୁଚିନ୍ତିତ ଭାବେ 
ଏହାର ପରିସରରୁ ଆଦିରସ ବାହୁଲ୍ୟକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । “କାଳୀଚରଣଙ୍କ ର 
“ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଅନୁସୃଷ୍ଠି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ସଂଯୋଗ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍ଟର ସ୍ଵକୀୟ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏବଂ ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗୀତ- 
ଏ ଉଭୟ ଉପାଦାନର ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ଏହାକୁ ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଛି, 
ତାହାର ସମାନ୍ତର ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନିତାନ୍ତସୁଲଭ ନୁହେଁ । 


ଏହାପରର ରଚନା ହେଉଛି ୯ପ୍ରୀତି ସୁଧାକର ( ୧୯୩୭) ! ଦୁର୍ଲୁଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ 
ଏହାକୁ ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘର ପଞ୍ଚମ ଅବଦାନ ବୋଲି କହି ଅଧୁନା ଅନୁପଲବ୍ଧ 
“ନବାନୁରାଗ'କୁ ତୃତୀୟସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କେଉଁଥୂପାଇଁ ଦିନେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା 
“ନବାନୁରାଗ' ନିଖୋଜ ହୋଇଗଲା, ତାହା ଆଜି ଛ଼ାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । “ନବାନୁରାଗ” 
ବିଷୟ ଅଭିନେତା ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏହାକୁ 
“ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଚତୁର୍ଥ , ଅବଦାନ `ବୋଲି କହିଛନି । ସେ ମଧ୍ଯ 
“ପ୍ରୀତିସୁଧାକର' ( ଚତୁର କାହ୍ନା ନାମରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ) ନାଟକକୁ “ସଂଘର 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୧୭ 


୩୮ 


ପଞ୍ଚମନାଟକର ମାନ୍ୟତା,ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ସମୟରେ ଏହା ଯେ “ଚତୁରକାହ୍ମା' 
ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା, ଏହା ଆମ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଖବର । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର “ନିବେଦନ” 
ପର୍ବରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, ““ଏଥୁପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ମୋର ନାଟ୍ଯସଂଘ ଦ୍ବାରା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
“ରାସ” ମଂଚସ୍ଥ କରିଛି । ଅଧୂ୍‌କାଂଶ ନାଟକର ଗୀତମାନ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର, ଅନୁଯାୟୀ 
ରସମୁଖୀ ରାଗ ରାଗିଣୀରେ ଲେଖୁଛି ମୁ । ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୀତ ମୋ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ 
ରଚନାର ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ” ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । ଯେଉଁ ଗୀତି କବିମାନଙ୍କର ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରି ମୁଁ ନିଜକୁ ସୌଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ମଣୁଛି, ଏଇ 'ପ୍ରୀତିସୁଧାକର' ନାଟକଟିରେ 
ସେହିମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ କିଛି ବାଛି ବାଛି ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଖଂଜି ରସିକ ସହୃଦୟକୁ ପରଶି 
' ବସୁଛି ।”” ପୂର୍ବଜ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବିମାନଙ୍କୁ ସବିନୟ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଜଣାଇ କାଳୀଚରଣ 
ନିଜର ମହାନତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି କାମ ସେ ନିଜର ପୂର୍ବ ରାସନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରିୟ ପ୍ରାଚୀନ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାନ, ପାତ୍ର କାଳ 
ନିୟମାନୁସାରେ ସଜାଇ ତହିଁରେ କିଛି ବଚନିକା ଏବଂ ନିଜ ରଚିତ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର 
କରି ଦଳର ଶୁଭେନ୍ଦୁ କବି ରାଧାନାଥ ପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ଏହି 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦଳ ସେତେବେଳେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ବାସଗୃହ ପରିସରରେ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଂଚବାନ୍ଧି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥାଏ ଏବଂ କବି ପୁତ୍ର ନିୟମିତ ଦଳର “ଅଭ୍ୟାସ” 
ତଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏହଭିଳି ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ତେବେ 
ନାଟକର ' ମୁଖବନ୍ଧଂ ରେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଏହା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥୁବାର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ “କୁମ୍ଭାର ଚକ” ରେ ଉଦ୍‌ଘାଟକ ରୂପେ ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କ ନାମ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ପରିଣତ ବୟସର ସ୍ମତି ବିଭ୍ରାଟ କାରଣରୁ ହଁ ଏଭଳି ହୋଇଛି । ଦ୍ରିତୀୟ 
ବିବରଣୀଟି ନିଶ୍ଚୟ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକରେ 
ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତଥ୍ୟ ରୂପରେ ପରେ ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଦୁ ବଳସ୍ମ ତି 
ନିର୍ଭର ବିବରଣୀ ଅପେକ୍ଷା ତାହା ଅଧ୍ଵକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ । ନାଟକ ପାଇଁ ଶଶିବାବୁଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଏହାର ପ୍ରଶଂସକ ରୂପ ଭିତରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍‌ବା ତେଣୁ ଉଚିତ ହେବ । 


ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ନିପୁଣତା ହଁ  ପୂରାତନରେ ନୂତନତାର 
ଆଭାସ ସୃଷ୍ି କରେ । ଦୁଃଖର କଥା ଏଥୁରେ ସେ ଭଳି କିଛି ଚମଳ୍କାରିତାର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୀଳା, ବିଶେଷ କରି “ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ 
ଭଳି “ପ୍ରୀତିସୁଧାକର” ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମତୀ ଶ୍ରୀପତିଙ୍କର `ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରୁ ହଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଏହି ଅନୁରାଗରୁ ପ୍ରେମ, ତା'ପରେ ବିରହ, ମିଳନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏବଂ ଶେଷରେ ମିଳନ- 


୧୧୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏହା ହଁ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାଭାଗ । ଏହାର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । ତାଙ୍କର ନିଜ ରଚନା ମଧ୍ଯ ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁର 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇଛି ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ । ସଂଳାପ ରଚନାରେ କିଛି ନିଜର ମୂଳ 
ଆଦର୍ଶକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଝୂ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଉପରେ 
ହୁଁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପୁରାଣର ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ଆମ ପାଖରେ ଧୂଳିମାଟିର 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ମଧୁମଙ୍ଗଳ, କୃଷ, ରାଧା, ଲଳିତା ପ୍ରଭୃତି 
ଦେବ- ଚରିତ୍ରର ଶରୀରରୁ ଗ୍ରାମ - ଉତ୍କଳର ଭିଜାମାଟିର ସୁଗନ୍ଧ ଆସି ଦର୍ଶକର ନାକରେ 
ବାଜେ । ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । 


ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଭାବାନୁସାରୀ ସଂଗୀତର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ଦରକାରୀ ଭାବଗର୍ଭକ ଗୀତଟିଏ ଖୋଜିପାଇବା ତେଣୁ ବିଶେଷ କୌଣସି 
କଷ୍ଟକର କାମ ନୁହେଁ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରହରି ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ 
କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏମାନଙ୍କ “ଭାବ'ରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହଁ । ଯୁଗପରିବର୍ତନ ସହିତ ମଣିଷର ରୁଚି ବଦଳେ । ବଦଳେ ନାହିଁ କେବେ “ଭାବ” ! 
ଆବେଗର ଯେ କୌଣସି ମୁହୂର୍ତକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଏମାନେ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜର 
ସୃଷ୍ଟିରେ । ତହଁରୁ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ସଂଗୀତ ବାଛି ତାକୁ ଏକ ସାମଗ୍ରୀକ ରୂପ 
ଦେବାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଧର୍ମର ବିଶେଷ କୌଣସି ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ 
ନୁହଁ । ମନେହୁଏ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ର ସମାବେଶରୁ କିଛି 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଫାଇଦା ନେବା କାମନାରେ କାଳୀଚରଣ ଏହିଭଳି ଏକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
ନହେଲେ, ଏଥୁରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଜସ୍ବ କୃତିତ୍ବ କେତେ, ତାହା ଭାବିଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହା ହୁଁ କରୁଥୁଲେ । 


ନାଟ୍ୟସଂଘ ଏହାପରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ମାନିନୀ? ( ୧୯୩୮ ) ନାଟକମଂଚସ୍ଥ 
କରିଥୁଲେ । ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକ ସୂଚୀରେ “ମାନିନୀ'?ର କୌଣସି ନାମ ନାହିଁ । ସେ 
ସବମୋଟ ସାତଟି ନାଟକର ତାଲିକା ଦେଇ ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଦାସ ଅଷ୍ଟମ ନାଟକ ହିସାବରେ ନାମ ନେଇଛନ୍ତି “ମାନଭଞ୍ଜନ”ର । ଯେହେତୁ ଏହି 
ନାମର କୌଣସି ନାଟକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍ଥୁବାର କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ତେଣୁ 
“ମାନିନୀ” ନାଟକଟି ଯେ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ଲତିରେ “ମାନଭଞ୍ଜନ” ହୋଇ ଧରାପଡ଼ିଛି ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପୁଣି ୧୯ ୨୨ ମସିହାରେ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ଏହି ନାମରେ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୧୯ 


ଯେଉଁ ରାସନାଟକଟି ଲେଖୁଥୁଲେ ଲୋକସ୍ମ୍‌, ତିରୁ ତଥାପି ତାହାର ମହକ ଅନ୍ତହିଁତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ଏହି ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ପ୍ରଥମେ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସହ ମିଶି ତାଙ୍କ. 
ଦଳ ପାଇଁ ରାସନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ପରେ କୌଣସ୍ତି କାରଣରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମତଦ୍ଧୈଧ ଦେଖାଦେଇ କୋର୍ଟ କଚେରୀ ଯାଏ କଥାଯାଇଥୁଲା । ପରେ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ 
ଅନେକ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ । ନିଜର ଦଳଟିଏ ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ିଥୁ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ସେ ଭଳି କୌଣସି ସାହିତ୍ୟିକ ଉତ୍କର୍ଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଦୁଃଖର କଥା, ଭଲ ହେଉ 
ଅବା ମନ୍ଦ ହେଉ, ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୀଳା ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ. ପରିବେଷଣ 
କରିଥୁବା ଏହି ଲୋକ କବି ଦର୍ଶକ ସ୍ମ,ତିରୁ ଆଜି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତିରୋହିତ । ପ୍ରତିଭାର 
ଅଭିଶପ୍ତ ଭୂମି ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ବା ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଅଧୁକା କ'ଣ ଆଉ 
ଜୁଟନ୍ତା ? ଯାହା ହେଉ, ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ଲ ତିରେ ସେ କାଳର ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି ନାଟକର 
ନାମଟି ହଁ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇ ଏହିଭଳି ଡ଼୍ରୁଟିର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


'ମାନିନୀ'ର ରଚନା କାଳସମ୍ପର୍କରେ ଯଥାବିଧ୍‌ କାଳୀଚରଣ ଏକାଧ୍କ ତାରିଖର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏହାର ରଚନା ତା ୨୩. ୨.୩୮ରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ତା ୯.୪. ୩୮ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ମଂଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାର 
କୁହାଯାଇଛି । ପରେ ପୁଣି “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାଟକର ସୂଚନାପର୍ବରେ ଏହା “ମାନିନୀ” ପରେ 
ଲେଖାଯାଇଥୁବାର କୁହାଯାଇଛି । ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନର ତାରିଖ ହେଉଛି ୧୯୩୫ 
ମସିହା କାର୍ଭିକ ମାସ ( ଅକ୍ଳୋବର-ନଭେମ୍ବର ମାସ ) ଅଁଳା ନବମୀ । ' ମାନିନୀ” ଯଦି 
ତାହା ପୂର୍ବର ରଚନା ହୁଏ, ତେବେ ଏହା ୧ ୯ ୩୩- - ୩୪ ମସିହାର କୌଣସି ସମୟରେ 
ଲେଖାହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଦୁର୍ଲଭ ବାବୁ 'ପ୍ରୀତିସୁଧାକର” ପରେ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାଟକ ରଚନାର 
ସୂଚନା ଦେଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ 'ମାନିନୀ”ର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦୀନବନ୍ଧୁବାବୁ 
'ଆକ୍ଷିର ଦେଖା' ( ୧୯ ୩୯ ) ନାଟକ ପରେ “ମାନଭଞ୍ଜନ' ନାଟକ ରଚନାର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୂଚୀରେ “ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ନାଟକର ନାମ ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । ଅଥଚ କାଳୀଚରଣ 
ଏଇ ନାଟକର ନାୟିକା ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ” ଭୂମିକାରେ ସେ ଅଭିନୟ. କରିଥୁଲେ ବୋଲି ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ରଚନାର 
କାଳସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ଜଟ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆଉ କେବେ ଫିଟିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହଁ । ଏହି ଘଟଣାର ସୂତ୍ରଧର ମାନେ ଆଉ କେହି ଜୀବିତ ନାହାନ୍ତି । ଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯେ, ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟ ମିଳିପାରିବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସହାୟକ 
ଉପାଦାନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକରୁ ସମସାମୟିକ କୌଣସି ବିଶେଷ ଘଟଣା ସୂଚନା, କିମ୍ବା 


୧୨୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସେଇଭଳି ଅନ୍ୟକିଛି ଉପାଦାନରୁ ସତ୍ୟ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଯାଇପାରନ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହାର 
କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 


“ମାନିନୀ'ର ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ପାଞ୍ଚ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର 
ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ସଂଗୀତର ପରିମାଣ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ନାଟକଠାରୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଲୀଳା ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ । ଯଥାରୀତି ଏଥୁରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ରହିଛି । ମଣ୍ଡଳନୃତ୍ୟ ରହିଛି । 
ଲୀଳା ନାଟକର ଅନ୍ୟ କିଛି ଗୁଣ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅଛି । 


' ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ସହିତ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତା ଏଭଳି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ, ଏଥୁରେ ଅଭିନବତା ଖୋଜିପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଏକମାତ୍ର କୃଷ୍ଣଗାଥାର କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କୁ 
ଚମତ୍କୁତ କରିପାରେ । ଉପସ୍ଥାପନର ବିଶେଷକୌଶଳ, କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଅଭିନବତା 
ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଥାଏ । ଏହିଭଳି କରିଥୁଲେ, କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ରଚନା 
କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣିଂରେ । ତେଣୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସେଇ ଲୀଳା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମର ଅନନ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇରହିଛି । 


'ମାନିନୀ' କାହାଣୀରେ କୌଣସି ନୂଆମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇ ପାରିଥୁଲେ ହୁଏତ 
ଏଥୁରେ ଚମକ ଆସିପାରି ଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ ଲୀଳାଟି 
ଗତାନୁଗତିକ ଚବିତ ଚର୍ବଣ କଥାର ଏକ ରୂପଚିତ୍ର ମାତ୍ର ହୋଇଛି । ପ୍ରଣୟିନୀ ରାଧାଙ୍କ 
ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ କଣ୍ଟ ଦଇ ଛଳବାହିନୀଶ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ କୁଞ୍ଜରେ ରାତ୍ରିଯାପନ 
କରିବାକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟମାନ ହେବା କଥା, ହୁଏ ମଧ୍ଯ । 
ଏଭଳି କି ସେ ତାଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ କୃଷ୍ଣ ନାମକୁ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ନ କରିବାକୁ 
ସଖୀମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ମଧୁମଂଗଳ, ପୌର୍ଣ୍ତମାସୀ, ବୃନ୍ଦା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାଧାଙ୍କର କରୁଣା ଭିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଛଦ୍ନବେଶରେ ରାଧାଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି । ନାପିତୁଣୀ, କେଲୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ବେଶର ଦୟିନୀ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ଦୁର୍ଜୟ 
ଅଭିମାନକୁ ଦୂର କରିପାରେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଯୋଗୀବେଶରେ ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆସି 
ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର “ ମାନଭିକ୍ଷା' କରିବସନ୍ତି । ଭିକ୍ଷୁକକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତ ଭିକ୍ଷା ନ ଦେଇ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ 
ଫେରାଇ ଦେବା ଦ୍ବାରା ଗୃହସ୍ଥର ଅମଙ୍ଗଳ ହୁଏ ଏବଂ ଏହା ହିନ୍ଦୁ ପରମ୍ପରାର ବିରୋଧୀ 
ମଧ୍ଯ । ଅଗତ୍ୟା ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କୁ ନିଜର ପାହାଡ଼ ତୁଲ୍ଯ ଅଭିମାନକୁ ଭିକ୍ଷା ରୂପରେ ଅର୍ପଣ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୨୧ 


କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏହାପରେ ଛଦ୍ମବେଶୀ ନିଜର ଛଦ୍ମବେଶ ଛାଡ଼ି ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ଉଭା 
ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ମିଳନରେ କୌଣସି ବାଧା ରୁହେ ନାହିଁ { ବହୁ ଚଟ୍ଚିତ ଏହି 
କଥା ବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ଅତୀତରେ କିଛି କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ରଚିତ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । 
୧୮୯ ୮ ମସିହାରେ ରଣପୁର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବୀରବର ଭ୍ରମରବର ରାୟ ଦୁର୍ଜୟ ମାନଲୀଳା' 
ଏବଂ ୧୯ ୨୨ରେ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ “ମାନଭଞ୍ଜନ” ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ରାସ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଦଳ ଦ୍ବାରା ଏହା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । 
ମାନିନୀର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା, କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭୃତି ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର । ' ଦୁର୍ଜୟମାନ” 
ଲୀଳାରେ କବିରାମଚନ୍ଦ୍ର ସେବା ନାମକ କାନ୍ଧନିକ ଚରିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ । ସୂଚିତ 
ଲୀଳା ନାଟକରେ ସେ ନାମବଦଳାଇ ଶୈବ୍ୟା ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


: ନିଜ୍ଚର ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ ଅନୁସାରେ କାଳୀଚରଣ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର 
ରଚନାରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ରଚନାର ପରିମାଣ 
ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସର ସହ କହି ଆସିଛୁ ଯେ, ଅମିତ୍ଛନ୍ଦ 
ଯୋଜନାରେ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କର ତଳକୁ ହିଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସ୍ଥାନ । ତାଙ୍କର ନିପୁଣ 
ହସ୍ତରେ ଏହା ସଫଳତାର କୋଟି ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବପଦ୍ଧତିର ଅନୁସରଣ କରି ସେ କିଛି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସାଧାରଣ କଥୂତ ଭାଷାର 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସଂଳାପର ଦ୍ବୈତନୀତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଆହୁରି ଏଥୁରେ ରହିଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସୁପରିକନ୍ଧିତ ସଂଗୀତ । 
ଏହାର ରାଗବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂଗୀତାମୋଦୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭୂତ ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇଦେଇ 
ଏହାର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଲୀଳା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ସ୍ବରୂପ ମିଳିସାରିଥୁଲା । 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ଏଥୁରେ କଳ୍ପନାର କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ କିଛି 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇନାହିଁ । 


କହିବାକୁ ଗଲେ, ଶ୍ରୀରାଧା- ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଣୟ ବିରହ- ମିଳନର 
କାହାଣୀ ଏ ଦେଶର ରକ୍ତରେ ମିଶି ରହିଛି । କଳ୍ପନାର ଯାଦୁକାରୀ ସ୍ପର୍ଶ ତହିଁରେ ଅଭିନବତାର 
ସ୍ଵାଦ ଆଣିଦିଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଲୀଜା ଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ତହଁରେ ସଫଳତା ପାଇଥୁଲେ । ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ରହିଲା ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଲୋକରୁଚିରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ତନ 
ଘଟିଥୁବାର କାଳୀଚରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ମାର୍ଗ ପରିବର୍ତନ ନ କଲେ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 


୧୨୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସଫଳତାର ସହିତ ତିଷ୍ଠି ରହିବା ଯେ, ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିବ, ଏହା 
ବୁଝିପାରି ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ “ମାନିନୀ” 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଲୀଳାମାନଙ୍କର, ଏକ ପୁନରାବୃଭି ବ୍ୟତୀତ କୃତିତ୍ବର ଆଉ କୌଣସି ନୂତନ 
ବିନ୍ଦୁକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଥୁବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆକ୍ଷିର ଦେଖା ( ୧୯ ୩୯ ) ହେଉଛି “ସାକ୍ଷୀ” ଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯସଂଘର ଶେଷ 
ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଦୁର୍ଲଭ ବାବୁଙ୍କ ସୂଚୀରେ ଏହାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ନଥୁବା ବେଳେ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ବାବୁ ଏହାକୁ ସପ୍ତମ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାହାପରେ “ ମାନିନୀ” ( ମାନଭଞ୍ଜନ ) 
ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଥୁଲା .ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ' ପ୍ରତିଶୋଧ” ମଂଚସ୍ଥ ହେବାପରେ ନାଟ୍ୟସଂଘ ଦ୍ବାରା ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ବା 
କଥା କାଳୀଚରଣ କହିଛନ୍ତି । “କୁମ୍ଭାରଟକ”ର ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ, “ଏ ବହିଟି 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘର ଶେଷ ରାସ କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
“ନବାନୁରାଗଂ ନାମକ ଏକ ରାସନାଟକର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଛି । ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ଏହାର 
ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଆତ୍ମ କଥାରେ କହିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ମତରେ 
“ବିତ୍ୟାବଳୀ” ନାଟକ ପରେ ଏହା ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଉଭୟ କଳାକାରଙ୍କ ବିବରଣୀ 
ଏହାର ଅସ୍ତିତ୍କର `ସାକ୍ଷ ବହନ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ବର୍ତମାନ ଅନୁପଲବ୍ଧ । “ ଆକ୍ଷିର 
ଦେଖା'ର ସୂଚନା ପର୍ବରେ କୁହାଯାଇଛି, “ନବାନୁରାଗ ସୃଷ୍ଠିର ଚିତ୍ର ଫୁଟାଇବାକୁ ଏହା 
ଏକ ଲଘୁପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ନାଟକଟି ଗୀତିବହୁୁଳ ରାସ ବୋଲି ଘେନାଯାଇପାରେ ।”” ତେଣୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମ୍ଭବତଃ ‹ଆଖ୍‌ର ଦେଖା' ହିଁ ପ୍ରଥମେ ` ନବାନୁରାଗ”ର 
ନାମତଳେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା । କୌତୁକ ଚିନ୍ତାମଣି ( ୧୯ ୨ ୯- ୩୦) ପୂର୍ବରୁ ଏହା 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା ସୂଚନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ “'ନବାନୁରାଗ” ର ରଚନା ୧୯୨୭- 
୨୮ ମସିହା ବେଳକୁ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଦଶବର୍ଷ ପରେ ଲୋକସ୍ମ,ତିରେ. ତାହା 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ସାରିଥୁବା ମନେ କରି କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ ସେଇ ନାଟକକୁ ନୂଆ 
ନାମ ଦେଇ ମଂଚକୁ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାମ ପରିବର୍ତନ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । 
ଏହା ଘଟିଥାଇପାରେ । 


ଚାରିଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରୁ ( ପ୍ରସ୍ତାବନା”, ' ସ୍ଵଗତ' ଏବଂ (ଜନାନ୍ତିକେ” ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ଏତେବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ସାରିଲେଣି । ସୂଚିତ ନାଟକଥର ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । କାରଣ ଏହି 
ନାଟ୍‌କଟି ସମ୍ପୂଣ୍ତ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକନେ ହିଁ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ` ବିଷୟ 


 ୍‌ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୨୩ 


ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ପହିଲେ ଶୁଣା, ତା'ପରେ ଦେଖା- 
ଏଇଥୁରୁ ପ୍ରଣୟର ସୂତ୍ରପାତ. ବୋଲି ରସଶାସ୍ତ୍ରୀ ମାନେ କହି ଆସିଛନ୍ତି । ଏଇ କଥାର 
ଅନୁସରଣରେ ଆମ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଶୁଣାଇଲେ “କି ମୋହନ ବେଣୁ ସ୍ଵନ,, ଆଉ ଦେଖାଇଲେ 
କେଳି କଦମ୍‌, ଲତାର, କୋଳେ କି ଶ୍ୟାମଳତାର- ଆଖୁର ଦେଖା ଏଇ ଅବବୋଧର 
ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ନବୀନ ପ୍ରଣୟୀ ଯୁଗଳର ପ୍ରଥମ 
ଦେଖା ପୂର୍ବରୁ ପରସ୍ପର ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣିବା, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମିଳନର ଉଦ୍‌ଯୋଗ, 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଏଥୁପାଇଁ ଉଦ୍‌ବେଗ ଏବଂ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯ଼ାଇଛି । 
“କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂଂ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଦେଇ ଶୁଣା ଏବଂ ଦେଖା” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଥମିକତା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ବରାସ. ଭଳି ମିଳନପର୍ବରେ ଲଳିତା ଏବଂ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ହିଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ପୂର୍ବାନୁସୃତ କୌଶଳ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସଂଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚୀନ 
କିବିମାନଙ୍କ ରଚନାର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରାଯ଼ାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନ୍ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ସଂଗୀତ 
ଉଭୟ ଗୁଣ ତଥା ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ ହେୟ ନୁହେଁ । 


“ଆଖୁର ଦେଖା' ଏକ ପରିଣତ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞ ହାତର ଲେଖା, ଏହି ଅଭ୍ରାନ୍ତ 
ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କ୍ରରି ନିଆଯାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ଅଭିନବ ଚମଳ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀରେ 
ସେ ଭଳି କୌଣସି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ତେବେ “କୌତୁକ 
ଚିନ୍ତାମଣି"ରେ ନାଟ୍ୟକାର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
କରି ଦେଇଥୁବା ଭଳି ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଆହୃତ ବିଷୟରେ ନୂଆ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ହେଉଛି. ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ । କେଉଁ ଉପାୟରେ ସେ ଏହା କରିବେ, ତାହା ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଣିଧାନର ବିଷୟ । ଦର୍ଶକ କେବଳ ଫଳାଫଳ ଭୋଗୀ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି 
ମଧ୍ଯରେ ଚୌଦ ପନ୍ଦର ଖଣ୍ଡ (ସଂଖ୍ୟା ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହନ୍ତି ) ଲୀଳା 
ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘଂ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ମୁଞ୍ତିମରି ଥୁଲା । ଦର୍ଶକ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ପାଇ ସେ ଲୀଳା 
ପରେ ଲୀଳା ରଚନା କରି ତହିଁରେ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ପାଇଥୁଲେ । ସେ ନିଜେ ମୋହନ 
ଗୋସାଇଁଙ୍କ ରଚନାର ଏକରୂପତା ଏକ ରସତା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ପାରମ୍ପରିକ ପୁରାଣ କ୍ନାହାଣୀରେ କେବଳ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ସେ କୌଣସି 


୧୨୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ସହିତ ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀ ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କର୍ରୂୃତ୍ବ ହଁ ଏସବୁର ସାଂଗୀତିକ ସଫଳତାର କାରଣ । ଏହାଛଡ଼ା ଚରିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଆତ୍ମୀୟତାର: ଏକ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଥୁଲେ । ଏହି ଲୀଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ କାଳୀବାବୁ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ 
ଏଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ କଲେ ଯେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ରାସନାଟକ 
ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରଖୁ ନ ଥୂଲେହେଁ ସାଧାରଣଭାବେ । କାଳୀବାବୁଙ୍କ “ରାସପାର୍ଟି”: 
ନାମରେ ହିଁ ପରିଚିତ ଥୁଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମହିମା ଏହିଭଳି । ଏହାକୁ ଭିଭି ରୂପରେ 
ବ୍ୟବହାର କରି “ଓଡ଼ିଶାର ଥୁଏଟସ'ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ` 


୧୯୩୯ରେ କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଘୋଷଣା କଲେ । ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ଚାଲିଥୁଲା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ । ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସୁଦକ୍ଷ ଭାବରେ ମଞ୍ଚ ଚଳାଇ ସେ ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରଚୁର ଆତ୍ମ ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥିଲେ । ଏଣେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ଲୋକ ରୁଚିରେ ଘୋର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ପୂର୍ବର ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିସାରିଥୁଲା । 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତିବାଦ ହିଁ ଯୁଗଦର୍ଶନ ରୂପରେ ଆଗକୁ ଆସୁଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଏ ସବୁ 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଥିଲେ । ଦୁଇଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶକ ରୁଚି ସହିତ 
ପରିଚିତ କରାଇ ସାରିଥିଲା । 

ରାସ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କାଳରେ ତାଙ୍କୁ କିଛି ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦରିତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ନିଜ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ହେତୁ 
ରାସାନୁକୂଳ ଜନତା ତାଙ୍କର ରାସ ପକ୍ଷପାତୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ତାଙ୍କର 
ସୁଦକ୍ଷ ପରିଚାଳନାରେ ଦଳରେ କିଛି କିଛି ଅସନ୍ତୋଷ ଥୁଲେ ହେଁ, ବିଦ୍ରୋହ ନଥୁଲା । 
ବାଳକ ଏବଂ କିଶୋର ଅଭିନେତାମାନେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ଶିଖ୍‌ ନଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କଳା ଶିଖ୍‌ବାର ମୋହରେ ପ୍ରାୟ କେହି ଆସି ନଥୁଲେ । ନିରୂପାୟ ଅସହାୟତା ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏଠାରେ ଠୁଳ କରାଇଥୁଲା । ସେମାନେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବେ କ'ଣ ? ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
କାଳୀଚରଣ ଦଳର ପରିଚାଳନା କଲେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ । ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚକ ମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ଜଣେ କଠୋର, ନୀତିହୀନ ପରିଚାଳକର ଅପବାଦ ଦିଅନି । “ହାତରେ ଲୁହାଛଡ଼' ଧରି ସେ 
ଦଳର ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଦୀର୍ଘକାଳ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଶିଷ୍ୟ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ 
ନିଚ୍ଚର ଆତ୍ମଜୀବନୀ “କଳାକାରର କାହାଣୀ” ( ୨୦୦୦ ) ରେ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ନିଷ୍ଠୁର ଅମାନବିକ, ଶୋଷକ, ଏକଛତ୍ରବାହୀ, 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଏବଂ ପରଶ୍ରମୋପଜୀବୀ ମଲାଙ୍ଗ ଜାତୀୟ ହିଟ୍‌ଲରଙ୍କ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ବ୍ୟତୀତ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୨୫ 


ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ,- ଦଳର କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସେ ଅତି ସ୍ପର୍ଶକାତର ପରିସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରତାରଣା ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ । ଶାରୀରିକ ଏବଂ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେବାରନିତ୍ୟ ନବନବ ଉପାୟମାନ ବାହାର କରୁଥୁଲେ । କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଆୟର୍ତାଧ୍ଧୀନ କରି ରଖୁଥୁଲେ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ସେ 
ସବୁ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଯେଉଁ ନମୁନା ˆ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ସବୁ କୌଣସି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାମନ୍ତର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଠାରୁ କମ୍‌ ନଥୁଲା । ମୋଟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାନୁସାରେ କାଳୀବାବୁ ଥୁଲେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଠାରୁ ଅଧ୍‌କ ପରପୀଡ଼ା ବିଳାସୀ ଏବଂ ହରିମିଶ୍ର ଠାରୁ ଧୂର୍ବ ଏକ 
କଠୋର ବ୍ୟକ୍ତି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଘଟିଲା ୧୯ ୭୮ ମସିହାରେ । ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର 
ବାଇଶ ବର୍ଷ ପରେ କଳାକାରର କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଦୁଇ ପକ୍ଷର ଅବର୍ରଭମାନରେ 
ବର୍ତମାନ ଆଉ ଏ ସବୁ ବିବରଣୀର ସତ୍ଯ ମିଥ୍ଯା ପରୀକ୍ଷା କଗି ଦେଖ୍‌ବାର କୌଣସି 
. ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କର ` ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଏଇସବୁ କଳାକାର ମାନେ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
ଅନାବିଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଜଣାଉଥୁଲେ, ତହିଁରୁ କିଛି କିଛି ଆମେ ଦେଖୁଛୁଁ । ଏ ସବୁକୁ କୃତ୍ରିମ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ପ୍ରକୃତରେ କଷ୍ଟ ହୁଏ । ଅଭିଯୋଗକାରୀଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାକୁ ବାରମ୍ବାର ମନ ହୁଏ । ଏତେ ସବୁ ଅମାନୁଷିକ ଅମାନବିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ଅପମାନ ସହି କଳାକାର ମାନେ ସେଠାରେ ପଡ଼ି ରହିଥୁଲେ କାହିଁକି ? କାଳୀଚରଣ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁ ନ ଥୁଲେ ତ । ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାରେ ସେ ସନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ଘରଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ଫେରି ପୁଣି ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ନିଜର ଏଇ 
ଅମଣିଷ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଥୁଲେ କାହିଁକି ? କେଉ ମୋହ ତାଙ୍କୁ ସେଠାକୁ ତାଙ୍କରି 
ଭାଷାନୁସାରେ ସେଇ ନର୍କ କୁଣ୍ଡକୁ ପୁନର୍ବାର ଟାଣି ନେଇଥୁଲା ? 


ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିରକାଳ ଅସମାହିତ ହୋଇ ରହିଯିବା ଅବଶ୍ୟ ପାରିଶ୍ରମିକକୁ ନେଇ 
ମାଲିକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ- ଦୁଇ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଅସନ୍ତୋଷ ରହିଥୂବା ଏବଂ କଳାକାରମାନେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନ ହୀନ ବ୍ୟବହାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଏକା ବେଳକେ 
ଦଳଛାଡ଼ି ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନ୍ଵପୂଣ୍ଠା ମଞ୍ଜଳୁ ଚାଲିଯାଇଥୁବା ଘଟଣାଟି ମୋଟାମୋଟି ସତ୍ୟ । 
କାଳୀଚରଣ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜ୍ଧୀବନୀରେ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ମନଗଢ଼ା ମିଥ୍ୟା କାହାଣୀ 
କହି ଉଡ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଏହି ବିବରଣୀର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା ଦୁର୍ଲଭ ସିଂ ( ଯେ କି ଅନ୍ୟକଳାକାରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଦଳ ନ ଛାଡ଼ି, କିଛି ପରେ ଛାଡ଼ିଥୁଲେ) ମଧ୍ଯ ଏହି ବିବରଣୀର ସତ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ଏ ଶ୍ଵତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ଭୂମିକା 
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(୧୯୯୮) ଗ୍ରନ୍ଥରେ । ତେବେ ସେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଖଳନାୟକ ରୂପକୁ କଳ୍ପନା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା ସ୍ଵରୂପ ନିଜ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରା “ବି” ଦ୍ଵାରା 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ “ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ। ଜୟଦେବ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥୁଲେ 
ପରିଚାଳକ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ବୁଝାଇ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ା (ବିଂ କଟକରେ ଓଡ଼ିଶାଥ୍‌ଏଟର୍ସର, 
ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର କଳାକାରମାନେ 
ଦଳଛାଡ଼ି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ ଚାଲିଯାଇଥୁବାର ବିଶ୍ଵାସ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଦୂଇ ପକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଭଲ ନଥ୍ଲୀ । ପୁଣି “ଭାତ” ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ରାଜଦ୍ରୋହ ` ପ୍ରଚାରର ଅଭିଯୋଗ ଆଣି ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଦ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ହୀନଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହୋଇଥୁଲା, ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ସୂତ୍ରଧର ଥୁଲେ ଅନନପୂର୍ଣ୍ଣା କର୍ରୂପକ୍ଷ । 
ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇପାରିଲା, 
ଏହାକୁ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ବାବୁଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଉପାୟ 
ନାହିଁ । ଏହାପରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ “ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ( ୧୯୫ ୨) ଏବଂ 
ସନ୍ଧାନ ( ୧୯୫୩) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଦ୍ଧୟ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଯେ, ଦୁଇପକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଦୂରତ୍ସ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସେତୁସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥୁଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଏ ସବୁ ଉଦ୍ୟମ ପଛରେ କୌଣସି ଆନ୍ତରିକତା ନଥୁଲା ଏବଂ ଏହାଥୁଲା ନିତାନ୍ତ 
କୃତ୍ରିମ ୍ପଚାରିକତା ମାତ୍ର ଏଭଳି ଚିନ୍ତାକୁ ମନରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ନିତାନ୍ତ କଷ୍ଟ ହଏ । 
ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଚରଣ, ଯାହା ଆଖୁର ଦେଖା ଏବଂ ବହିର ଲେଖା- ଏ ମଧ୍ଯରୁ ତେବେ 
କାହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ? 


ଏ କଥା ସତ୍ୟ ଘର ଛାଡ଼ି ପେଟପାଇଁ ଯାଯ଼ାବର ଭାବରେ ଦଳ ସହିତ ଏଠୁ 
ସେଠିକି ଘୂରିବୁଲୁଥୁବା କିଶୋର ବାଳକ ସଦସ୍ୟ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପରିଚାଳକ ଯେତିକି 
ସଦୟ ଏବଂ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେବା କଥା- ତାହା ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ୧୯୩୩- ୩୪ 
ମସିହାରେ ଦଳ ବାଙ୍କିରେ ଥୁବା ବେଳେ ପୁନା ନାମକ ଏକ କିଶୋର ଅଭିନେତାର ମାତ୍ର 
୩/ ୪ ଦିନ ତରଳ ଝାଡ଼ାରେ ମୃତ୍ୟୁ - ଦଳର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଦାୟିତ୍ୁ 
ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନଚିହ୍ନ ଲଗାଇଦିଏ । ଏହାର ମୂଳ କାରଣ ହେଉଛି, ନିଜ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କାଳୀଚରଣ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସୁରକ୍ଷିତ ମନେ କରୁଥୁଲେ । 
ଅସ୍ଥରତା ଭତରେ ଗତି କରଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତ ଅନ୍ୟକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବ କ”ଣ ? 


ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି କାଳ ଲୀଳା ନାଟକ ସହିତ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଶେଷରେ 
୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା । ଲୋକରୁଚିର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ଭନ, ଲୀଳା ପ୍ରତି 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୨୭ 


6 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଇତ୍ୟାଦି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ଏଥର ନାଟକ ରଚନାର ନୂତନକ୍ଷେତ୍ର 
ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ । ସାମାଜିକ ନାଟକଂ ରଚନୀ କରି ସେ ନିଜର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । କାଳୀଚରଣ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ଲୀଳାନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ 
ରଚନା କରି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣି ସୀରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଦୃଢ଼ରୁ ଦୃଢ଼ତର ହୋଇଥୁଲା । ଶେଷରେ ୧୯୩୪¬୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ”, “ଆହୃତି” ଏବଂ ଜୀବିତତର୍ପଣ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ- ଏକାଙ୍କିକାମାନ ରଚନା 
କରି ମଁଂଚସ୍ଥ କଲେ । ଅନୁକୂଳ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ବାସ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲା ଯେ, ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ- ଲୀଳାନାଟକର 
ଏକ ଭଲ ବିକଳ୍ପ ହୋଇପାରେ । ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଶନ୍ଧିର ସମ୍ପର୍କ ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଛିନ୍ନ ହେଲା 
ଏବଂ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳନାଟ୍ଯସଂଘଂର କବର ଉପରେ ଠିଆ ହେଲା ନବଗଠିତ ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟର୍ସ' । ଅନୁକୂଳ ପଟ୍ଟଭୂମି ହଁ ତାଙ୍କୁ ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନେଇ ଆସିଥୁଲା । ନାଟକକୁ 
ସେ ନିଜର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହର ସାଧନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କିରନେବାକୁ ସ୍ଥିର କରି ସାରିଥୁଲେ । 
ତେଣୁ ନିରନ୍ତର୍‌ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାହାର ଦୋଷତ୍ତୁଟିର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହେଲା ତାଙ୍କର କର୍ତବ୍ୟ । ନିଜସ୍ଵ ଉପାୟରେ ସେ ଏହାର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଶଂସିତ ମଧ୍ଯ ହେଲେ । ଦେଶର ପରିସ୍ଥିତି ସବୁଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଦଳୁଥୁଲା । ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ସରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଭେରୀ ବାଜି ସାରିଥୁଲା । ଦେଶର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥୁକ 
ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତି ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଅନୁଭୂତିରୁ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, 
ପରିବର୍ତନର ପ୍ରତିକୂଳତା କଦାପି ବିଜ୍ଞତାର ପରିଚୟ ଦେବନାହିଁ । ତେବେ ତାକୁ ନିଜ 
ରୁଚିରେ କିଛି ବଦଳାଇ ଦେଇ ଅବଶ୍ୟ ହେଁବ । ଜୀବନରେ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଏଇ 
ପରିବର୍ତନର ପରିମାଣ ସମାଜରେ ଯେଉଁଭଳି ବଢ଼ୁଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଅନୁକୂଳତାର ସ୍ରୋତରେ 
ନିଜକୁ ଭସାଇ. ଦେବା ଉଚିତ ହେବ । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ହେବ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗର ଏକ 
ଉତ୍କୁଷ୍ଟ, କ୍ଷେତ୍ର । ଏକଦା ସେ ଏହିଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତାନେଇ ପରିବଉ୍ଉନର ମଶାଲ ଧରି ଲୀଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣ, ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ, ସୁଦାମ, ରାଧା, ଲଳିତା, 
ଜଟିଳା, କୁଟିଳା ପ୍ରଭୂତି ପୁରାଣ ଯୁଗର ଚରିତ୍ରକୁ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପାରମ୍ପରିକତାର ଗନ୍ଧ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ଅଲୌକିକତା 
ହେଉଛି, ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । ତେବେ ଏ ଯୁଗରେ ଏ ସବୁର 
କୌଣସି ଗୁରୁଚ୍ଜ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ସେ ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ସେ ଭଲ 


୧୨୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ ଯେ, ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହି ସବୁ ଅଲୌକିକ ତତ୍ସର ଅବଦାନ 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅତୀତରେ ପାର୍ଶୀନାଟକ ମଣ୍ଡଳୀ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାରି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି କାଳୀଚରଣ ଏହି ଅନାୟାସ 
ଲଦ୍ଧ ପ୍ରଲୋଭନ ଠାରୁ ନିଜକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିରଖୁଲେ- ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ପରିବରିତ 
ସମୟରେ ଏ ସବୁର ମହତ୍ଗ୍‌ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ରହୁ ନାହିଁ । କାଳର ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ସେ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ସାମାଜିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିପୁଳ ଭାବରେ ଅଭିନନ୍ଦିତ 
ହେଲା । ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଲୀଳା ରଚନା 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଶନ୍ତି ସଂଚୟର ଏକ ସାମୟିକ ଆଶ୍ରୟ । ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ସେ ଏଇଥୁରୁ 
ହୁଁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ । ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ । ଲୀଳା ନାଟକର ପୌରାଣିକ 
ଘଟଣା ସମୂହ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେବାର ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ । 


ତାଙ୍କ ରଚିତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀରେ କେବଳ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ କିଛି ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି ଯାହା । 
ଆଉ ଏଥୁରେ ରହିଛି ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତର ଅପରୂପ ସସ୍ତାର । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନା ପୁଣି ଚଣ୍ଡୀବାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଜୟଦେନ, ରୂପ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଜୀବଗୋସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଭୂତି ଅନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର ଆଧାରରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର ନିଜର ସଂଗୀତ- ଏ ଉଭୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଲୀଳାର ଯେଉଁ ସଂଗୀତ 
ମୟ ରୂପପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ପାରମ୍ପରିକ ରାଗରାଗିଣୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କ କାନରେ 
ତାହା ଅମୃତ ବର୍ଷଣର ଅନୁଭବ ଆଣିଦେଇଛି । ଗଜଲ, ଠୁମ୍ରୀ, କର୍ଵ୍ାାଟକୀ, ଖେୟାଲ୍‌, 
ଟପ୍ପା ପ୍ରଭୃତି ରାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତର ଅଭିନବ ରୂପାୟନ ପ୍ରକୃତରେ ଯାଦୁ କରୀମାୟା 
ସୃଷ୍ଟିକଲା । ଏହା ସହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ ହେଲା “ଝୁମର୍‌' ଭଳି ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଲୋକଗୀତର 
ସ୍ଵର । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଲୀଳାକାରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର ଛନ୍ଦତାଳାନୁସାରୀ ରାଗ ରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ, ଯାହା 
ବହୁ ବ୍ୟବହାରରେ ତାହାର ସମସ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇ ସାରିଥୁଲା । ଶ୍ରୋତା ଚାହୁଁଥୁଲେ 
କିଛି ନୂଆ ରାଗ । କାଳୀଚରଣ ଏହା ସେମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦେଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତ 
ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାଗ ରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହାର କରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରୁ ଏକରୂପତାର ବିରକ୍ତି କର 
ଚିନ୍ତା ଦୂର କରିଦେଲେ । ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ଜୀବିକା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିବା ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୨୯ 
{ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅସ୍ତ୍ରରେ ସୁସଜ୍ରିତ କରିଥୁଲେ । ସଂଗୀତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥୁଲା 


ଗ୍ରଭୀର, ଆହରଣ କ୍ଷମତା ଥୁଲା ଚମକପ୍ରଦ, ଯାହାଦ୍ବାରା ସେ ପୁରୁଣାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ପୂର୍ଣ୍ରମାତ୍ରାରେ ହାସଲ କରିପାରିଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଥୁଲା ବିସ୍ମୟକର । ଲୀଳା ପରିବେଷଣରେ ଅଭିନବ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିକରି 
ସେ ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେଇ ପାରିଲେ । ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
ଆଧୁନିକ ସିନ ସିନେରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ, ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗୀ କରଣର ଆଧୁନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଲୀଳା ନାଟକକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇଗଲେ । 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକର ଉଭୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ବହିରଙ୍ଗ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରାୟ 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇଗଲା । ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା, ଜନଜୀବନ ସହିତ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଆମ୍ମିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଏ ସବୁକୁ ଦର୍ଶକର ମନର ପ୍ରାଣର ଏବଂ ନୟନର ଅତି ନିକଟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଲା । କୃଷ୍ଣରାଧା ପ୍ରଭୃତି ଦେବ ଚରିତ୍ରର ମହିମା ତନ୍ମୟ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଯାଇ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଧୂଳିମାଟିର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁବାରୁ ଉଭୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ତାଦାମ୍ମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଲା। ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଫଳତାରେ ଏ 
ସବୁର ଅବଦାନ ଲକ୍ଷଣୀୟ ହେଲା । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମିକ ସୁଲଭ ଉଚ୍ଛ୍ଲାସ, ରାଧାଙ୍କର 
ସାଧାରଣୀ ଅଭିମାନ, ମଧୁମଙ୍ଗଳର ବନ୍ଧୁବସଳତା, ଉଦରମାରିତା ଏବଂ କୁଟନୀତି ପ୍ରବଣତା, 
ଲଳିତା ବିଶାଖାଙ୍କର ରାଧାପ୍ରାଣତା ତଥା ଜଟିଳା କୁଟିଳାଙ୍କର ଗ୍ରାମ୍ୟନାରୀ ସୁଲଭ ଭର୍ଷା, 
ଅସୂୟା, ଗର୍ବ, ଦମ-ଏ ସବୁଥୁଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିତିଦିନିଆ ଅନୁଭବର କଥା ! ଦର୍ଶକ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଥୁଲେ, ଦର୍ପଣରେ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖୁବାର ଅନୁଭଦ ନେଇ । ନାଟ୍ୟକାର 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଜୀବନର ଏଇ ପ୍ରସ୍ତୁତିକାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ କରି 
ପରଖୁଥୁଲେ । ସେ ଆସିଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଝୁଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ 


ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୟ କରିନେଲେ । 


ପାରମ୍ପରିକ କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଲୋକଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ଯାନ୍ତ୍ ଶାଣିତ ବିଶ୍ମେଷଣୀଶକ୍ତି ଏବଂ ବିଷୟ ସଜୀକରଣ କୌଶଳ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଆକସ୍ମିକତା, ସନ୍ଦେହ ଉକୁଣ୍ଢଠା ଇତ୍ୟାଦି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦର୍ଶକ ମନସ୍ତ୍ତ୍ଵ 
ଜ୍ଞାନ, ଲୋଙ୍କରୁଚି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଭୀର ମନନ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ସଫଳ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସହାୟତା କରିଥୁଲା । ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ଉଦ୍ୟମର ଅନୁକୂଳ ଥୁଲ୍ଲା । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସମୟର 


୧୩୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦର୍ଶକ ଥୁଲେ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତ । ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ଭ ବୁହିଥୁଲେ । ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ନବାୟନ ଘଟାଇ ନୂତନ ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର 
ମଞ୍ଚାବତରଣ ଘଟାଇଲେ । ସାମାଜିକ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକନ୍ଛିତ ଏହି ସବୁ ତ ଦର୍ଶକ 
ସମାଜର ଅତି ଆପଣାର ହୋଇଗଲେ । 


ସେ ସମୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ମନୋରଞ୍ଜନ ସାଧନର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ଥୁଲା । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଯାହା ନାଟକର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ଏବେ ଉଦ୍ଭା ହୋଇଛି- ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । 
ତେବେ ଏଠାରେ ଦଶକମ୍ରାନେ ତଥାପି ଏହାର ଅନ୍ଧଭକ୍ତ ପାଲଟି ନଥୁଲେ । ଯ଼ାତ୍ର୍ରା 
ନାମରେ ଯାହା ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଥୁଲା, ତହିଁରୁ ଅଶ୍ମୀଳତାର ଅପବାଦ ଆହୁରି ବୂର 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ବୈଷ୍ଣବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଯାତ୍ରାକାରମାନେ 
ଏହାର ସଂସ୍କାର ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଭଦ୍ର ସମାଜର ନାସିକାକୁଞ୍ଚନରୁ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନଥୁଲେ । “ ମୁଲକଫେରୀ'ର ଯବନଯୁବକ ଏବଂ ଗୋପାଳୁଣୀ ଯୁବତୀର 
ଚଢ଼ାଉତରା' ଦାୟିକାମାଡ଼ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଆମୋଦପ୍ରଦ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରୁଥଲା । ଭଦ୍ରଦର୍ଶକ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନରେ ନିରୂପାୟ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସ ପକାଉଥୁଲେ । 
ଶୂରଦେଓ ଏବଂ ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ-ଲୀଳାନାଟକ ରଚନା କରି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆନନ୍ଦ ' 
ପରିବେଷଣ ସହିତ ଏହାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଚମତ୍କାର ବିକଳ୍ପ ରୂପରେ ଠିଆ କରାଇ 
ପାରିଥୁଲେ । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଦ୍ବାରା ଲୋକଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନା ବଜାୟ ରହୁଥ୍ଲା । 
ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣରେ ଗୋସାଇଁଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ତାଙ୍କୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ନେଉଥୁଲା । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଲୀଳାକାର ଶୂରଦେଓ ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ। ତେବେ ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଏକ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଠି କରିଦେଲା । କବଦିଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ଲୀଳାକାରଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କର ସଫଳତା- ଓ ବିଫଳତାର କାରଣ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ । 
ସେ ନାଟକ ବୁଝୁଥୁଲେ ଏବଂ ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦଖଲ ଥୁଲା । ଦାସବୃଭ୍ତିର 
ଗତାନୁଗତିକ ପଥ ଯେ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହା ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ । ମନ 
ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ରହିଲା ଏବଂ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା କଟକ, ବାରିପଦା ଏବଂ 
ପୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ଚାକିରୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ମନ ରହିଲା କଳାଚର୍ଚ୍ଚାରେ । 
କବି ଶେଷରେ ନିଜ ବେକରୁ ଦାସତ୍କର ଜୁଆଳୀ ୮ମିଁଙ୍କିଦେଇ ନାଟକକୁ ଜୀବିକା ରୂପଭେ 
ଗ୍ରହଣ କରବାକୁ ସ୍ଥର କଲେ । “ଲୀଳା' ହେଉଛି, ସ୍ଵାଧୀନବୃରି ଗ୍ରହଣର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୩୯ 


ପ୍ରୟାସ । ଚିନ୍ତାର ସଂଯତ ପ୍ରକାଶ, ଶ୍ରୀଳତା ଅଶ୍ମୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାରେଖାର ନିର୍ଦାରଣ, 
ଭାବାନୁସାରୀ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା ପ୍ରଭୁତି କେତୋଟି ବିଷୟ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୀଳା ହେଲା ତାଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶର 
ମାଧ୍ୟମ 1. ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥୁଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଏବଂ ପରିଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ 
ବ୍ୟାପାର । ବାଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିଜ୍ଞତା ହୋଇନାହିଁ 
ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥୁଲେ । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଚାକିରୀ କାଳରୁ ସେ ଦଳଗଢ଼ି ରାସଲୀଳା 
ପରିବେଷଣର ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ । କଟକ, ବାରିପଦା, ପୁରୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରହଣି 
ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ବିରତ ରଖ୍‌ନଥୁଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପତିକ୍ରିୟା 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହକୁ ଅଧ୍କ ବଢ଼ାଇଦେଇଥୁଲା । 
ସେ ବୁଝିଥ୍‌ଲେ ଉଚ୍ଚସୃଷ୍ଟିକର୍ମ କଦାପି ଅଧୁକ କ୍ଷଣଧରି ଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ପାଠକର 
ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରି ରଖ୍‌ପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ନାଟକରୁ 
ସଂଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟକୁ ପରିହାର କରିନେଲେ । ସ୍ଥାନ- କାଳ- ପାତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନାଟକରେ ଖଞ୍ଜଲେ । ସଂଗୀତକୁ କେବଳ ଭାବପ୍ରକାଶର ସ୍ଥାନଟିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗଦ୍ୟର ଅଧୀନକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପରିଚୟ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବରୁ ସଂଗୀତକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥୁଲେ । ଏ ଯୁଗରେ ତାହା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଏବଂ ଅବାସ୍ତବ ହେବ ମନେକରି ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ । 
ଶେଷରେ ରସବାଦୀ ଦର୍ଶର୍କମାନଙ୍କ କଥା ସ୍ମରଣ କରି ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରସ 
ପରିବେଷଣ କରି ଭିନ୍ନରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେତେବେଳେ ଦଶର୍କମାନେ ଆଶାକରୁଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି କଥା (୧) 
ପେଟେ ହସିବେ ( ୨ ) ବୁହେ କାହିବେ । ଅର୍ଥାତ ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ ରସର ଚର୍ଚ୍ଚା ହଁ 
ନାଟକ ସଫଳତା ପାଇଁ ନିତାନ୍ତ . ପ୍ରୟୋଜନ । ଦର୍ଶକ - ବିଶେଷ କରି ଯୁବପୀଢ଼ିର 
ଦର୍ଶକମାନେ ଆବଶ୍ୟକ କରନ୍ତି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଚର୍ଚ୍ଚା । ଲୀଳାର ବିଷୟ ହୁଁ ଆଦିରସାମ୍ବକ । 
କେବଳ ଆଧୁନିକ ଲୋକ ରୁଚିର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଲେ ହେଲା । 
ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବର ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଏକ ସ୍ଥୂଳରୂପ ହିଁ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । 
କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ବୁଦ୍ଧି ଗ୍ରାହ୍ୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଏଥୁପାଇଁ ଆମର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଅଜସ୍ରସୁଖଦୁଃଖ ହସକାନ୍ଦର ମୁହୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କଲେ । 
ଫଳରେ ଏହା ଆଉ ପୂର୍ବ ଭଳି କଷ୍ଟକନ୍ଥିତ ନ ହୋଇ ଜୀବନର ଏକ ଅଂଶରୂପେ ଅଧ୍କ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଲା । ଏହାରି ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ଲାଭକଲେ '୮୮୭୫॥ &9¡୮ [୦୮ 1୮ 
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୧୩୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କଲେଜ ଛାତ୍ର ରୂପରେ. ୧୯୧୮-୧୯ରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଯାଇ ଶୂରଦେଓ। 
ରଚନାର ଅଭିନବ ଲୀଳାରୂପ ଦେଖ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚୁତ ହୋଇଉଠିଥୁଲେ । ଏହାର ସ୍ମ ତି ତାଙ୍କୁ 
ଆଉ ଛାଡ଼ିଯାଇ ନଥୁଲା ଏବଂ କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଅନେକ ଥର ଏହି ଘଟଣାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଜ୍ଷ୍ସସିତ ମନ୍ତବ୍ୟରେ “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ର 
ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । ଲୀଳା ରଚନା ନିମନ୍ତେ ସେ ଶୂରଦେଓଙ୍କୁ ହୁଁ ନିଜର 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପୂବଜ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଠାରୁ ଯାହା ସେ. ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, 
ତାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରି ଗୁରୁରଣ ପରିଶୋଧ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ବ୍ୟବହୃତ ସଂଗୀତର 
ପରିମାଣକୁ କମାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଶେଷ ବେଳକୁ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ଲୀଳାରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭଳି କେତୋଟି ଭାବାନୁସାରୀ ଗୀତ ରହିଛି । 
ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ନୂତନ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । 


ଦଳ ସଜାଇବାକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । 
କଳାକାର ସଂଗ୍ରହ କିଛି ସହଜ କଥା ନଥୁଲା । ଅଭିନୟ ଏବଂ ଗାନ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି 
ଏକ ଧାରଣା ଥୁବା ଅଭିନେତା ଟିଏ ପାଇବା ପାଲ୍ଥ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ଅର୍ଥ ଏବଂ ଶ୍ରମ ବିନିଯୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ପୁଣି ଏଇସବୁ ସଂଗୃହୀତ କଂଚାମାଲ ଥିଲେ ପ୍ରାୟ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ 
ବିହୀନ । କୁମ୍ଭାର ମାଟି ତରାସି ତହିଁରୁ ଉପଯୋଗୀ ବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାପରି କାଳୀଚରଣ 
କଠୋର ଅଭ୍ୟାସର ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଘଣ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଏମାନଙ୍କୁ କିଛି ପାଠ ପଢ଼ାଇବା 
ସହିତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ । ଯେ ହେତୁ ତାଙ୍କ ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା, ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଗୁଣଥୁଲା । ତେଣୁ 
ନିୟମିତ ସଂଗୀତ ଅଭ୍ୟାସ ଥୁଲା କଳାକାର ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବାଧ୍ଯତାମୂଳକ । ଏହି ଅଧ୍ଯବସାୟର 
ଫଳ ତାଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ର ମିଳିଯାଇଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସପନ 
ରାଜତ୍ସ କଲେ, ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ହାତଗଢ଼ା । କୃତଜ୍ଞତାର 
ଅପରିଶୋଧନୀୟ ରଣ ବିସ୍କୃତ ହେବା ହେଉଛି ମଣିଷର ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି । 


ଲୀଳା ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଦଳ ଗଠନ ଏବଂ ପରିଚାଳନା ତଥା ନାଟକ ରଚନା 
ସମୟରେ ସେ ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ମଧୁର .ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ ପରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ 
ରଚନା ସମୟରେ ସେସବୁ ବେଶ୍‌ କାମରେ ଲାଗିଲା । ସଂଗୀତ ରାଜ୍ୟରୁ' ନିଜର ପ୍ରଥମ 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବାରୁ ଆଜୀବନ ତାଙ୍କର ସଂଗୀତପ୍ରତି ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥୁଲା । 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୩୩ 


ଲୀଳା ରଚନା ପୂବରୁ ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଯୋଗୀ- ଭିକାରୀ, ବହୁବର୍ଣୀୀ ଲୋକନାଟକର 
କଳାକାର, ଲୀଳା ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଶିଶୁକାଳରୁ ବୈଷ୍ଣବ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ମୋଟାମୋଟି ଧାରଣା ହୋଇଥିଲା । ପରବର୍ରୀ କାଳର 
ନିୟମିତ ଅଧ୍ଯୟନ- ବିଶେଷ କରି ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଜୟଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, 
ଗୌରହରି ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଷ୍ଣବ ଗୀତି କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର ଅନୁଶୀଳନ ଫଳରେ 
ତାଙ୍କର ଲୀଳା ରଚନାରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଦେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 'ମିଳନମାଧୁରୀ' 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 'ଆଖ୍ର ଦେଖା' ପ୍ରଭୂତି ଯେତେ ଲୀଳା ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତହଁରେ 
ଏହାର ସ୍ବାକ୍ଷର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ପ୍ରାଚୀନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଶକ୍ତିର 
ଅପଚୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ତାହାରି ଦ୍ବାରା ନିଜର ସର୍ଜନବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟ କବିବର ରାଧାନାଥ - ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କକୀଚକବଧ ର 
ମୁଖବଂଧରେ ଲେଖ୍‌ କହିଥୁଲେ, ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଏବଂ ଆହୁତରେ ମୌଳିକତା 
. ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ପ୍ରତିଭାର ବିଧ୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତ ଅଧ୍ୁକାର । କାଳୀଚରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ 
ନିଜର ପୂର୍ବଜ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରତିଭାବଳରେ ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟକୁ ମୌଳିକରୂପ 
ଦେଇପାରିଥୁଲେ । 


_ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଧୁନିକତା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, 'ଆଧୁନିକତା କୌଣସି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କାଳର 
ବନ୍ଧନୀରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ କୌଣସି ମତେ କାଳବାଚୀ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ ।/' 
ଏହା ବରଂ ଏକ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଚେତନା ରୂପରେ କବିର ଚିନ୍ତାରୁ ବାହାରି ସମଗ୍ର 
ସମାଜକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଏ । ଏହାକୁ ନୂତନ କିମ୍ବା ସାମ୍ପ୍ରତିକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ନୂତନତାରେ ଆଧୁନିକତା ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ସବୁ ନୂତନକୁ ଆଧୁନିକ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆତ୍ମବୋଧ ଯେଉଠି ବାସ୍ତବିକତା ମଧ୍ଯରେ ସଂତୃପ୍ତ ବୋଲି 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ତାକୁ ହଁ କୁହାଯାଇପାରେ ଆଧୁନିକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ 
ହୁଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଚିନ୍ତାର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ- ଭଗିରଥ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ କୁହାଯାଇଛି 
†20166|- ଅର୍ଥାତୃ ସମୟଭିରିକ । ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ତରକୁ 
ଛୁଇଁଥାଏ, ତାହାକୁ ନେଇ ସେ ଚମକ୍କାର. ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇ ପାରନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେନା¬ 
କେବଳ ଲୁଚ୍ଧ କରେ । ଏହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ ବୁଝାପଡ଼େ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରବଣ, 
ଦର୍ଶନ ଏବଂ ମନନରୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ର ଅନୁଭବ ନମିଳି କେବଳ ପାଠକର 


୧୩୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତରଳ ଚିନ୍ତା ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୁଏ ତାକୁ ହିଁ ଏହି ସଂଜ୍ଞାରେ ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଜୀବନର ବହୁ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ( ଅନ୍ନ, ବସ୍ତ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ, ଶିକ୍ଷାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥୁବା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ହେବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅକରୁଣ ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ମଧ୍ଯ । ଆମର ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ମନେ ହୁଏ, ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଜୀବନ ବିତାଇ ଦେଇଥିବା ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ଜୀବନରେ କ'ଣ ବା କେତେ ପାଇଗଲେ ? 
ସୁଖ ନା ଶାନ୍ତି- କ'ଣ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଛାୟାଘନ ଶୀତଳତାରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ରଖ୍ଥୁଲା ? 
କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର “ଗାନ୍ଧାରୀର ଆବେଦନ କବିତାଟି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମନେ ପଡ଼େ । 
ଜନନୀ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ ପୁତ୍ର ଦୁର୍ଯୋଧନଙ୍କୁ - ପୁତ୍ର, ତୁ ସୁଖୀ ହୋଇଛୁ ତ ? ପୁତ୍ରଙ୍କର 
ଞ୍ଚି୍‌ଦ୍ଧ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଉ୍ତର- ସୁଖ ତ ଚାହିଁନୀହଁ ଜଜନୀ - ଚାହିଁଥିଲି ଜୟ । ଆଜି ତିନିଭୁବନରେ 
ମୋ ଭଳି ବିଜୟୀ ବୀର କିଏ ଅଛି ?” ନିଜର ଅଭିନବ କୃତିତ୍ସରେ ଦିନେ ଜାତିର 
ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରି ନେଇଥୁବା ଏଇ ମହାନ୍ନ ତପସ୍ଵୀ- କାଳୀଚରଣ ହୁଏତ ମାନସିକ ତୃଷ୍ତି 
ଏବଂ ସନ୍ତୋଷ ପାଇଥୁବେ । ପାଇଥୁବେ ତ ? କେଜାଣି । 


ଆମେ ଏବେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇପାରୁ, ଲୀଳା ରଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ଏଭଳି 
କୌଣସି ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ ଆମେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରିବା । 
ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ ଲୀଳା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିଲେ ସେ ବଂଚିବେ । ତଥ୍ୟ ପରିବର୍ତନଶୀଳ ଲୋକରୁଚି ଚାହଁଚି 
` ନୂତ୍ବନତା । ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବା ତା'ର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯେତେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ହେଉନା କାହିଁକି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ପାଇବ କେମିତି ? ନିଜ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବ କେଉଁଠି ? ଏ ସବୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ସମର୍ଥନରେ କୁହାଯାଉଛି ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ପରିଚିତ, ସେମାନେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍ରି 
କରିପାରୁଥୁବେ । କାଳୀଚରଣ ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ ଭଳି ଆଉ ଜଣେ ସହୀଦୂ ହୋଇ ବକ୍ତା ଓ 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆମୋଦିତ ଉତ୍ତେଜନାର ପାତ୍ର ହେବାକୁ ଚାହିଁ ନଥୁଲେ । ନାଟକ ସହିତ 
ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ । ଏ ଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ଭାବିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା, ରଚନା ସହିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ପରିଚାଳନା, ସଂଗୀତ ଯୋଜନା, ନୁତ୍ୟ 
ପରିକନଳ୍ପନା- ଅଭିନୟର ପ୍ରତିଟି ବିଭାଗ ବିଷୟରେ କେବଳ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥୁଲା । ବିଖଣ୍ଡିତ ଚିନ୍ତାଧୀରାର ଏହି ନାୟକଙ୍କ ଭଳି ସବ୍ୟସାଚୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ଦ୍ବିତୀୟ କେହି ଅଛିକି ? 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୩୫ 


ଲୀଳାପର୍ଯ୍ୟାୟ ରଚନାରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଦୌଡ଼ ଯେତେ କ୍ଷିପ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କୃଷ୍ଣ ଗାଥାରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା । କୌତୁକ 
ଚିନ୍ତାମଣି" ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ଲୀଳୀରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ସେ କରିଥୁଲେ, ତେବେ ପୂବୋକ୍ତ 
କାରଣରୁ ଏହାସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏକ, ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଛି, ଘଟଣାର ପୁନରାବୁଭି ରହିଛି ଏବଂ ସଂଗୀତରେ ସେଭଳି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟତା ନାହିଁ । 
ଆଜିର ଦର୍ଶକ ସମ୍ଭବତଃ, ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକଙ୍କର ସୀମିତ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଚିନ୍ତାକରି ହସିପାରନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଭଲ ସଂଗୀତଟି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନର ସମସ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ପ୍ରଶମିତ 
କରିଦେଇଥୁଲା । ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ୁ ନଥୁଲା । 


କଳାର ଦୁନିଆ ସହିତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପରିଚୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନାଟକ ଏବଂ 
ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ । ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଖରେ ପହଁଚିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ନଥୁଲା ! ବାଙ୍କିରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ମଞ୍ଚର ସ୍ବରୂପ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଲୀଳାନାଟକ ପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକ ସେ ସମୟରେ ଆର୍ଥକ ତଥା ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିବେ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥୁଲା । ପୁଣି 
ଏସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ବୟସ୍କ କଳାକାରଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଇ କିଶୋର ବୟସ୍କ୍‌ ମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଦଳଗଠନ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୌଣସି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବାର 
ଆଶଙ୍କା ରହୁ ନଥୁଲା । ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଦୁଇଚାରିଖଣ୍ଡି ସିନ, କିଛି ପାଲ ହେଲେ ମଂଚ: 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଉଥ୍ଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭୂମ୍ୟାସନ ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ରୁଚି ମୁତାବକ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରୁତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ପାଇବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ସହଜ ଥୁଲା । ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ବଡ଼ ଦଳଟିଏ ଗଠନ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ଲୀଳା ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଦଳଟିଏ ଗଢ଼ି ତହଁରୁ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ପାଇଁ ନିଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ କାଳୀଚରଣ । 


ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜସରକାରରେ ଚାକିରୀ କରୁଥୁବା ସମୟର ସେଠାକୁ ଦଳ ନେଇ 
ଆସିଥୁଲେ ରାସନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ପରିଚାଳକ ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଏ । ତାଙ୍କର ସାନ୍ନିଧ୍ୟ, 
ଦଳର ସାନିକଟ୍ୟରୁ କାଳୀଚରଣ ଅନେକ କଥା ଜାଣିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲେ । ଶୂରଦେଓ 
ଫେରିଯିବା ପରେ ହିଁ ସେ ନିଜର ଏକ ଦଳଗଢ଼ିବାର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ଏହି ସମୟର ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ ରାଜନୈତିକ ପଗିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ସେ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି ଦଳନେଇ ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ । ସଫଳତା ଯେ ପ୍ରଥମରୁ ମିଳିଗଲା 
ତାହା ନହେଁ । ସଫଳତା ସହିତ ବିଫଳତା, ସମ୍ମାନ ସହିତ ଅପମାନ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ 


୧୩୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଛପନତମ ଜନ୍ମଦିବସରେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇ ନାରୀନେତ୍ରୀ ସରଳାଦେଇ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଜୀବନର ପ୍ରତିଦିନ, ପ୍ରତି 
ସଜାଗ ମୁହୂର୍ଭରେ ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଓ ଅଶ୍ରାନ୍ତ କଳା ସାଧନାର ତପସ୍ୟା ତୁମକୁ ସିଦ୍ଧିଦାନ କରିଛି । 
ତୁମେ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ପୁନରୁଜ୍ନୀବିତ କରି, 
ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିଛ । ତୁମରି ଜାତୀୟ 
ପ୍ରୀତି, ଜାତୀୟ ଭାବ ଆଜି ଉତ୍କଳକୁ ଭାରତୀୟ କଳାପ୍ରେମୀ ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମହତ୍ସ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି ।”' ( ଢନୁଜୟନ୍ତୀ- ୧୧.୧୧.୧୯୫ ୬) ଏହା ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ ସ୍ବୀକୃତି ଆଉ 
କ'ଣ ବା ଅଛି ? 


ପରର ଗୋଲାମୀ ଆଉ ସ୍ବାଧୀନ ବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଶେଷଟିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଜାତିକୁ କିଛି ଦେଇପାରିବେ, ସେଇ କଳାର ସେବାଳୁ ହିଁ ବୃଭି 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ହୃଦୟରେ ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଧରି ଖୋଲାଆକାଶ ତଳକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲେ । ଗଜପତିଙ୍କର ଚରମ ଅପମାନ ଏହି ନିଷ୍ପଠରିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା 
ମାତ୍ର । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏତେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଯେ 
ତାକୁ- ନେଇ ଏକ ଚମତ୍କାର ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ 
ସାର୍ଥକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇପାରେ । ପତନ ସହିତ ଅଭ୍ୟୁଦୟ, 
ଉତ୍ଥାନ ସହିତ ପତନର ଏଭଳି ଅଦୃଭୂତ ସମନ୍ଦୟ ସମ୍ଭବତଃ ଖୁବ କମ୍‌ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ପରିବାର ନାହିଁ, ବନ୍ଧୁନାହିଁ, ତଥାପି ଏଇ ନିଃସଙ୍ଗ ଖଞ୍ଜ ମଣିଷଟି 
ଆଗେଇ ଚାଲିଛି ନିଜର ଯାତ୍ରା ପଥରେ । ମନରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା-କଳାଚର୍ଚଢଚା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟ ଅତୀତରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ନାଁ କମେଇଥୁଲା, କୌଣସି ମତେ 
ତାହାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର- ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତାର ଦାବୀରେ ପୁନର୍ବାର ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଏଭଳି କି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏ ଜାତି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉ । ଜାତିର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପରର 
ଗୋଡ଼ାଣିଆ ହୋଇ ବର୍ତମାନ ଯେଉଁ ଅପଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜିଛି, ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଅପବାଦରୁ ତାକୁ 
ମୁକ୍ତି ମିଳୁ । ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟକୁ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଇବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ, ତାହାର ସୁଫଳ ଏବେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ- ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଣ୍ଡ କରି ଶେଷରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 


ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନରେ ୧୩୭ 


ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । ସଂଗ୍ରାମ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ହାତରେ ଅସ୍ତ୍ରଥୁଲା କଲମଟିଏ । ହୃଦୟରେ 
ଜଳୁଥୁଲା ଜ୍ଞାନର ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ ଏବଂ ମନରେ ଥୁଲା ଅଦମ୍ୟ ସାହସ । ସେଇଆଡୁ ସମ୍ବଳ 
କରି ସେ ହାତରେ କଲମ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ବହିପରେ ବହି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । “ସଂଗୀତରେ ସ୍ଵର” ( ୧୯ ୬୨ ) 'ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର 
ରୂପରେଖ' ( ୧୯୫୬) ଓଡ଼ିଶୀ 'ମେଳ-ରାଗ ଲକ୍ଷଣ ଗୀତ ( ୧୯୬୩) ସୁରଲେଖା 
( ୧୯୫ ୩), ସପ୍ସ୍ରୀ ଏବଂ ଇଂରାଜୀରେ '୦୮୫5୮ 9&୮066, ^ ଠ[୮୮୮56 ୩ 10 
୦୮୫୮ !14510, ୦୮୫୫ /445।0, ରାଗଚିତ୍ର ଆମର ସଂଗୀତ ଧାରା ପ୍ରଭୂତ ବହି 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବୀକୃତି 
ପାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


୧୯ ୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣ ମନ ସ୍ଥିର କରିସାରିଥୁଲେ । ଯୁକ୍ତି ବାଦୀ 
ଏ ସମୟର ଦର୍ଶକ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ପରିବର୍ଭନ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ । “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ଦ୍ବାରା ' ଆହୃତି” ଏବଂ ' ପ୍ରତିଶୋଧ' 
ନାମକ ଦୁଇଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇ ପରିବର୍ତନର ହାୱାର ଦିଗ ବାରିନେଥ୍ଲେ । 
ଲୀଳା ନାଟକରେ ସେ ସାମାଜିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଉଥୁଲେ, ତାହାର ସମାଦର ଏ 
ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଏହାପରେ ଆଉ ପୁରାଣକୁ ନେଇ ନାଟକ 
କହିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହଁ - ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏଣୁ ଏଣିକି ଅଚଳ । ଏହା ପରେ ସେ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ସ୍ଵରକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ନିୟମିତ ରୂପରେ ସାମାଜ୍ଚିକ ନାଟକ ଲେଖୁ୍‌ବାକୁ ସ୍ଥିର 
କଲେ । ଏହିଭଳି କବିଚନ୍ଦ ପ୍ରତିଭାର ମାର୍ଗ ପରିବର୍ତନ କଲେ । କାଳୀଚରଣ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ଠିକ୍‌ ନିଷ୍ପରି ନେଇଥୁଲେ । ତେଣୁ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ'ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ଭାବେ ଯଥା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ୍ସ” ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ତେବେ ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ ସହିତ ଲୀଳାର ଶେଷ ଅମଳିକ ଶିଖାଟି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗଲା । 


ଛି । 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଅଵନ୍ଵଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 


୧୯ ୩୮ ମସିହା ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣ “ରାସଦଳ'କୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ | ଏତେବେଳେ 
ନିଜର ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଜୀବନକୁ କିଛିଟା ବାଟକୁ ଆଣିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । “ରାସ” 
ନାହିଁ । ପୁଣି ପେଟ ଚଳିବ କିପରି ?ˆ ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ସୌଜନ୍ୟରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରେସ୍‌ 
ପୁରୀରେ ତାଙ୍କ ଦାଦାପୁଅ . ଭାଇ ପାର୍ବତୀ ଚରଣଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଥାଏ । ପୁରୀରୁ 
ପ୍ରେସ୍‌ ଅଣାଇ ଜଗନ୍ନାଥବଲ୍ଲ୍‌ଭ ଘରେ ବସାଇ ଜୀବିକା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟାଏ ବାଟ 
ଖୋଜାଗଲା । ,ମନରେ ଯାହା କରିବେ ସାଇଁ'ରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ । 'ଓଡ଼ିଶାଥୂୁଏଟସ 
ପରିକନଳ୍ପନାର ରୂପାୟନ ଏଇ ସ୍ଥିତିରେ । ରାସଦଳର ଶେଷ ବେଳକୁ ସେ ତହିଁରେ କିଛି 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଏହାର ଫଳାଫଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କର କଟୁକଥା 
ଶୁଣିବା ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ ହୋଇଯାଇଥୁବାରୁ ସେଥୁପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତିତ ନଥୁଲେ । 
ଏଇ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ “ଓଡ଼ିଶାଥୂୁଏଟସ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ । 


ଥୁଏଟର ପାର୍ଟି- ତହିଁରେ ପୁଣି ମହିଳାମାନେ ଯୋଗଦେବା ଆମ ଏଠାରେ 
ସେତେବେଳେ ଆଦୌ ଏକ ସହଜ କଥା ନଥୁଲା । ଦଳର ପଞ୍ଜୀକରଣ, ଅଭିନେତା, 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ଯୋଗାଡ଼- ଏହିଭଳି ଅସଂଖ୍ୟ କାମକରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ନାଟକ ଲେଖା, ଶିଖା ଇତ୍ୟାଦି ତ ଥାଏ । ତେବେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପୂର୍ବର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଥୁଲା । ରାସଦଳ ପାଇଁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏଇ ସବୁକାମ କରିଛନ୍ତି । 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମ ଆୟତ୍ତକୁ ଆସିଗଲା । କଞ୍ଚାମାଟିରୁ ହାଣ୍ଡି ମାଠିଆ 
ଗଢ଼ିବା ସହଚ୍ଚ କାମ ନୁହେଁ । ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପେ ଯେଉଁମାନେ ମିଳିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗଳାସଧା ଏବଂ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଯଥାରୀତି 
ଦିଆଯାଇ ଦଳକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ କିନ୍ତୁ କଟକରେ ନ ହୋଇ ଡମପଡ଼ା 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୩୯ 


ରାଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କ ଗଡ଼୍‌ରେ ହେଲା । ଦଳର ସମ୍ବଳ ମାତ୍ର- 'ପ୍ରତିଶୋଧ ଏବଂ 
ଆହୁତି” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ । ନୂଆ ନାଟକ 'ଗାଲ୍ଲସ୍କୁଲ'ରେ ଲେଖା ଓ ଶିଖା 
ଏକାବେଳକେ ଚାଲିଲା । ଡମପଡ଼ା ଓ କାଳିକା ପ୍ରସାଦରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ କଟକ 
ଫେରିବା ବେଳକୁ 'ଗାଲିସ୍କୁଲ' ( ୧୯୪ ୨ ) ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲିଥାଏ । 


ଲୋକ ରୁଚିକୁ ଦେଖ୍‌ କାଳୀଚରଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଆଡ଼କୁ ନଯାଇ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏ ଟର୍ସ' ର ଭାଗ୍ୟପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାର ଅଗ୍ପିନୀକୁମାର ବେଶ୍‌ କିଛି ଏତିହାସିକ 
କିମ୍ବା ଇତିହାସ- ଆଧାରିତ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ସାରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବନମାଳୀ 
ପତିଙ୍କର “ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟର' ଏବଂ ପରେ 'ବନମାଳୀ- ଆଟ୍ଟ ଥୁଏଟର' ( ଅଶୁନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ପରିଚାଳିତ ପୂର୍ବତନ ବଳଙ୍ଗା ଥୁଏଟରର ପରିବରିତ ନାମ) ଦ୍ଵାରା ଏସବୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏଥର କାଳୀରଚରଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସମୟରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ରଚନା ତଥା ଅଭିନୟ କରାଇ ଆସୁଥୁଲେ ହେଁ, ଏହାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ସେଇ ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ: ଦୃଢ଼ 
ସଂକଳ୍ପ ଥୁଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ରାଜ୍ୟର ଏକଂ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଉକ୍ରଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ସରଳା ଦେବୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଏକ. ସାହିତ୍ୟ ସପ୍ତାହ” 
ପାଳନ କଲେ । ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସୁସମ୍ପର୍କ ଥୁବାରୁ ସେ: ତାଙ୍କୁ ଅତିଥ୍‌ ମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ର ଦାୟିତ୍ସ ଅର୍ପଣ କଲେ । ଏଇଠି ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ `ହ୍ଲୋ, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ରଚିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା “ଜୀବିତ ତର୍ପଣ ।” ଏହି ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ନାଟିକାଟି 
ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ଜଣେ କୃପଣ ବୃଦ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଜ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ଆପଣାର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ତର୍ପଣାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁସବୁ ପରିସ୍ଥିତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ନାଟିକାରେ ସେ ସବୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଏହି ସମୟକୁ ଗାଲିସ୍କ୍‌ଲର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସରି ଯାଇଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣ ସମ୍ପାଦିକାଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚଟିକୁ ହଠାତ ନ ଭାଙ୍ଗି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସରେ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । ସେଇ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ “ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ'ର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚାବତରଣ । 
ଗାର୍ଲସ୍କ୍ୁଲ” ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ମାସ ପରେ ମାସ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରା ରାଜ୍ୟରେ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା ବୋଲି, ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକମାନେ କହନ୍ତି । “ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ' 


ମଞ୍ଚଟି ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସ୍ଥାୟୀ । କିଛି ମାସ ସେଠାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିବା ପରେ ଦୁଯୋଗକୁ 


୧୪୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଝଡ଼ବତାସ ବର୍ଷାରେ ସେ ମଞ୍ଚଟି ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲା । ଅଭିନୟ ତ ଚଳାଇ ରଖୁବାକୁ ହେବ । 
ସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ସେତେବେଳେ ପାଟିରେ ବାଜିସାରିଲାଣି । ଏତେଦିନ ପରେ ସେ ନିଜ 
ପାଦ ତଳେ ସ୍ଥିର ମାଟିର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । ବାଙ୍କାବଳାରର ଗୋଟିଏ ଫାଙ୍କା ଜାଗା 
ବିଷୟ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଥୁଲା । ଜାଗାଟି ଜଣେ ବଂଗୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କର । ପୂର୍ବରୁ ଏଇଠି ସେ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି “ରାସ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଭମାନ ସେଇ ଜାଗା ଲିଜ୍‌ 
ନିଆଗଲା ଦଶବର୍ଷ ପାଇଁ ଏବଂ ସେଇଠି ଏକ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ “ ଗାଲ୍ଲସ୍କ୍ଵ୍‌ଲଂ ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାୟନ କରାଯାଇ (ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ'ର ଶୁଭ ଉଦୂଘାଟନ କରାଗଲା । ପରବର୍ରୀ ଦଶବର୍ଷ 
ପାଇଁ ଏହାହଁ ହେଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା । 


ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଦଳର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଗଲୀ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥର 
ତାହାର ପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ କିଛି 
ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଚଳନ କରବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କଲେ । ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତା/ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଛ'ଦଫାର ସର୍ରମୂଳକ ନିଯୁକିପତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା । କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଦରଖାସ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟୁର୍ତରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ନିଯୁକ୍ତି ଦିଆଯାଉଥୁଲା । କୌଣସି ନିଯୁକ୍ତି 
ସ୍ଥାୟୀ ନଥୁଲା । ପ୍ରାର୍ଥୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ତିନିମାସିଆ ଶିକ୍ଷାନବୀଶ୍‌ ରୂପେ ଏକ ଭତ୍ତା 
ଦିଆଯାଇ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଉଥୁଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥୀ ନିଜ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ବାରଣିଆ ଷ୍ଟାମ୍‌ 
କାଗଜରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଏକ ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଉଥୁଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାସର 
୧୫ ତାରିଖ ମଧ୍ଯରେ କଳାକାର ମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଭତ୍ତା ବା ବେତନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । 
ନିଯୁକ୍ତି ପତ୍ର ଦିଆଯାଉଥୁଲା ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହେବାର ଏକମାସ ପରେ ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତାକୁ ଦେଖୁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହା ସ୍ଥିର କରାଯାଉଥୁଲା ପରିଚାଳକଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ୨୧.୮.୧୯୪୧ ମସିହାରେ ତେଇଶ ବର୍ଷୀୟ 
ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଷ୍ଟାମ୍‌' ପେପରରେ ସମ୍ପାଦିତ ଚୁକ୍ତି ପତ୍ରଟି ଆମର 
ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ସାତଟି ଦଫା ରହିଛି । ୩ ମାସ ଶିକ୍ଷାନିବାସୀ କାଳରେ 
ସାହୁ ଭତ୍ତା ପାଇବେ ଟଂ୍କା ଓ ନିର୍ଦ୍ଧାରିତ ସମୟ ପରେ ଅଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେଲେ 
ବିନା ନୋଟିସ୍‌ରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କୁ ବାହାର କରିଦେବାର ଅଧୁକାର ରହିବ । ଶିକ୍ଷା 
ନବୀସୀ ପରେ କରୃପକ୍ଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିର ବେତନରେ ଅନ୍ତତଃ ୩ ବର୍ଷ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ କାମ 
କରିବାର ପ୍ରତିଷ୍ଣୁତି. ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ଦେବାକୁ ହୋଇଥୁଲା । ନହେଲେ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ତିନିମାସର 
ବେତନ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ହେବ ¦ ବିଳମ୍ବରେ ସେଇ ଟଙ୍କା ଉପରେ ମାସିକ ତିନିଟଙ୍କା 
ଦୁଇଅଣା ହିସାବରେ ସୁଧ ମଧ୍ଯ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନୁଷ୍ଠାନର ହିତ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୪୧ 


ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯିବ ତାହା ପାଳନ କରିବାକୁ କଳାକାର ବାଧ୍ଯ ରହିବେ । 
ଆବଶ୍ୟକ ମତେ ଅନୁଷ୍ବାନର ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥୁବେ । 
ପୁଣି କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅସଦାଚରଣ ଏବଂ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉପଯୁକ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ । ଏହିଭଳି ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ ଆହୁରି 
କିଛି କଠିନ ଧାରା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ପରିଚାଳକ ନିଜର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ଆଇନର ବେଶ୍‌ ଶକ୍ତ - ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିଥିଲେ । ଦଳର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଆଖୂ ଆଗରେ ରଖ୍‌ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହିଭଳି କଠୋର ନିୟମର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ଯଦି 
ହୁଏ ଏକ ଚଳନ୍ତା ଗାଡ଼ି, ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର ହେଉଛନ୍ତି, ଏହାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଚକ । ଗୋଟିଏ ଅଚଳ ବା ଅକାମୀ ହୋଇଗଲେ ଗାଡ଼ି ଅଚଳ । ଜଣେ 
ଅଭିନେତା ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ମଞ୍ଚରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିଲେ, ଅଭିନୟର କ'ଣ 
ହେବ ? ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନେ ଟିକେଟ କାଟି ଅଭିନୟ ଦେଖବାକୁ ଆସିବେ, ସେମାନେ 
ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେବେ କି ? ଏହିଭଳି ଏକ ଘଟଣାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥୁବା ସମୟରେ 
ସହାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଦରମା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଚାପ ଦେବାପାଇଁ ଅଭିନୟରେ ଯୋଗ ଦେଲେ ନାହିଁ । ଉପସ୍ଥିତ ବୁଦ୍ଧିରେ ପରିଚାଳକ 
ଏହି ବିପଦ ଟାଳି ଦେଲେ ଅବଶ୍ଯ । ମାତ୍ର ଯଦି ଅଭିନେତା କୌଣସି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ 
ଥାଆନ୍ତେ ତେବେ ? ତେଣୁ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଷ୍ଟାମ୍ପ ପେପରରେ ଲେଖ୍‌ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 
“ଆମ୍ଭେ ଉପରକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଉପରୋକ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଯେଉ କାର୍ଯ୍ୟ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ 
ଆମ୍ଭ ଯୋଗ୍ୟତା ଅନୁଶାରେ ଦୀଆଯିବ, ତହିଁରେ ଥୁବା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ନୀୟମ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ଵ ଅନୁଯାୟୀ.. ଇତ୍ୟାଦି । ନିଜ ଚାକିରୀ ଅନୁଭୁତିରୁ 
ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଏହାର ଅନ୍ଧାର ଦିଗଟିକୁ ମନେ ରଖୁଥୁବେ । ଦାସତ୍ଵ କରୁଥୁବା 
ଲୋକଟିର ନିରୂପାୟତା ମଧ୍ଯ ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରୁଥୁବେ । ଅନୁଷ୍ଠାନ ଚଳାଇବାକୁ ହେଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କଠୋର ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅନୁଷ୍ଠାନର ହିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିଚାଳକ ଆଉ ଏକ 
ଅଲିଖୁତ ନିୟମ ମଧ୍ଯ ଚାଲୁ କରିଥୁଲେ । ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ କୌଣସି କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ 
ମାସର ପନ୍ଦର ତାରିଖ ମଧ୍ଯରେ ପୂରା ଦରମା ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । ସବୁବେଳେ କିଛି 
ବାକିରଖୂ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଆନୁଗତ୍ୟକୁ ନିଜ ପାଖରେ ବନ୍ଧା ରଖାଯାଉଥୁଲା । କୌଣସି 
କର୍ମଚାରୀ ଆଦୌ ବେତନ ପାଉ ନଥୁଲେ । କେହି ପୁଣି ବାକିଆ ବେତନ ପାଇଁ ଦଖାସ୍ତ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା ଦର୍ଶାଇ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପା ଭିକ୍ଷା କରୁଥୁଲେ । 
ଏହିଭଳି ୧୯୪ ଥ ମସିହାର, ଜାନୁୟାରୀ ମାସର ବେତନ ସୂଚୀ- ଯାହା ଦୁରଇ୍ଲୁଭ ଚନ୍ଦ୍ର 


୧୪୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁଲା- ଆମର ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର 
ସର୍ବମୋଟ ୩୧ ଜଣ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ବେତନର ପରିମାଣ ହେଉଛି ଟ ୭୧୬ ଏବଂ 
ତହଁରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟର ବାକି ହେଉଛି ଟ ୪ ୨. ୧ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ମାତ୍ର ଦୁଇଶହ 
କେତେ ଟଙ୍କା କର୍ମଚାରୀମାନେ ପ୍ରାପ୍ୟ ରୂପରେ ପାଇଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଏ ତେବେଳକୁ ଦଳର . 
ପୁରୁଖା କର୍ମଚାରୀ - ମାନେ ଦଳଛଡ଼ା ହୋଇସାରିଥୁଲେ ଏବଂ ନୂଆ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ 
ସହଯୋଗରେ ଦଳର ଆର୍ଥକ. ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ମନ୍ଦ ନଥ୍‌ଲା । 


ଆଜି ଏତେଦିନ ପରେ ବିସ୍ମ ତିଗ କବର ତଳୁ (ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ'ର. ହାଲଟାଲ 
ଖୋଳି ବାହାର କରିବାର: ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ସତ୍ୟର ଉଦୂଘାଟନା ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦିନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଜଗତ୍ନର ମଧ୍ଯମଣି ହୋଇ ବିରାଜୁଥୁଲା । ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସୁପରିଚାଳନା ସହିତ ଅଭିନୟର ଉଚ୍ଚମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶଂସାର ସୁଅ ବହୁଥୁଲା ` ଅଥଚ 
.ଏଥୁ୍ରେ ବିଦ୍ରୋହର ବିଗୁଲ ବାଜି ଉଠିଲା ୧୯୪୫ରେ .| ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୁସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗେ ଯେ 
କ୍ଷିୟ ରୋଗର ଗ୍ରହଣ ଲାଗିସାରିଥ୍ଲା, ଏହି ନି ନିଷ୍ଠୁର ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି 
ବ୍ରାଟ ରହୁନାହଁ । ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଥୁପାଇଁ ପରିଚାଳନା କର୍ତୃପକ୍ଷଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଅଭିଯୋଗର 
ଅଙ୍ଗୁଳି ଉଠିଯାଉଛି 3 । 


ଏହି ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ‹ ଭ୍ପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ! ଙ୍କ 
ଜ୍ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର, 
ଚୁକ୍ତିପତ୍ର ସମ୍ପାଦନ ଂ କରିଛନ୍ତି । ଚୁନ୍ତିପତ୍ରର ସମୟସୀମା ରହିଛି ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ. ଅର୍ଥାତ 
୧୯୪୭ ମସିହାର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ସୀମା ବଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ ଏବଂ ଏହି ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଣ୍ଡୁଲିପିକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଦେଇପାରିବେ 
ନାହଁ ବୋଲି ଚୁକ୍ତିପତ୍ରରେ ନିଜ ହାତରେ ଲେଖୁଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି: ସୁଖ୍ୟାତିର ସହିତ 
ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ଦଳର ସୁନାମ ତଥାପି କି ଭଳି ବଜାୟ 
ରହିଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର କଳାକାର 
ଭାବରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'କୁ ଆସୁଥୁବା ଅନେକ ଚିଠିରୁ | ସେଥ୍ରୁ 
ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଆସିଥୁଲା କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମେଣ୍ଢୀାଶରାକରୁ ୧୪.୬. ୪୬ ତାରିଖରେ | 
ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଧ୍ୟାପକ, ଅଭିନେତା ଏବଂ ଗାୟକ ରାଜକିଶୋର 
ରାୟ । ସେତେବେଳକୁ ସେ ଅଭିନୟକୁ ଜୀବିକା କରିବା ପାଇଁ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଅପ୍ରତିଶ୍ଠିତ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନୁମୋଦନ ପାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ନିବେଦନ ଜଣାଇବା ପରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ଯଦି ଆପଣ ଚାହାଚ୍ି, 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୪୩ 


ତେବେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତାରିଖରେ ଯାଇଁ ଦେଖା କରିବି..¦'' ପତ୍ରଟିକୁ ଗୁପ୍ର 
ରଖୁବା କିମ୍ବା ନଷ୍ଟ କରି ଦେବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇ ସେ ଶେଷରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 

“' ମନର୍‌ ଉଦବେଗ ଆତିଶଯ୍ୟାରୁ ଆଉ ଅଧୁକ କିଛି ଅନୁରୋଧ କରି ଲେଖୁପାରୁ ନାହିଁ ।” 
ଅଭିନେତା ହେବାପାଇଁ କି ବ୍ୟାକୁଳତା ! ଅଥଚ ଏହିଭଳି “ଏକ ସଂଘର୍ଷ ପୂର୍ଣ ଜୀବନ 
ବରଣ କରିନେବା ଦ୍ବାରା ଭବିଷ୍ୟତୃୂରେ ଯେଉଁ ଅନିଶ୍ଚିତ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ରାୟ ମହୋଦୟ ଜାଣିଥୂବେ । ତଥାପି ସେ ଏହାର ଏକ ଅଂଶ 
ହେବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହୋଇପାରେ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସୁନାମ । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ପକ୍ଷରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ ଯେ, ରାଜ୍ୟର ଏକମାତ୍ର 
ପପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଥୂଲ୍ଲା, ଏହା ତେଣୁ ଦିବାଲୋକ ଭଳି ସତ୍ୟ ମନେ ହେଉଛି । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହାର କି ଉତ୍ତର ଵେଇଥୁଲେ, ଆଦୌ ଦେଇଥୁଲେ କିମ୍ବା ନାହଁ, ତାହା ଜାଣିବାର 
ଉପାୟ ନାହିଁ .। ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ'ର ଜଣେ କଳାକାର ହେବାର ସବପନ କିନ୍ତୁ ରାୟମହାଶୟଙ୍କର 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା | ଚ ଃ ହି 


_ ଏହି ସମାୟର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପତ୍ର ହେଉଛି ପୁରୀର ମୋହନ 
ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କର । ତାରିଖ ୧୪.୬.୪୭ ।_ ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ଗୋଟିଏ ରାସଦଳ୍କର ପରିଚାଳକ, ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କାଳୀଚରଣ ଗ୍ରାମୋଫ୍ୋନ୍ନ 
ରେକର୍ଡ଼ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । ପରେ ନିଜେ ରାସଦଳ ଗଢ଼ି କାଳୀଚରଣ ହୋଇଗଲେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ । ଲୀଳାର ନବରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୋସେଇଁଙ୍କ ଦଳକୁ ପର୍ଦ୍ଦା ପଛକୁ 
ପଠାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ତଥାପି ସ୍ରେ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ରହିଲେ କିଛି ଦିନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ “ ସୀତାବିବାହ'କୁ ରୂପେଲି ପର୍ଦ୍ଦାରେ 
ପରିବେଷଣ କରି । ଏହା ୧୯୩୫- ୩୬ ମସିହାର ଘଟଣା । ଦଶବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ 
ଗୋସେଇଁଙ୍କ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଭଗ୍ନ । ପୁତ୍ର ଗୌର ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ କୌଣସି କାରଣରୁ 
ଘରଛାଡ଼ି କଟକରେ ‹ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ'ର ଜଣେ ଅଭିନେତା । ତାକୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିବାକୁ ନିବେଦନ ଜଣାଇ ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ଚିଠି ଲେଖୁଛନ୍ତି କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ 
ଦୁଇଧାଡ଼ି କବିତାରେ । ` 


( ମୋର ) ପଞ୍ଜରା ହେଲାଣି ଧୁ ମଞ୍ଜ ଜାଉଛି ସୁଖି । 


ଖଞ୍ଜରେ ବ୍ୟାଧୂ ଓଟାରୂୁଛି ସଞ୍ଜ ସମୟ ଦେଖ୍‌ । ସେହି ବୟସରେ ସେପରି 
ଅବସ୍ଥାରେ ମୋସେଇଁଙ୍କ ଲେମ୍ମାରେ ଚ୍ଵି ସରସତା, କି ରସିକତା ! ! ଜୀବନସାରା କୃଷରସ 


୧୪୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପରିବେଷଣ କରି କରି, ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ ଯେ ତଥାପି ରସମୟ ହୋଇରହିଥୁଲା, ଏହି ପତ୍ର 
ଖଣ୍ଡି ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରମାଣ । । ଅନ୍ୟ ଅନେକ କଥା ଲେଖ୍‌ ଶେଷରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ହେ ବୁଢ଼ାକାଳର ଏକମାତ୍ର ଭରଷା ! ଆଶାକରେ ମୋର ସାନ ଭାଇକାଳୀ ତାର ସ୍ନେହମୟ 
ପୁତୁରାକୁ ନେଇ ଆସି ପ୍ରଥମଦିନ ମହାପ୍ରସାଦ ଦିଆନିଆରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି, 
ତାହାଠାରୁ ଦୁଇଗୁଣ ସରଳ ଶକ୍ତି ରେ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀଙ୍କି ଆନନ୍ଦ ଦେବ । 


ଶୁଭାଗମନ ପଥକୁ ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀ ଚାହଁ ରହିଲୁ । ଗୋରା ( ଗୌର ସୁନ୍ଦର ଗୋସେଇଁଙ୍କ 
ପୁଅ ) ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବାଳକ ! ତାର ଶୁଭାଶୁଭ ଭବିଷ୍ୟତୃ ବାପ- କକାଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ ।”' କି ଆନ୍ତରିକତା ପୂର୍ଣ୍ମଲିପି ! ଅତୀତ ତିକ୍ତତାର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ନାହିଁ । କଣିକାଏ ମହାପ୍ରସାଦ ସତେ ଯେମିତି ଅତୀତର ଦୁଇ ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧୀଙ୍କୁ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ଚିର ଅତୁଟବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିଦେଇଛି ! “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ' ର ସୁନାମ କିଭଳି ଦୂରଦୁରାନ୍ତରୁ 
ମଧ୍ଯ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରୁଥୁଲା, ତାହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ରୂପରେ ଏହି 
ପତ୍ରର ସଂକଳିତ ଅଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । 


୨୩୭ ୬୮୭୭ ୨୨୭୭ 


ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠି ହେଉଛି ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ମର “ ପ୍ରକୃତିରହସ୍ୟ'” “ପ୍ରକୃତ ପରିଣୟଂ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ସେ ଯୁଗର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାମୋହନ ରାଚେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କର । ନିଚ୍ଚ ରାଜ୍ୟରେ “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସ'ର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପାରିଶ୍ରମିକ ରୂପେ ଟ 
୫୦୦୦ ର ଗୋଟିଏ ଚେକ୍‌ ପଠାଇ କଟକର ବ୍ୟାଙ୍କ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କୁ ଟଙ୍କା କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ 
ଦେଇଦେବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଇ ସେ ତାଙ୍କୁ ଏହା ଜଣାଇଛନ୍ତି । ପତ୍ରର ତାରିଖ ହେଉଛି 
୩.୫.୧୯୪୩ | ଏହା ଅନୁଷାନର ସୁନାମର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମାଣ । ଖୋଜିଲେ ଏମିତି 
ଆହୁରି ଅନେକ ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଦଳର ଏହିଭଳି ରାଜ୍ୟବ୍ୟାପି 
ସୁନାମ ଥ୍ଲାବେଳେ ତହଁରେ ବିଦ୍ରୋହର ପଦଧ୍ଵନି ଶୁଣାଗଲା କାହକି ? 


ବିଦ୍ରୋହର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଦୁଇପକ୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଅବିଶ୍ଵାସ ଜନିତ ଅସନ୍ତୋଷ ହଁ ଶେଷରେ ବିସ୍ଫୋରିତ ହୋଇଥିଲା ବିଦ୍ରୋହ 
ରୂପରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁବା ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମାସର ତିନୋଟି 
ପତ୍ର ସମ୍ପକରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ତିନୋଟି ଯାକ ପତ୍ର ଆସିଛି ଡାକରେ । 
ପ୍ରଥମ ପତ୍ରଟି ପୋଷ୍ଟ କାର୍ଡ଼ରେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଅଫ୍‌ ପୋଷ୍ଚିଂରେ ପଠାଯାଇଛି ଚାନ୍ଦିନୀଚୌକ 
ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ୍‌ରୁ ସକାଳ ଆଠଟାରେ (ଏଠାରୁ ବାଙ୍କାବଜାର କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭ 


ଅନ୍ଲେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୪୫ 


କେତେ ଦୂର) ଏଇଟି ଏକ ସାମୟିକ ଛୁଟି ଦରଖାସ୍ତ । ତରଳଝାଡ଼ା ରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ରିହର୍ସଲ ଏବଂ ଅଭିନୟରୁ ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ସବେତନ ଅନୁମତି ଦେବା ପାଇଁ 
ପରିଚାଳକଙ୍କୁ । ଏଥୁରେ ଛୁଟି ପାଇଁ କୌଣସି ସମୟ ସୂଚନା ନ ଦିଆଯାଇ || ୮୨ 
୮୦୦୦୪/୮/' ବୋଲି ଲେଖାଯିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାର୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାହୁ ମହୋଦୟ ମଞ୍ଚରୁ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ରହି କର୍ରୂପକ୍ଷଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବାର ଇଏ ଏକ ଇଚ୍ଛାକୃତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କି ? ଦ୍ବିତୀୟ 
ପତ୍ରଟି ହେଉଛି ୨୯.୧୨.୪୩ର | ଏହା ଏକ ଅଭିଯୋଗ ପତ୍ର | ମଞ୍ଚର ଜିନିଷ ପତ୍ର 
ବୁଝାବୁଝି କରିବାର ଦାୟିତ୍ମରେ ଥୁଲେ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ବାରିକ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି । ସାହୁ 
ମହାଶୟ ପ୍ରତିମାସରେ ସବୁ ଜିନିଷର ହିସାବ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ବୁଝୁଥୁଲେ । ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ଙ୍କର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସେ ସବୁ କଥା ବୁଝୁଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଜିନିଷପତ୍ର ଚୋରିହେଲେ 
କିମ୍ବା ହଜିଗଲେ କିଏ ଦାୟୀ ? ଏହା ଜଣାଇ ସେ ଶେଷରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, (ମୁଁ ଆଉ ସେ 
ସବୁ ଜିନିଷପତ୍ରର ହିସାବ ରଖୂଵପାରିବି ନାହଁ । ଅନ୍ୟ ଉପରେ ସେ ଭାର ଦିଆଯାଉ ”” 
ଅନ୍ୟ ଉପରେ ତଦାରଖ୍‌ର ଦାୟିତ୍ଵ ନ୍ୟସ୍ତ ହେବା ନିଶ୍ଚୟ ପରିଚାଳକଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତ ସାଗ୍ଵରେ 
ହୋଇନଥୁବା ଦୁଇପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଅବିଶ୍ପାସ ଯେ ଧୀରେ ଧୀରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି, ଏହା 
ହେଉଛି ତା'ର ଏକ ପ୍ରମାଣ । ସାହୁ ମହାଶୟଙ୍କର ୩୧.୧୨.୪୩ର ପତ୍ରରେ ଏହାର 
ସୂଚନା ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଆହୁରି ବିସ୍ତୃତ । ତହିଁରେ ପରିଚାଳକଙ୍କର ୨୯. ୧୨.୪୩ ତାରିଖର 
ପତ୍ରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସେଥୁରେ “ପାର୍ଟିର ଜିନିଷପତ୍ର ସବୁର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ 
ସାହୁଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି ପରିଚାଳକ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସାହୂ ଏଥୁରେ ଆପରି ଜଣାଇ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ସେ କେବଳ ତଦାରଖ (୭୪(06୮/4୫୦୮') ର ଦାୟିତୃ ନେଇଛନ୍ତି । ଚାବି 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରହୁ ନଥୁବାରୁ ସେ 5୦୦୧ ରଦାୟିତ୍ସ୍‌ କେବେ ନେଇ ନଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ନୀଳପରଦା (ଞାଯ6 $୦୮୦୦୮) ଚୋରିରେ ତାଙ୍କୁଅକାରଣରେ ସନ୍ଦେହ କରାଯାଇ ଅତୀତରେ 
ପୁଲିସ୍‌ ଜେରାଭଳି ଅପମାନ ଜନକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଥୁଲା । ସାହୁ ଅଭିଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ପରିଚାଳକଙ୍କର ' ଅନୁଗ୍ରହରୁ” ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ହୋଇଥୁଲା । ବର୍ତମାନ 
ଷ୍ଟୋର ଘରର ଚାବି ଅନ୍ୟଲୋକ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପରେ ସାହୁଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନଥ୍ବାରୁ 
ସେ ଆଉ ଏହି ଦେଖାଚାହାଁ (5ଧ06୮¶5[୦୮ ଦାୟିତ୍ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁଠି 
ବିଶ୍ଵାସ (୦୦୮୮୦୯୮୦୧) ନାହିଁ ସେଠି ଏପରି ଗୁରୁଦାୟିତ୍ସନେଇ କାମ କରିବା ମୋ 
ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ଜଣାଇ ତାଙ୍କୁ ଏହି ଦାୟିତ୍ସରୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଦୁଇପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା କେଉଁ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚୁଥୁଲା, ଏହି ପତ୍ରରୁ ତାହାର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ସାହୁ ଦଳକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ, ମାତ୍ର ଦୁଇ ବର୍ଷ 


୧୪୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟିପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ତିକ୍ତତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଦଳତ୍ୟାଗ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
ତାହାର ଅନ୍ୟ ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ତେବେ ଏହି ଘଟଣା ଏକକ ନହୋଇ ଯୌଥ, 
ହେଲା । ଦଳ ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ରୋହର ଚାରା ଡାଳପତ୍ର ମେଲାଇ ତାହାର ଅସ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରକଟ କରି 
ସାରିଥୁଲା, ଏହି ପତ୍ର ତିନୋଟି ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରମାଣ । ଏଥୁରୁ ପ୍ରଥମ ପତ୍ରରେ 
ଅବିଶ୍ଵାସର ସୂଚନା, ଦ୍ବିତୀୟ ରେ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ଏହାର ପରିଣତିର . 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ପାର୍ଟି ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହର ଭେରୀ ବାଜିସାରିଥୁଲା । ସାହୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ପାର୍ଟିର ସମଧର୍ମୀ ମାନଙ୍କ ସହିତ ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥୁବେ । ବିଦ୍ରୋହ ପାଇଁ 
ଦଳ ଗଦଢ଼ୁଥୁବେ । ପରିଚାଳକ ଯେ ଏସବୁ ବିଷୟ ଜାଣୁ ନଥ୍ବେ, ଏହା ନୁହେଁ | ଦଳର 
ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେ କି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲେ, ତାହା ଜଣଯାଏ ନାହିଁ । 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ଯେ, ପରିଚାଳକ ଦଳଭିତରେ ଉପଦଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁଲେ । 


*-ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବହୁ ସ୍ଵପ୍ନର କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କ ଲୁହ 
ଓ ଲହୁର- ତାଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ । ଜୀବିକା- ଅର୍ଜନର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ । 
ରୋମ୍‌ ଜଳୁଥୁବା ବେଳେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନିରୋ ତମ୍ବୁରା ବଚ୍ଚାଉଥୁବା ଭଳି ପାର୍ଟିର ଏହି ବିସର୍ଜନ 
ପର୍ବରେ ପରିଚାଳକ କ'ଣ ନୀରବରେ ବସି ଦେଖୁଥୁବେ ? ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ିଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ବିଦ୍ରୋହୀ କଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବେତନ ବୃଦ୍ଧିର କଥା କହିଥୁଲେ । ଛାଡ଼ି ଯିବାର 
ନିଷ୍ପତ୍ତି ସେତେବେଳକୁ ନିଆ ସରିଥୁଲା । ସେମାନେ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । 
କର୍ତୂପକ୍ଷ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେବାରୁ ସେମାନେ ଦଳ୍ନ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଗଲେ । ଲୋଭନୀୟ ବିକଜ୍ପଟିଏ ସେମାନଙ୍କୁ ବାହୁ ମେଲି ସ୍ଵାଗତ କଣାଇବାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥୁବାରୁ, ଏ ଭଳି ଏକ ଦୁଃସାହସିକ ନିସ୍ପତି ନେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ସେତେବେଳେ ଟିକିଏ ନରମ ହୋଇ ଗୋଟାଏ ବୁଝାମଣାକୁ 
ଆସିଥୁଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ଦଳର ଏଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟି ନ ଥାନ୍ତା । ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, 
କାଳୀଚରଣ ବିଦ୍ରୋହର .ସ୍ପଷ୍ଟ, ସୂଚନା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପାଇ ସାରିଥୁଲେ । ଅନନୁଗତ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ 
ନେଇ କାମ କରିବାର ସହା ତାଙ୍କର ନଥୁଲା । “ଦୁଷ୍ଟ, ଗୋରୁ ଠାରୁ ଶୂନ୍ୟ ଗୁହାଳ ବରଂ 
ଭଲ'¬ ଏହି ନ୍ୟାୟରେ ସେ ବିଦ୍ରୋହୀ ମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବାଟରେ ଯିବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ । 
ଗୋଟିଏ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସୁପରିଚାଳିତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପତନର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଇତିହାସ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ସେମାଜଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଜାତି ଆଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି, ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷ ରଖୁଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ଏକ ନିଷ୍ପକ୍ଷ 


ଅନ୍ଲେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୪୭ 


ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚୁବା ନିମନ୍ତେ ତକ୍ଛାଳୀନ ଘଟଣାର ସପ୍ରମୀଣ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୁଁ ହେଉଛି ଏହି 
ଆଲୋଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । । 


ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ ପାଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଅନେକ ସଂଘର୍ଷ କରିଛନ୍ତି, 
ତ୍ୟାଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ବହୁ: ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ପାର୍ଟିକୁ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ 
ହେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନସାରା କଷ୍ଟ ସହି ପାର୍ଟିର ସୁଦିନରେ ନିଜ ପାଇଁ 
ଟିକିଏ ସୁଖ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ତେବେ ଫୁଟବଲ୍‌, କ୍ରିକେଟ ଖେଳ ଭଳି ପାର୍ଟିର ସାଫଲ୍ୟ ମଧ 
ଦଳର ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟଙ୍କର ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ । ଦଳର ସୁଖଦୁଃଖରେ ତେଣୁ ସମସ୍ତ 
ସଦସ୍ୟଙ୍କର ସମାନ ଅଂଶ ରହିଛି । ପରିଚାଳକ ନିଜର ଅଖଣ୍ଡ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସରେ ସମ୍ଭବତଃ 
ଏହି ବିଷୟଟିକୁ ଅଣଦେଖା କରିଥୁଲେ । ପରିଣାମ ହେଲା ଦଳର. ପତନ । ଦିନେ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସଂ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କତିକ ଜୀବନର ଏକ ଦୀପ୍ରସ୍ତମ୍ଭ ସଦୃଶ । ତାହାର 
ଅକାଳ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସେ ସମୟର ଅନେକ କଳାପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଦୁଃଖ ଦେଇଥୁଲା । 
ସେତେବେଳେ ଅଧୁକାଂଶ ଏହା ଜାଣିଥୁଲେ । ତେବେ କେହି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁହଁ ଖୋଲି 
ନଥୁଲେ । ଆଜି ଏତେଦିନ ପରେ ୯ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ଅକୁହା କାହାଣୀକୁ ଜାତି ଆଗରେ 
ବାଢ଼ିଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦୋଷଦ୍ଦୁଟି ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ` ନୁହେଁ । 
ବରଂ ଦଳଗଢ଼ିବାକୁ ଚାହୁଥୁବା ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
କରାଇଦେବା । ଗୋଟିଏ ମହାନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିବା । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠି ଶେଷ କରାଯାଉ । 
ପାର୍ଟି ପାଇଁ ସବ୍ୟସାଚୀ ଭୂମିକାରେ ଥାଇ କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ କ୍କାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ. | 
ଯୌବନର ଉତ୍ପାହରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ି ଆସୁଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ସକୁ 
ସୂଯୋଗ୍ୟ କର୍ମୀ ବାଛି ଭାଗ କରି ଦେଇଥୁଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ପାଟି ବଂଚି ପାରିଥାଆନ୍ତ | 
ପୁଣି ନିଜର ଦଶବର୍ଷର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଓଓଡଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସସ'ରେ .ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଛି 
ବାହାରର ମାତ୍ର ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ । ନିଜେ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ନେଇ 
ଅନ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଦ 
ପରିବର୍ତନର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଆନ୍ତା 1 ଏହା ହୋଇଥାଆନ୍ତା ପାର୍ଟି ପାଇଁ ଜୀବନିକା 
ସଦୃଶ । । 

ବର୍ତମାନ ପ୍ରତିଶୌଧ ( ୧୯୩୮ )ରୁ “ପଥରଘର' ( ୧୯୭୮) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
ଦୀର୍ଘ ଛାୟାଚ୍ଛନ୍ନ ପଥର ନିର୍ମାତା ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । 


୧୪୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଲୀଳାନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପରେ ତାଙ୍କର ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ 
ଗ୍ରହଣ । ୧୯୨୦- ୨୧ ବେଳକୁ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରହଣି.କାଳରେ. ସେ ଯେଉଁ ଲୀଳା ରଚନା 
କରିଥୁଲେ, ସେ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା ଗୀତିମୟ । ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ସେ ଲୀଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଲୀଳା ,ଲେଖ୍ଥୁଲେ, ତହିଁରେ ଗଦ୍ୟ 
ବଚନିକା ଏବଂ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ଏହା ଥୁଲା 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୀଳାକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଲୀଳା ରଚନାରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଦର୍ଶକ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥୁଲା । ସଂଗୀତ, ସଂଳାପ ଏବଂ 
ସାମାଜିକତା- ଏଇ ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟଲୀଳାକାର ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି 
ରଖୁଥୁଲା । ପରିବେଷଣରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ସହିତ ସାମାଜିକତାର ସମନ୍ଵୟକୁ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥୁଲେ । କ୍ରମେ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ ରଚନାରୁ ସଂଗୀତର 
ପରିମାଣ ହ୍ରାସ କରି କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର ବଢ଼ାଇ 
ଦେବାରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଲୀଳାଠାରୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଅଲଗା ରୂପ ନେଲା । ` 


ଯେଉଁ ୧୮/୧୯ ବର୍ଷ କାଳ ସେ ରାସଦଳ ସହିତ ରହିଲେ, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର 
ଦଳ ସଂଗଠନ ଏବଂ ପରିଚାଳନା କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ନିଶ୍ଚୟ ବଢ଼ିଥୁଲା । 
ଏଥୁରୁ ଆସିଥୁଲା ବ୍ୟବସାୟ ଭିରଭିରେ ଗୋଟିଏ ଥୁଏଟର ଦଳ ପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା - “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ” ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଶେଷ ବେଳକୁ ଏଥରେ କିଛି ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଯୋଗ ଦେଇ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ ପିତଳ ( ଗଞ୍ଜାମ ) 
ର ରାସପାଟିରେ କିଛି' ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯୋଗ ଦେଇଥୁବା କଥା କୁହାଯାଉଛି । ଝିଅମାନେ 
ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଥିବାବେଳେ ସମାଚ୍ଚର ନାଲି ଆଖ୍‌ ତଥାପି 
ଏମାନଙ୍କ ଉପରୁ ହଟି ନଥୁଲା । ତଥାପି କାଳୀଚରଣ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ୍ସ'ରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅଟଳ ରହିଲେ । ଅଭିନେତା- ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ରୂପେ ସମାଚ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଯେଉଁମାନେ ସଂଗୃହୀତ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧିକାଂଶଙ୍କର ନା ଥୁଲା ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା, ନା ଲେଖୁବା ପଢ଼ିବା ଶକ୍ତି । ଏଇ ସବୁ 
ମାଟି ଚକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ଦକ୍ଷ କାରିଗର ଭାବେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଗଢ଼ି ଥୋଇଦେଲେ । ଏମାନଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା ନଥୁଲା- ଏହାକୁହା ନ ଯାଇ 
ବରଂ କୁହାଯିବା ଉଚିତ ଯେ, ଖଣିରୁ ଉଜୋଳିତ ରନ ପଥରକୁ ଶାଣରେ ବସାଇ କାରିଗର 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୪୯ 


ଯେଉଁଭଳି ତହିଁରେ ଦୀପ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥାଏ, ସେହିଭଳି କାଳୀଚରଣ ଏମାନଙ୍କର ସୁପ୍ତ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ୍ର କରି ଦେଇଥୁଲେ । 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସଂର ସୁନାମ ପ୍ରଚାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲେ । 
ରାସଦଳର ଅଭିନୟ ସମୟରୁ କାଳୀଚରଣ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପରିଚାଳକ ଭାବରେ ନିଜର ଏକ 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୁଲେ, ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ, ଏକ ନାଟକ ପ୍ରେମୀ- ରୁଚିବନ୍ତ 
ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳର ଅନ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ଅନେକ 
ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ସୁଫଳ ଭୋଗ କରିଥୁଲେ । 


୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ଏଠାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁବା, ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ସୌଖୀନୂ ଅଭିନେତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଧନୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଅନିଚ୍ଛା ପ୍ରଦତ୍ତ ଚାନ୍ଦା ସାହାଯ୍ୟରେ ରାତିଏ କିମ୍ବା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀରେ ଦୁଇ ରାତି 
ଯାଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁଲା । ଠିକ୍‌ ଆଜିର ସୌଖୀନ ଦଳର ନାଟକ ଭଳି । ଏମାନୂଙ୍କର 
ସଂଗଠନ ଅଛି । ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାରର ସୁଯୋଗ ଅଛି । ତଥାପି ଏମାନେ 
. ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଳାସ” ହୋଇ ରହୁଛନ୍ତି | ତେବେ ସେକାଳର ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସୁବିଧା ଥୁଲା, ଯାହା ବର୍ତମାନର ନାଟ୍ଯକାର ମାନେ ପାଉ 
ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ଲେଖୁଥୁଲେ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଏବଂ ଅଭିନୟ ପରେ ଏ ସବୁ ନାଟକ 
ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଉଥୁଲେ । ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା ଅବଶ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ 
ସହାୟକ ହେଉଥୁଲା । ବର୍ତମାନ ପ୍ରକାଶକ ( ଯାହା ସେ ଯୁଗରେ ନଥୁଲେ ) ନାଟକ ବହି. 
ଛାପିବାକୁ ଅନିଚ୍ଛୁକ । ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାର, ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ କିଛି ନାଟକ ଅବଶ୍ଯ 
ଛାପୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅଧ୍କାଂଶ “ମୁହଁ ଛପାଂ ଦେଇ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ଆଜି ଆମ ଏଠାରେ 
କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାଚ୍ତି । 


. ସେହି ସୌଖୀନ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଯୁଗରେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚିନ୍ତା 
କରିଥୁଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ । ଏ ଯୁଗରେ ସେତିକି ଚିନ୍ତା କରିବା 
ପାଇଁ ଆମର ସାହସ୍‌ ନାହିଁ । ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାରୀର ନାଏବ 
ଥୁଲେ ବନମାଳୀ ପତି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମ ତାଙ୍କୁ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁଲା । ଦଳ ଏକ. ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ରୂପ ନେଇ ଦୀର୍ଘ ୧୫/୧୬ 
ବର୍ଷ ଧରି ରାଜ୍ୟ ସାରା ବୁଲି ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର .ପ୍ରସାର ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନର ଯଥେଷ୍ଟ 


୧୫୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥିଲା । ତାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍କ ତି ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦଳଟିକୁ କିଣିନେଇ କିଛି ବର୍ଷ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ଗ ନିଜର 
ଅନୁଜ କାର୍ଭିକ ବାବୁଙ୍କ ଉପରେ ବ୍ୟସ୍ତ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଏ ଦଳ କୌଣସି ମତେ 
ବଞ୍ଚୁଲା ମାତ୍ର ୪/ ୫ ବର୍ଷ । 


ଏହି ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ରେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ । ରାସ ପାର୍ଟିର ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ଲୋକ ରୁଚିର ଅଧ୍ୟୟନରୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଅନୁଭବ ହୋଇଥୁଲା, ତାହାରି ଆଧାରରେ ସେ ଏଭଳି ଏକ ନିଷ୍ପଭି ନେଲେ । ' ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘଂ ରାସପାର୍ଟି ମଧ୍ଯ ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ ଦଳ ଥୁଲା । ଦଳର 
ପରିଚାଳନାସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ବଳଙ୍ଗାର “ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟର'ର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ପତନର ଦୃଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଲା । ଅଶ୍ପିନୀ- କୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣ 
ସମସାମୟିକ ଥୁବାରୁ ଜଣକର ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତା ଅନ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଶ୍ରିନୀକୁମାରଙ୍କର ନାଟକର 
ସଂଖ୍ୟା ଅଧୂକ । ପୁଣି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ପୌରାଣିକ ଏତି ହାସିକ, କିମ୍ଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ନାଟକମାନ ଲେଖୁଥୁବା ସ୍ଥଳେ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରାୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି । ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ମାଳତୀ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ତିନିଖଣ୍ଡ ଇତିହାସ ଆଧାରିତ 
ନାଟକ ସେ ଲେଖୁଥୁଲେ, ତହିଁରେ ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପରିମାଣ ଅଧକ । 
ଅଶ୍ପିନୀ କୁମାର ନାଟକର କଥା ଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଯେଉଁ ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଏହାକୁ ଦୃଢ଼ ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଛନ୍ତି ସେ ସବୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତା ତାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଗତାନୁଗତିକତା ପ୍ରତି ମୋହ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁଣି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, ଏହାକୁ ଏକ ସମକାଳୀନ - ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ସୁଷମା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ନଥୂଲେ । 
ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର ମାପ କାଠିରେ କାଳ୍ଛୀଚରଣ ହୁଁ ଅଧକ 
ସଫଳ । କାରଣ ହେଉଛି, କାଳୀଚରଣ ଅଗ୍ରିନୀ କୁମାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପ 
ଅଂଶକୁ ଅଧ୍‌କ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ, ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିଥୁଲେ । ଅଶ୍ମିନୀ ବାବୁଙ୍କର 
ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତ କଳ୍ପନା ବିଳାସ, ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ 
ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଥୁଲା । ମନେ ହେଉଥୁଲା- ଏହି ସବୁ କୃତ୍ରିମ ଚରିତ୍ର . 
ସହିତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫୧ 


ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ମନେ ହେଲେ, ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର- ସେମାନେ 
ହୋଇପାରନ୍ତି, ଆପଣ, ମୁ କିମ୍ବା ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ବର ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ର । 
ଜନଜୀବନରୁ ଗୃହୀତ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ରସାଣରେ ମାଜି ହୋଇ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଅଂଶ ହୋଇ ଯାଉଥୁଲେ । ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାମରେ 
ଉଜ୍ଜ୍ଵଳ ଗାରଟିଏ ପଡ଼ିବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ଏହା ହିଁ .। ୧୯୩୯ ମସିହାରେ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ ର ଭିଭି ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ପିନ୍ନୀବାବୁ ଅଳ୍ପ କେତେଖଣ୍ଡି ମାତ୍ର ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ଥୁଲା ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସ । ପୁଣି 
ଇତିହାସକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର, ଦ୍ବିକେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ପ୍ରଭୃତି 
ଇତିହାସର ଚରିତ୍ରକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । 
_ ଇତିହାସର ପାଷଣ୍ଡ, ଦୃଷ୍ଟ, ନିଷ୍ଠୁର ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଚରିତ୍ର ମାନବିକତାର ଉଜ୍ପଳ 
ଆଲୋକରେ ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ହୋଇ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ଅଶ୍ପିନୀ କୁମାର ମଧ୍ଯ ସେହି ପଦ୍ଧତି 
ନିଜର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସକାରୀ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଦ୍ଵେଷୀ, ନିଷ୍ଠୁର ଏବଂ ବିଶ୍ବାସ ଘାତକ କଳାପାହାଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଖରେ 
ଧରାଦେଲେ, ଜଣେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ମାନବବାଦୀ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ . ଚରିତ୍ର ରୂପେ | ଇତିହାସର 
ପ୍ରତାରକ, ବିଶ୍ଵାସ ହନ୍ତା ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଦେଲେ ଜଣେ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ, 
ରାଜାନୁରକ୍ତ ଏବଂ ଭୁଲ୍ଵବୁଝାମଣାର ଶିକାର ନିୟତି ହସ୍ତର ଅସହାୟ କ୍ରୀଡ଼ନକ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇ । 


ଶବ ୨୭୩୭ ଓ 


କାଳୀ ଚରଣ ଇତିହାସର ସେଇ ସବୁ ତିମିରିତ ଅଧ୍ୟାୟର ରହସ୍ୟ କଯ ଉନ୍ମୋଚନ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସମକାଳୀନ ସମାଜ୍‌ର ନ୍ଦିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ 
ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌ ଏହାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଚାହୁଥୁଲେ । ରାସ 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପୁରାଣ ବିଷୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସାରିଥୁଲେ । 
ଯୁଗ ପରିବର୍ତନର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ତାଙ୍କର କାନରେ ବାଜୁଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସର କହ୍ଧନା ପ୍ରଧାନ ଜଗତ ଛାଡ଼ି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଇଲାକରେ ପାଦ 
ରଖୁବାକୁ ଘିର କଲେ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ଯେଉଁ ନୂଆ ଭିୟାଣ' ସେ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, 
ସେଥଵପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ସେହିଭଳି ହେଲା ମଧ୍ଯ | 
ଉଦ୍ୟମ ତାଙ୍କର କିନ୍ତୁ ବିଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ ସେଇ 
ଦଧ୍ଚୀଙ୍କର ଆତ୍ମୋସଗର ଅମୃତମୟ ଫଳ । 


୧୫୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏତିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଯୁଗର ଏକ ପ୍ରକାର ଅବସାନ ଘଟିଗଲା । ଏହା ପରର “ସାମାଜିକ ଯୁଗ'ର 
ନାଟକରେ ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଧର୍ମିତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ଦେଶର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ତନମାନ ଘଟି ଚାଲିଥୁଲା କିମ୍ବା ଘଟିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲା । 
୧୯୧୫ ରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକା ଛାଡ଼ି 
ସ୍ଵଦେଶ ଫେରି ଆସିଲେ । ପରାଧୀନତା ଏବଂ ରୂଢ଼ିବାଦୀ ରକ୍ଷଣଶୀତଳତାର ଭଉଁରୀରେ 
ପଡ଼ି ଦେଶର ପ୍ରାଣ ଯେଉଁ ଭଳି କଣ୍ଠାଗ୍ରତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଘୋର 
ବ୍ୟଥୁତ କରିଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ଦେଶର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ଦଳିତ ଜନତା ଯେଉଁଭଳି 
ଅନ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ ସବର୍ଣ୍ତଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହେଉଥୁଲେ, ତାହା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ମନସ୍ତାପର 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍ଲା । ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତର କର୍ମପନ୍ଥା ସେ ସେଇ ମୂହୁର୍ତରେ ହଁ ସ୍ଥିର 
ନେଇଥୁଲେ । ଯୁଗ ଯୁଗର ସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ ସେ ଏମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବେ ହିଁ କରିବେ । ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦେଶରେ 
ପ୍ରତିବାଦର ଯେଉଁ ଝଡ଼ ଉଠିଲା, ତାହା ଏବେ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ । ଗାନ୍ଧିଜୀ ନିଜ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଅଟଳ ରହିଲେ । ଦଳିତମାନଙ୍କର ସମାନ ସାମାଜିକ ଅଧୁକାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ସେ ପଟେ ସମାନ୍ତରାଳଭାବେ ଚାଲିଥୁଲା ରାଜନୈତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେଉଁ ସଚେତନ ହେତୁବାଦୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁଲା ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସାମାଜିକ ଅନୈକ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । 
ଦେଶ ପ୍ରକୃତରେ ନୂତନ ଯୁଗ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା । 


ଏଣେ ପୌରାଣିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଦେଶରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉନ୍ଜ୍‌ ଳିତ 
ହୋଇଯାଇନଥୁଲା । ସମାଜ ଜୀବନର ମର୍ମସ୍ଥଳରେ ତାହା ପୂର୍ବ ଭଳି ଅଧ୍ଶ୍ଚିତ ରହିଥୁଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ନିରଙ୍କୁଶତା ଉପରେ ଛୋଟ ପ୍ରଶ୍ଵ ଚିହ୍ନ ଟିଏ ଲାଗିଯାଇଥୁଲା । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ୧୯୦୭-୮ 
ମସିହାରେ ସେ ବାଙ୍କିରେ ପ୍ରଥମେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ “କାଞ୍ଚୁକାବେରୀ” ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖ୍‌ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁଲେ । ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କର “ଉତ୍କଳ 
ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ “ବାବାଜୀ” ଏବଂ ପଦୃନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କର ‹ ବାଣାଦର୍ପ 
ଦଳନଂ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକର ବାଳକୋଚିତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମଞ୍ଚ 
ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥ୍‌ଲା । କହିବାକୁ ଗଲେ ବାଙ୍କିର ଖମାରଙ୍ଗ ଗାଁର ଦୁର୍ଗାଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଖଳାବାଡ଼ିରେ ଦରୀ ଚଦରର ସିନ୍ଧଟାଣି ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକର ଅଭିନୟ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫୩ 


ଖେଳ ଚାଲିଥୁଲା, ଶିଶୁମନ ଉପରେ ତାହାର ଅଲିଭା ପ୍ରଭାବ ଆଣି ହୋଇଯାଉଥୁଲା-. 
ଏବଂ ତହଁରେ ଅଭିନୟର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ଧ୍ଵନିତ ହୋଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ 
ନାଟ୍ୟ ଜୀବନର ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 


ରାସନାଟକ ଚାଲିଥୁବାବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ଯେ, ଏହିସବୁ ବିଷୟର 
ଯୁଗ ଖୁବୃଶୀଘ୍ର ଶେଷ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ଏତିକିବେଳୁ ଅନ୍ୟ ନୂତନ କ୍ଷେତ୍ରର ସନ୍ଧାନ 
ନକଲେ, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୋହନ ଗୋସେଇଁ ରାସ 
ନାଟକର ଏତେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାକାର ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କାଳର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ 
ନ ପାରିବା ଫଳରେ ଏକ ପ୍ରକାର୍‌ ଅପାକ୍ତେଂୟ ହୋଇଯାଇଥଲେ । ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଭୁତି ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇ ସୁଦ୍ଧା ସଫଳତା 
ପାଇପାରି ନଥୁଲେ । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଧାରା ବଦଳାଇ ନୂଆ କିଛି କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ “ପ୍ରତିଶୋଧ” ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାର 
ଫଳଶ୍ରୁତି । ନାଟକଟି ଲେଖା ଯାଇଥୁଲା ରାସନାଟକ ଚାଲୁଥୁବା ସମୟରେ । ଏହାର 
ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଇ ସେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲେ । 


ତେବେ ମନସ୍ଥିର ହୋଇ ନଥୁବାରୁ “ପ୍ରତିଶୋଧ” ଲେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ରଚନା କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁ 
ନଥୁବାରୁ ପାରିବେଶିକ ତଥା ଅନୁମାନ ଭିରିକ ପ୍ରମାଣ ଅନୁସାରେ ଏହା ୧୯ ୩୩/୩୪ 
ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ “ଆହୁତି” ୧୯ ୩୫ ମସିହାରେ 
ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ “' ପ୍ରତିଶୋଧ” ନିଶ୍ଚୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବ । 
ତେବେ ମଞ୍ଚରେ ଏହା ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ୧ ୯ ୩୭ ମସିହାରେ ବାଙ୍କାବଜାରର 
ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏବଂ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ।' 
ସେତେବେଳେ ଏହାର ନାମ ଥୁଲା 'କ୍ଷେତ୍ରବାସ”" । ଏହାର ସଫଳ ଅଭିନୟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । 


ନାଟକର କାହାଣୀରେ ସେ ଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତୀ ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ଏହାରି 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବଂଗୀୟ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ 'ବୁଡ଼ୋ ଶାଲିକେର 
ଘାଡ଼େରୋଂ” ନାମକ ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ସେଠାରେ ଆଉ କିଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକରେ କସରତୁ କରିଛନ୍ତି । କୁଳୀନ ପ୍ରଥା 


୧୫୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାମରେ ବୃଦ୍ଧବିବାହ ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । 
ଅସୁମାରୀ ସହାୟ ସମ୍ବଳହୀନା ବିଧବା ପରିବାର ଏବଂ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା 
ହେଉଥୁଲେ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଲକ୍ଷରେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ଲିଖୁୂତ 
ହୋଇଥୁଲା । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟକ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ରାମଶଙ୍କର ଏବଂ ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ 
ଲେଖୁଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁଥୁଲା ଏକପ୍ରକାର ବିୟୋଗାତ୍ମକ । ବିଷୟଟିର ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ 
ଦିଗଟି ସମ୍ଭବତଃ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥୁଲା । ଅନୁଭବରୁ ସେ ଜାଣିଥୁଲେ 
ଯେ, ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବଡ଼ ପସନ୍ଦ । 


ରାମ ଶଙ୍କର “ବୁଢ଼ାବର” ( ୧୮୯୨ ) ଏବଂ ବୀରବିକ୍ରମ ଦେବ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ 
(୧୯୦୫ ) ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏଭଳି ଘଟଣା କା ଭାଁ ଘଟୁ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଅନୁଯୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା । ଯାହାହେଉ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ନାଟକରେ ଏକ କାମଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ ତାହାର ବହୁ ବିବାହେଚ୍ଛାର 
ହାସ୍ୟଜନକ ପରିଣତି ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିତୃ ମାନଙ୍କ 
ମତରେ ପୁରୁଷ ମାତ୍ରକେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁଗାମୀ । ଅବଶ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରକୃତିର 
ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରତି ଆମଚା ଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନେ ନୀଭବ ନୁହନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମହାଭାରତର 
ଦ୍ରୌପଦୀ । ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପାଞ୍ଚଜଣ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ପତିରୂପରେ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ବହୁବାଦୀ ମନ କଗ୍ଣବଙ୍କ ନିକଟରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥୁଲା ବୋଲି ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ନାରୀପୁରୁଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ବହୁଗାମୀ । 
ତେବେ 'ବୃଦ୍ଧସ୍ୟ ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା 
ପ୍ରକୃତରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଜଟିଳ ଆକାର ଧାରଣ କରେ । 


“କ୍ଷେତ୍ରବାସଂ ନାଟକର ନାୟକ ବାସୁ ଦାସ ବୃଦ୍ଧ । ଘରେ ତା'ର ପନ୍ନୀ କୁସୁମ 
ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ତଥାପି ବାସୁର ଦେହ ଭୋଗ ଲାଳସା ତୀବ୍ର । ଏ ଯେଉଁ ତୃଷ୍ଣା ତାହା 
ସହିତ ଦେହର କୌଣସି ସମ୍ପକ ନାହଁ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତ ମାନେ କହନ୍ତି । ବୟସର ଚାପରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସବୁ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ଚିର ତରୁଣଥାଏ ତୃଷ୍ଣା ବା କାମନା । ତୃଷ୍ଣେକା 
ତରୁଣାୟତେ, ' ଆଉ ଶାକ୍ଯ ମୁନି ତ ସ୍ପଷ୍ଠ କହିଛନ୍ି, ସକଳ ଦୁଃଖର କାରଣ ହେଉଛି ଏହି 
ତୃଷ୍ଣା।। ବାସୁ ଦାସର .ଏହି ଅଚ୍ଚବୁ ତୃଷ୍ଣା ତାକୁ ଯେ ନିତାନ୍ତ ଅପମାନ ଜନକ ସ୍ଥିତି 
ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେବ, ଏହାତ ଜଣା କଥା | ନାଟକରେ ବାସୁ ଦାସ ସହିତ ତାହାର ପନ଼ୀ 


ଅନ୍ଲେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫୫ 


କୁସୁମର ପୁନଃ ବିବାହ ଦେଇ ସଂସ୍କାରବାଦୀମାନେ ତାକୁ ଅପଦସ୍ଥ କରିବା ସହିତ ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ଏକ ଲଘୁ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଭଳି ଲଘୁ 
ଉପାୟ ଗ୍ରହଣ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିରେ ରହିଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମାନସିକ 
କସ୍‌ରତ୍ବର କୌଣସି ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ “ରମ୍ୟାଣିବୀକ୍ଷ୍ଯ 
ମଧୁରାନ୍ନ ଟ ନିଶମ୍ୟଂର ଆମୋଦ ଦାୟକ ଅନୁଭବ ଦେଇଛନ୍ତି । ପଇସା ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ସେ ମାନସିକ ଅବସାଦ ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି 
ଦିଅନ୍ତେ କିପରି ? ଏହା ହିଁ ହେଉଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ । 


ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍କିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ତ୍ରୁଟି 
ରହିବା କଥା, ତାଂ ଅଛି । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ବେଶ୍‌ ସୂଳ, 
ଏବଂ ଶସ୍ତା । ତେବେ ନାଟକର କେତେକ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସହିତ ବାସ୍ତବତାର 
ନିକଟ ସମ୍ପର୍କ ଥୁବାରୁ ତଥା ସଂଳାପ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଏବଂ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇ ଥୁବାରୁ ରସସୃଷ୍ଟିରେ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଅସ୍ତଷ୍ଟତା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକ ଏହିକାରଣରୁ 
ଏହାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସରଳ ରୂପରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ବିଶେଷ କରି ସେ 
ସମୟର ଅନ୍ୟଜଣେ ପରିଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କୃତ୍ରିମତା 
ନିକଟରେ ଏହି ନାଟକର ଜୀବନ ବାଦିତା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଯାଇଥୁଲା । 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ସମକାଳୀନ ଜୀବ୍ରନବୃତ୍ତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟକ ବେଶ ଆମୋଦ`' 
ଦାୟକ ହୋଇଥୁଲା । 


୧୯୧୭/୧୮ ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣ ଯେତେବେଳେ କଟକରେ କଲେଜ 
ଛାତ୍ର ଥୁଲେ, ଖାନ୍ବନଗରରେ ରହୁଥୁବା ଏକ ଯୋଗିନୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥୁଲା 
ବୋଲି “କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାକୁ ନେଇ - “ଯୋଗିନୀ ମାଆ ' ନାମକ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖୁଥୁଲେ । ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସେ କାଳର ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ଦିଆଯାଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଉ ଫେରିଲା ନାହିଁ । ଏହି ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକରେ 
ମାତା, ଭୈରବୀ, ବୈଷ୍ବୀ ପ୍ରଭୃତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଆସିଛି । “ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାଟକର 
କୀର୍ତନ ଗାୟିକା ମାତା ତାହାଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । 

ନାଟକ ରଚନାର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବକ୍ତ ବ୍ୟମାନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 


ମିଳୁଛି । ନାଟକର ଭୂମିକାରେ “ଏହା ୧୯୩୭ ମସିହାର ରଚନା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଥୁବା 
ବେଳେ “କୁମ୍ଭାରଚକ 'ରେ କୁହାଯାଇଛି, 'ଏଇଠି ବାଙ୍କାବଜାର ମଞ୍ଚରେ 'ମାନିନୀ` ନାଟକର 


୧୫୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଲେଖା ଓ ଅଭିନୟ ସରିଲା । ଏତିକିବେଳେ ମୋର କାହିଁକି କେଜାଣି ମନେ ହେଲା 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ । “ପ୍ରତିଶୋଧଂ ନାମକ ନାଟକ ଲେଖିଲି ।'' ମାନିନୀ” 
ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତା ୨୩/ ୨/ ୩୮ ରିଖରେ ଏବଂ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଛି 
ତା ୯.୪.୩୮ ରିଖରୁ ଦୁଇ ସପ୍ତାହ ପାଇଁ । ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
“'ପ୍ରତିଶୋଧ'ର ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବ ୧୯ ୩୮ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ । 
ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଏହା ମାତ୍ର ଚାରିରାତି ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା କଥା କୁହାଯାଇଥୁବା 
ସ୍ଥଳ୍ଲେ ଂକୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କାଳ ୧୦ / ୧୫ ରାତିକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ବାଙ୍କିର ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ନଗେନ ଦତ୍ତ ସେଠାରେ ଥୁଲେ ୧୯୩୩ ରୁ 
୧୯୩୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତାଙ୍କରି ପ୍ରେରଣାରେ “ଆହୁତିଂ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା 
ବୋଲି କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଦଳ ସହ 
ବାଙ୍କିରେ କିଛିକାଳ ରହିଥୁଲେ । 'ଆହୁତି' ସେହି ସମୟରେ ସେଠାରେ ରଚିତ ତଥା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ପ୍ରତିଶୋଧ” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସମାଜିକ ନାଟକ ବୋଲି ଏକାଧୂକ 
ବାର ଘୋଷିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ୧୯ ୩୪ ମସିହାର ଶେ ଷ ଭାଗକୁ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ସମୟରେ କିନ୍ତୁ ତାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବାର କୌଣସି 
ସୂଚନା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ମୂଳପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି ସଂଶୋଧ୍ତ ହୋଇ “ମାନିନୀ? ରାସ ନାଟକ 
ପରେ “ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ'ର କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା “ବାଙ୍କାବଜାର ର ଅସ୍ଥାୟୀ 
“ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବାହାରର କିଛି କଳାକାର ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବାସୁଦାସ ଚରିତ୍ରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ବନ୍ଧୁ ଏବଂ “ବଉଳ' ଅଭିନେତା ସାଧୁଚରଣ ଦଳବେହେରା ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ତେବେ 
ପ୍ରଥମ ଦିନର ଅଭିନୟ ପରେ ଦ୍ଧିତୀୟ ଦିନ ସାଧୁବାବୁ କିଞ୍ଚତ୍ ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥିବସ୍ଥାରେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବାରୁ କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଅନ୍ୟ କଳାକାରଙ୍କୁ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । 


“ପ୍ରତିଶୋଧ” ସାମାଚ୍ଚିକ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ମନୋବଳକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଏହାପରେ ସେ 'ଆହୁତି' ( ୧୯୩୫ ) ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସମସ୍ୟା ମୂଳକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ । ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସମସ୍ୟା ରହିଲା “ପ୍ରେମ” । ଏହି 
ସମୟକୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ଏବଂ ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟାର ବିଲୁପ୍ତୀ ସାଧନ 
ପ୍ରଭୂତି ସାମାଚ୍ଚିକ ସମସ୍ୟା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ଜାତିଗତ ସମସ୍ୟା ରୂପକ ମହାବ୍ୟାଧ୍‌ରୁ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆହ୍ବାନ ସାରାଦେଶରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । ସାମାଜିକ- କର୍ମୀ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫୭ 


- ୫ 
ତଥା ଲେଖକ ବର୍ଗ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଉ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ଭଲ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ବୌଃି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥୁଲା । “ଆହୁତି' ହେଉଛି ଏହି ଚିନ୍ତା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଲିଖ୍‌ତ ରୂପ । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଯୁବକ ଅଶୋକ ଏବଂ କରଣ କନ୍ୟା ଶାନ୍ତିଙ୍କର ଅସଫଳ ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏହି 
ବିୟୋଗାନ୍ତ ନାଟକର ` କଥା ଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଚାରିବଣ୍ବୂର ରାଜା ବ୍ରାହ୍ମଣର ଇଚ୍ଛା ହେଲେ 
ସେ ଅନ୍ୟ ତିନିବର୍ଣ୍ପର ନାରୀଙ୍କୁ ନିଜର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ମାତ୍ର 
ବିବାହ କରିପାରିବ ନାହୁଁ । ସମାଜପତିମାନେ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଧାନ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଅଶୋକର ଭୁଲ ହେଲା ଯେ, ନିମ୍ନବର୍ଗର ଯେଉଁ ନାରୀଟିକୁ ସେ ନିଜର ପ୍ରେମିକା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କଲା ତାଂ ସହିତ ବିବାହ କରି ଘରବାନ୍ଧିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବସିଲା । ଏହାଏକ 
ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ଅପରାଧ । ତତ୍ବକାଳୀନ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ କ'ଂଣ ନୀରବରେ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବ ? 


ସେହି ସମୟକୁ ଦ୍ରୁତ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ମିଳୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଏବଂ କରଣ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ମିଳନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅସମ୍ଭବ ମଣିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାୟିକାର 
ମୃତଦେହ ଧରି ନାୟକ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯକୁ ପଶିଯାଉଥୁବା ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ କେଦାର ଗୌରୀ 
ପ୍ରେମମୂଳକ ଏହି ନାଟକକୁ ଶେଷ କରିଦିଆଯାଇଛି । କାଳୀଚରଣ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଦୁଇ 
ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ମିଳନ ଯଦି ସେ ନାଟକରେ ଦେଖାଉଛନ୍ତି ତେବେ ଅଯଥାରେ 
ତାଙ୍କୁ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ ଏକ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ନାଟ୍ୟଦଳ ଚଳାଉଥୁବାରୁ ସମାଜର ସବୁବର୍ଗର, ସବୁସ୍ତରର ଲୋକଙ୍କର ସହଯୋଗ ତାଙ୍କୁ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅଯଥାରେ କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିଦେଲେ ତାହାର ପ୍ରତିକୂଳ 
ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କର ଦଳ ଉପରେ ପଡ଼ିବ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ପୂର୍ବେ ଥରେ ବାରିପଦା ଏବଂ ଆଉ 
ଥରେ ପୁରୀରେ ଏହିଭଳି ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତା ଦେଖାଇ ତାହାର ତିକ୍ତ ପରିଣାମ ତାଙ୍କୁ 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତାହାର ପୁନରାବୃରି ସେ ଚାହୁଁ ନଥ୍ୁଲେ । କେବଳ ଏଇଭଳି ଘଟଣାର 
ଏକ.ଦୁଃଖଦ ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର କୁଳିଶ କଠୋର ହୃଦୟରେ ମାନବିକ- 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଏକ ସ୍ତୂଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହଁଥୁଲେ । 


' ଆହୁତି” ନାଟକରେ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ମାତ୍ର କରାଯାଇଛି। ସମାଧାନର 
କୌଣସି ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ପଥର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ 
ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟାର ଯେ କୌଣସି ସମାଧାନ ନାହିଁ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ । ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ,, “ଭାତ', “ଚୁମ୍ବନ' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 


୧୫୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପ୍ରମୁଖ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବାଟଟିକୁ ହଁ ସେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ପନ୍ଥା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଆଜି ସେହି ହୃଦୟ - ବିଦାରକ ଘଟଣାର ୭ ୫ / ୭୬ ବର୍ଷ 
ପରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଭାରତର ଦୁଇ ଧନାଢ଼୍ୟ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ରାଜ୍ୟରେ 
'ଅନର୍‌ କିଲିଂ (୦୮୦୮ |ପା[[ମଠ9) ନାମକ ଏକ ଜଘନ୍ୟ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ପଢୁଛୁ, ଏବଂ 
ଏହି ଘୃଣ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଅସୁମାରି ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଜାଣୁଛୁ 
ସେତେବେଳେ ସେହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଗୂପାୟତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପ ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଭାସି ଉଠୁଛି । ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଅପରାଧୀ 
ଦୁଇଜଣଙ୍କର ପିତାମାତା ସ୍ଵୟଂ ଏହିଭଳି ନିଷ୍ଠୁର କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ରଣୀ ହୋଇ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଉଛନ୍ତି । ମଣିଷ କ'ଣ ତେବେ ଦ୍ରୁତ ଗତିରେ ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ଦାନବରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି ? । 


କାଳୀଚରଣ ଯେ ଜଣେ ଗାୟକ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଏହାର ପରିଚୟ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରୁ ମିଳେ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକର ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକା- 
କିମ୍ବା ଅଭାବରେ ଜଣେ ସଂଗୀତ ନିପୁଣ ବାବା କିମ୍ବା ମାତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଛାଡ଼ିବେ । 
ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ଅଶୋକ ଖୋଦୂ ଜଣେ ସୁଗାୟକ । ଏହାର ସଂଗୀତ 
ଗୁଡ଼ିକ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ, ତାହା ହେଉଛି ଏହାର ପାତ୍ରମୁଖୀ- 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ ହେବା ସହିତ ଜଣେ 
ଆବେଗସବେିସ୍ଵ କବି ମଧ୍ଯ- ଏହାର ପରିଚୟ ନାଟକର ସଂଳାପର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ରହିଛି । 
ଏଠାରେ ସଂଳାପ କେବଳ କେତେକ ଶୁଷ୍କନୀରସ ପଦାବଳୀର ସମ୍ମେଳନ ନ ହୋଇ 
ହୋଇଛି କାନ୍ତକୋମଳ ଭାବରାଜିର ମଧୁକ୍ଷରା ଧାରା । “ଏହାର ଏକାନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହାସ୍ୟରସ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । “ପ୍ରତିଶୋଧ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନାଦେଇ ଥୁଲେ, “ ଆହୁତି” ସେହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 
ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା କହି, ଏ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତ ଘଟାଯାଉ । ଏଥୁରେ ଶୋଭାର 
ପାଳିତ ପୁତ୍ର ରୂପେ ଫୁଲର ଅବତାରଣା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତିରେ ତାହାର 
ସ୍ଥୂଳ ଏବଂ ଅନାଟକୀୟ ଭୂମିଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞ ମନରେ ଧରାପଡ଼ିଲା ନାହିଁ 
କିପରି ? ବାରିପଦା ରହଣି ସର୍ମୟରେ “ଫୁଲ” ନାମକ ଝିଅଟିଏ ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟପାତ୍ରୀ 
ଥୁଲା । ତାହାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କିଭଳି ମର୍ମାହତ କରିଥୁଲା, “'କୁମାରଚକ'ରେ 


ଅନ୍ଲୈେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୫୯ 


ତା'ର ଅଶ୍ରୁଳ ବିବରଣୀ ରହିଛି । ତାହାର ସ୍ମ,ତିକୁ ଅମର କରି . ରଖୁବା ପାଇଁ କ'ଣ 
କାଳୀଚରଣ ଏଥୁରେ ସେହି ନାମର ଚରିତ୍ରଟିଏ ଖଞ୍ଜଛନ୍ତି ? 


ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି ' ଗାଲିସ୍କୁଲ” ( ୧୯ ୪ ୨ ) ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୀତ ଏହି ନାଟକ ଯେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର ଭିଭ୍ତିକୁ ଟାଣ କରିଥୁଲା, 
ତାହା ନୁହେ, ଏହା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସାର ଚ଼ୂଡ଼ାରେ ବସାଇ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତାର ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥୁଲା ।ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ' ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା ୧୯ ୩୯ ମସିହାରେ । ତେବେ ପାର୍ଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନଥୁଲା । “ପ୍ରତିଶୋଧ” ଏବଂ ' ଆହୁତି' 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦ୍ବୟ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଲା “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ” 
ପତାକାତଳେ । ୧୯ ୩ ୯ରୁ ୧୯ ୪ ୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସ ଘୂରି ବୁଲୁଥୁଲା 
ଗଡ଼ଜାତ ମାହାଲରେ । ୧୯ ୪ ୧ ମସିହାରେ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ଏକ ସାହିତ୍ୟ 
ସପ୍ତାହ ପାଳନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଏ ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାଳଘର 
ତୋଳାଯାଏ । ଏହି ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 'ଗାଲିସ୍କୁଲ ( ୧୪.୨.୪୨) 
ନାଟକ । ଝଡ଼ବର୍ଷାରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଭାଙ୍ଗିଯିବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାଙ୍କାବଜାରର ଫାଙ୍କା ପଡ଼ିଆ 
( ଯେଉଁଠି ଆଜି ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଧ୍ଧଂସାବଶେଷ ରହିଛି) କୁ ଦଶବର୍ଷ ପାଇଁ ଲିଜ୍‌ ନେଇ 
ସେଠାରେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ୁଏଟର୍ସ”ର ଭିଭିସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଥୁଏଟର୍ସର ଗୃହ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ଏବଂ ଏହାକୁ ଉଦୂଘାଟନ କଲେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ 
ତଜ୍କାଳୀନ ଏକ୍‌ଜିକ୍ୟୁଟିଭ୍‌ କାଉନ୍ନସିଲର ସାର୍‌ ଢେ.ପି. ଶ୍ରୀ ବାସ୍ତବ ୧୯୪୨ ନଭେମ୍ବର 
ମାସରେ । ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ସେତେବେଳେ 
କେବଳ କଟକରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏବଂ କେବଳ 
ଘଟଣାର ବିୟୋଗାନ୍ତକ ପରିଣତିକୁ ସେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନରେ ମିଳନାନ୍ତକ 
କରି ଦେଇଥୁଲେ । 


ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଏହି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକର 
ଅବଲମ୍ବନ । ଦୁଇଜଣ କଲେଜ ପଢୁଆଯୁବକ ସାଗର ଏବଂ ରସିକ ତଥା ଦୁଇ ଯୁବତୀ 
ସ୍କୁଲଛାତ୍ରୀ ବେଳା ଏବଂ ରେଣୁର ପ୍ରଣୟ ବିଚ୍ଛେଦ ମିଳନ ଗାଥାକୁ ନେଇ ନାଟକ ଗଢ଼ି 
'ଉଠିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଦେହଜ ପ୍ରେମର ନିନ୍ଦାଗାନ କରାଯାଇ 
ସଂଯମ ଏବଂ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି । ତୀବ୍ର ଲାଳସା ଏବଂଦେହର ଦାହ ମଧ୍ଯରୁ 


୧୬୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ସୃଷିି, ତାହା ପରିଣାମରେ କଦାପି ସୁଖକରଂ ହୋଇ ନଥାଏ । ତହିଁରୁ 
କେବଳ ସାମୟିକ ରୋମାଂଚ ମିଳିପାରେ, କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତ ହଏ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ବ । ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ବାର୍ଚା ହେଉଛି ଏଇଆ । ଅପରିଣତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ବୟସରେ ଶିକ୍ଷା ନାମରେ ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଲେ, ତାହା ଯେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁରୂପଯୋଗରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନର 
ବାର୍ଭାଁ ପ୍ରଚାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରୂପଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ଗାନ୍ଧିଜୀ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିବା ସହିତ ଏହାର ସାଢ଼େସାତଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଲାନ ଜଣାଇଥୁଲେ । ୧୯ ୪୨ ମସିହାରେ ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚାବତରଣ 
ବେଳକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଗଷ୍ଟକ୍ରାନ୍ତିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥାଏ ଏବଂ “ଭାରତଛାଡ଼ ର ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଇ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଟାଣୁଆ ନେତା ବନ୍ଦୀ ହୋଇସାରିଥାନ୍ତି । “ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ 
“କର ବା ମର'ର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ଯେକେ ନିଜକୁ ନିଜର ନେତା ମଣି ସ୍ବାଧୀନତା 
ପାଇଁ କାମ କରିବାକୁ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଜେଲ୍‌ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ କହିଯାଇଥାଆନ୍ତି । “ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ଆଇନ୍‌ ବଳବତ୍ତର ଥୁବାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଏସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ସରକାରଙ୍କର 
ତୀକ୍ଷ୍ଦୃଷ୍ଟ ଥାଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେ, ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ- ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସେତେବେଳକୁ 
ଚ୍ଚଣାପଡ଼ିଯାଇଥାଏ । କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଲୋକଙ୍କର ମର୍ଜି ଜଗି ଚଳିବାକୁ ହୁଏ ନିଜର ବୃଭି 
ପାଇଁ । କେବଳ ନିଜର ପରିବାର ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟ ୩୦।୪୦ଟି ପରିବାର ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ 
ବେକରେ ବନ୍ଧା । “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସ” ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ରାଜରୋଷର ଶିକାର 
ହୁଏ, ତେବେ ଏମାନଙ୍କର କ'ଣ ହେବ ? କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ 
ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ଥୁଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗର ଚାରଣ କବି ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସ ଯେମିତି 
ଦେଶପ୍ରେମ ମୂଳକ ସଂଗୀତ ଗାଇ ଜନତାଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରୁଥୁଲେ, ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେଇ କାମ କରିବାକୁ ଡଃ ମହତାବ୍‌ଙ୍କର ଅନୁରୋଧକୁ ସେ ସବିନୟ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଥୁଲେ । ଏ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ ନାହିଁ ବୋଲି କହି ଗ୍ରାମୀଣ 
ଯାତ୍ରାକାର-କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଯାହା କହିପାରିଥୁଲେ ପ୍ରତିନିୟତ ନିଜକୁ ଅସୁରକ୍ଷିତ ` 
ମଣୁଥୁବା କାଳୀଚରଣ ସେ ଆଡ଼େ ମନ ଦେଇ ନଥୁଲେ । ଚାରିଦଉଡ଼ିକଟା ନହେଲେ 
କେହି ନିଆଁକୁ ଡେଇଁବାର ଦୁଃସାହସ କରେନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ' ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । ତେବେ ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନରେ ଯେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ନଥୁଲା, ଏହା କିନ୍ତୁ କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ “ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲଂ ନାଟକ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଭଳି ଠିଆ 
ହୋଇଛି । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇଛି । 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୬୧ 


ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଜୀବନରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ସେଇଆ ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦୀକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍କାର କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନକ୍ଲୁଁ ମୋହମୁଗ୍ଧ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାହା ହଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶ । ପରିଣାମରେ କାହାଣୀଟି ଗତାନୁଗତିକ ଏବଂ : ଉକୁଣ୍ଠାହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ' ଗାର୍ଲସ୍କ୍‌ଲ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିକ୍ତାରୀ 
ନାଟକ ରୂପରେ ଚର୍ଚିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହାର ଏହି ଲୋକସମର୍ଥନର କେତୋଟି କାରଣ 
ଥାଇପାରେ । ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କ୍ଳାନ୍ତ କରିରଖୂଥୁବାରୁ 
ସେମାନେ ପରିବର୍ରନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥୁଲେ । ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ୍ଷାକୁ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଶମିତ କରିପାରିଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଜୀବନର ଏ ଯେଉଁ 
ଅଭିନବ ରୂପ ନାଟକରେ ଦେଖବାକୁ ,ମିଳିଲା, ତାହାର କିଛି ଅଂଶ ସହିତ ସେମାନେ 
ପରିଚିତ ଥୁଲେ, କିଛି ଅଂଶ ଥୁଲା ସମ୍ପୂରଷ୍ଣ ନୂଆ । ନୂଆ ଏବଂ ପୁରୁଣା- ଏ ଉଭୟର 
ମିଶ୍ରଣରେ ଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁଲା । ଯଦିଓ ଏହି 
ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯ କିଛିଥୁଲା, ଉତ୍ସାହୀ ଦର୍ଶକମାନେ ସେ ସବୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେନାହିଁ । 
ଏଥୁରେ ପୁଣି ସୁଶ୍ରୀ, ସୁଗାୟିକା ନାରୀମାନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ରୂପେ 
ପୁରୁଷକଣ୍ଠର ଅନୁନାସିକ ସଂଳାପ ଏବଂ ସଂଗୀତ ବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା 
ପ୍ରକୃତ ନାରୀକଣ୍ଠର ନୁପୂର ନିକ୍ସଣ । ପୁଣି ରହିଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସୁଲଳିତ ¬ ସୁଲିଖ୍‌ତ, 
ସୁଗୀତ ସଂଗୀତର ସୁମଧୁର ମୂଚ୍ଛଁନା । ସଂଳାପ- ଜୀବନର ନହୋଇ ଜୀବନ ହେଲା 
ସଂଳାପ ପରି । ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟର ମପାଚୁପା ରୀତିରେ ଚଲାବୁଲା ନ କରି 
ଜୀବନର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ଅଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ନିଜର ସାଂସାରିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କଲେ । 
ସଂଜ୍ଚାପ୍ୂର ପୂର୍ବର ଆବେଗ କମ୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ବଦଳରେ ଏହା ଆଚରଣକୁ ଅନୁସରଶ 
କଲା । ନ 


- _ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୁଖାବହ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଲେ । '୦୦\/୫୮ 5୦6୮୫' ର ପ୍ରବର୍ତନ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଧାରାବାହିକତା 
ରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଏକ୍ଡତାନିକ ବାଦ୍ୟର ବିରକ୍ତିକର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ପ୍ରଦାନ କଲା । ନାଟକର ଘଟଣ୍ବା ଏବଂ ପରିବୈଶ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 


୧୬୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରଖୁଥୁବା ଦୁଇ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ 
ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଫଳରେ ଏହି କଭର୍‌ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର 
ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପାରିଲୀ । ଏହାଛଡ଼ା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ନାନ୍ଦନିକତା ସହିତ । ପ୍ରାଞ୍ଜିକ ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ବୌଦ୍ଧିକ ଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିରକ୍ତିକର । 
' ଗାର୍ଲସ୍କ୍‌ଲଂର ଲଘୁ କିନ୍ତୁ କାଜୋଚିତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ ଜୀବନ ଥୁଲା ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପରେ, ଆଦର୍ଶ ଥ୍‌ଲା ତାହାର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଏବଂ ଆମୋଦଧରମ୍ମିତା ଥୁଲା 
କଳୋଚିତ କିନ୍ତୁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକରେ । ସଂଗୀତ, ମଞ୍ଚ କୌଶଳ, ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଉକୁୃଶ୍ଚା, 
ପରିମିତ ଜାତୀୟତା- ଏସବୁ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ସୁଶ୍ରୀ 
ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ସୁଦ୍ଧା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନନୟନକୁ ତୃପ୍ତି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦୀର୍ଘକାଳର 
ଅନୁଭବନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମନସ୍ତତ୍ତ୍ଧ ବୁଝିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ସମସ୍ତ ଅନୁପାନରୁ କିଛି କିଛି ଏକତ୍ର କରାଇ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେଇଥୁଲେ । 
ରସବାଦୀ ଦର୍ଶକ ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ଯ, କରୁଣ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରମୁଖ ରସଗୁଡ଼ିକର ଯଥୋଚିତ 
ବିନ୍ଯାସକୁ ଆନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲେ । ଏହିସବୁ କାରଣରୁ “ ଗାର୍ଲସ୍କ୍‌ଲ” ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାବତରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସୁନିପୁଣ ବିନ୍ଧାଣି ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଦେଇଥୁଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପରେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ 
ପଛରେ “ସମୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ରହିଥୁଲା । 


ଏହା ପରର” ପରିବର୍ତନ” ନାଟକଟି ଠିକ୍‌ କେଉଁ ସମୟରେ ରଚିତ ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥିଲା, ତାହା ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନମତ ଦେଇ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଅଧୂକ ଜଟିଳ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ କୁହାଗଲା, “ପରିବର୍ଚନ' ପ୍ରଭୂତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଏଇଠି ( ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଅସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ) ପରିବେଷିତ ହୋଇଥୁଲା ।” ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ” 
୧୯୪୨ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ପ୍ରଦଶିତ ହେଲାପରେ, 'ପରିବର୍ରନ' ର ମଥାବତରଣ 
ଘଟିଥୁଲା ବୋଲି ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ସେହି ଅନୁସାରେ ଏହାର ରଚନା 
୧୯ ୪୧ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗରେ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ତାପରେ ପୁଣି 
ପୂର୍ବ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବିରୋଧ କରି କୁହାଯାଇଛି,” (ଚୁମ୍ବନଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁବା ବେଳେ 
“ପରିବର୍ତନ'ର ଲେଖା ଓ ଶିକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ । ଚୁମ୍ବନଂ ନାଟକ ୧୯୪୨ ମସିହା ରେ 
'ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ପରବର୍ତୀ ରଚନା | ଏହା କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ବାଙ୍କାବଜାରର ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍‌ଏଟସ 'ର ନୂଆପେଣ୍ଡାଲରେ । ଏ ଦୃଷ୍ିରୁ “ପରିବର୍ତନକୁ “ଚୁମ୍ବନ'ର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବୋଲି 


ଅନ୍ସେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୬୩ 


କୁହାଯିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି । ମାତ୍ର ପରିବେଷଣରୀତି ଏବଂ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା ତଥା 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିବର୍ତନ” “ଚୁମ୍ବନଂର ପରବର୍ରୀ ମନେ ହେଉଛି । ସମ୍ଭବତଃ 
'ପରିବର୍ରନ' ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ ମଞ୍ଚରେ ଆଦୌ ଅଭିନୀତ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥୁଲେ । 
ତିନୋଟି ନାଟକ ତାଙ୍କର ଥୁଲା । “ପ୍ରତିଶୋଧ”, “ଆହୁତି” ଓ ନୂଆ କରି ଲେଖାଯାଇଥୁବା 
ନାଟକ 'ଗାର୍ଲସ୍କୁଲଂ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଏହିଭଳି ମାନସିକ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥୁବାରେ ସନ୍ଦେହ ରହିଯାଉଛି । ପୁଣି 
' ଗାଲିସୁୁଲଂ ନାଟକର ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ମନରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ସଂଦୃପ୍ତିର 
ଅନନୁଭୂତ ଅନୁଭବ ତଥା ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାଙ୍କୁ ତୁରନ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଏହିସବୁ ଅନୁମାନ 
ଭିରିରେ “ପରିବର୍ତନ” ନାଟକ “ଚୁମ୍ବନଂ ରଚନା ପରେ କୌଣସି ସମୟରେ ସମ୍ଭବତଃ 
୧୯୪୩ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବ । 


ଏହି ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ନାୟକ ଗୋପାଳ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବର୍ତନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାର 
ସେ ସବୁକୁ ନାଟକରେ ଧରି ରଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋପାଳିଆରୁ 
ଗୋପାଳବାବୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୁଖୀ ଗୃହସ୍ଥ ଗୋପାଳରୁ ମଦ୍ୟପ ଏବଂ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୂର୍ବର ଗୃହସ୍ଥ ଜୀବନକୁ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ପ୍ରଭୃତିର ନାଟକୀୟ ବିବରଣୀ 
ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଖଳନାୟକ ରାଜକିଶୋରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଗୋପାଳକୁ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର 
ପତନ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ରାଚଜ୍ଚ କିଶୋରକୁ ଏକ ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ନୂଆ 
ମଣିଷ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 


ନାଟକର କଥା ବସ୍ତୁରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା କେତେଦୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି, 
ଦର୍ଶକର ମନରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଦେଖାଦେଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ, ଢାଞ୍ଚା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି 
ନେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଏହି ସୂତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥୁବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି, ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ନ୍ୟାୟ ନିଷ୍ଠା, ସେଥୁପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଶେଷରେ ସଫଳତା ଲାଭ- ଏହି ଜଣାଶୁଣା 
ବାଟରେ ନାଟକର କାହାଣୀ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଛି । ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ଆବୃତ କରି 


୧୬୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଳାଳୀଚରଶ- 


ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବରଣ ରହିଛି, ଯାହା ଅଧାାତଢ୍ବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ସନ୍ତୋଷ ଦେଇଛି । ତେବେ ଏଥୁରେ ଅଭିନବତାର ବିଶେଷ କୌଣସି ଚମକ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁ ନଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରୀୟ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଟକି 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟଯ,-କରୁଣ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରମୁଖ ରସର ମପାଚୁପା 
ପ୍ରୟୋଗ ଦର୍ଶକ ମନସ୍ତନ୍ଗୁକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଶଣ କରାଯାଇଛି 
ଏକ ଅନ୍ଧଭିକାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ । ' ଗାଲଲସ୍କ୍‌ଲ” ନାଟକରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଥୁଲା ଏକ ନାରୀ 
ରୂପେ । ନାୟିକା ଆରତି ମାଧ୍ଯମରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ପାରମ୍ପରିକ ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ 
ରୂପର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉକ୍କୁଣ୍ଢା ଏବଂ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ର ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି ଉଷା ନାମକ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ¦ ପୁରୀ ପଣ୍ଡା ଏବଂ ସାହିଗୁଣ୍ଡା ହାସ୍ୟ 
ରସର ବିଶ୍ପାସଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ ରୂପ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ବିଭାଗର କେଳା କେଲୁଣୀ- ନୃତ୍ୟ ଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବତାର 
ଆଭାସ ମିଳୁଛି ପୁରୀର ଜଢାଗାଘର ଏବଂ କେଉଟ ଜାଲ- ପକାଇବା ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ୟର 
ପରିକନ୍ପନାରୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର କଭର୍‌ସିନ୍‌ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । ସ୍ଵଗତ, 
ଜନାନ୍ତିକେ ଇତ୍ୟାଦି ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହି ନାଟକରେ ନଥୁବାରୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ବିନ୍ୟାସ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇପାରିଛି । 'ପରିବର୍ଭନଂର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ସୁବୋଧ୍ଯ ସଂଳାପ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇ ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମାନ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ନାଟକର ଅନେକ ଦୁର୍ବଳତା 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ଏହା ସସମ୍ମାନେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନ୍ୟଥା 
ନାଟକ ରୂପେ “ପରିବର୍ତନଂର କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ଗୁଡ଼ିକ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ସବୁର ଆନୁପୂର୍ବିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହ ଫମୁଲାଧମା ଏହି ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଛି । 


“ଚୁମ୍ବନ” ( ୧୯୪ ୨ ) ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବହୁ ଚରିତ ନାଟକ | ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
ସେଇ ଅନ୍ଧଯୁଗରେ ଏହି ଧରଣର ବୈପ୍ନବିକ ନ୍ତାମକରଣ ଏହାର ପ୍ରଧାନ କୀରଣ କିମ୍ବା 
ସମାଜପତିମାନଙ୍କର କ୍ରମାଗତ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଶୁଚିବାଦୀ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଏହା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷୋଦ୍‌ଗାର ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କରିବା କଷ୍ଟକର. 1 
ବୋଧହୁଏ ଏ ଉଭୟ ଘଟଣା ନାଟକର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଚାର କରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ସଫଳ କରିଥୁଲା । ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧ ତଥା “ କୁମ୍ଭାର 
ଚକ ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିବୃତି ଏହିପରି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ““ମୁଁ ବଡ଼ାମାଁରୂ କଟକ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୬୫ 


ବାହୁଡୁଥାଏ । ରାଜଆଠଗଡ଼ ଷ୍ଟେସନର ପୂର୍ବପଟ କଣରେ ଏତିକିବେଳେ ଗୋଟିଏ ହରିଣୀ 
ତା' ଛୁଆଟିକୁ ଆଦରରେ ଚାଟୁଥାଏ । ଏ “ଚୁମ୍ବରଂର ପରିକଳ୍ପନା ସେଇଠୁ ।” ଏହା 
ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚୁମ୍ବନର ସୂଚନା ଦେଇ ଏହାର ନିରୀହତା ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଗର ସେଇ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜରେ ସୂଚିତ 
ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରୟୋଗ ନିତାନ୍ତ ଅଶାଳୀନ ମନେ ହେଉଥୁବା ବେଳେ ( ଏବେ ମଧ୍ୟ ସମାଜ 
ଦୃଷ୍ଟି ଏ ସମ୍ପଙ୍କରେ ବଦଳିଛି ବୋଲି ଆମର ମନେ ହେଉନାହିଁ । ଯୁବପୀଢ଼ି ଅବଶ୍ଯ 
ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତି ଶବ୍ଦଟି ସ୍ଵଚ୍ଛନେରେ ବ୍ୟବହାର କରି କାମ ଚଳାଇ ନେଉଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରାୟ ପୂର୍ବପରି ନିନ୍ଦନୀୟ ହୋଇ ରହିଛି ।) ଏଭଳି ଏକ ନାମକରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୁଃସାହସିକତାର ପରିଚାୟକ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ. । ତେବେ କାଳୀଚରଣ 
ଯେ ଶବ୍ଦଟିକୁ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଚାର କୌଶଳ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚିନ୍ତାକରି 
ଏଭଳି ନାମକରଣ କରିଥୁଲେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ମିଳିଥୁଲା । ନାଟକ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁବାବେଳେ କଟକର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର 
ନେତୃତ୍ବରେ ନିନ୍ଦା ଓ ତିକ୍ତ ସମାଲୋଚନାର ଝଡ଼ ବହିଯାଇଥୁଲା । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ “ନବଭାରତ' ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଏହି ଅଶାଳୀନ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗୌଚି ତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଖବରଟିକୁ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର. ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲ। । ପରେ ଅବଶ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେଷ୍ଠାଳୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ନାଟକଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଲେ । ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଡକାଇ ଆଣି କହିଲେ, “ହଇହୋ କାଳୀଚରଣ ବାବୁ, ଏଥୁରେ ତ. କୌଣସି, 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଷୟର ଚିତ୍ରଣ ନାହଁ । ଲୋକେ ମୋତେ କହିବାରୁ ମୁଁ କାଗଜରେ ଲେଖୁଦେଲି । 
କିଛି ମନେ କରିବ ନାହିଁ ।' ଏହାପରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକ ଲଘୁମନ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ସମବେତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହାସ୍ୟରୋଳ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଶେଷାଂଶ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିଥୁଲେ । ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଶୁଚିବାଦିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର କଥା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମନେ ପଡ଼ିଯାଉଛି । କୌଣସି 
ଏକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥୁ ରୂପେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ସୁସଜିତ ମଞ୍ଚ ଅତିଥୁ ମାନଙ୍କର ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଆଗରେ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଡ୍ରପ୍‌ ସିନ୍‌ ଟିଏ । ଅତିଥୁମାନେ ସମ୍ଭବେତ ହେଲା ପରେ ସିନଟିକୁ ଭ୍ତଠାଇ 


୧୬୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦିଆଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯିବ । ଡ୍ରପ୍‌ରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯୁଗଳ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ । ରାଧାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ଷ ବନ୍ଧନୀ 
ଭେଦ କରି ତାଙ୍କର ଦୁଇ ପୀନ୍‌- ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବକ୍ଷଲଗ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କଳାକୃତିକୁ 
କୁହାଯାଉଥାଏ “ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ଆର୍ଟଂ, ବା ଏହିଭଳି କିଛି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସଭାଗୃହରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ଗଲା ଏବଂ ସିନ୍‌ଟିକୁ ଦେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କର ଭ୍ଦୁକୁଂଚିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସେ ଗର୍ଜନ କରି କହିଲେ, ' ହଇଲୋ ପ୍ରିନ୍‌ସିପାଲ 
ମହାଶୟ, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରେ ଇଏ କି କାଣ୍ଡ । ଏଠି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଅଛନ୍ତି, ସେ ପାଖେ 
ଝିଅମାନେ ବସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏଇସବୁ ଚିତ୍ର ! ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାହା 
କହୁଥାଆନ୍ତି, ପଣ୍ଡିତ ମହାଶୟଙ୍କ ଗର୍ଜନରେ ତାହା ଶୁଣାଯାଉ ନଥାଏ । ସଭା ଗୃହରେ 
ନୀରବତା । ପଣ୍ଡିତ ମହାଶୟ ସମ୍ଭବତଃ ଆଉ ସଭା ସ୍ଥଳକୁ ଆସିନଥୁଲେ । ଏହି ଭଳି 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର କ୍ରୋଧ । ନୀତି ପାଇଁ ସେ କୌଣସି କଥାରେ ସାଲିସ୍‌ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ କିନ୍ତୁ 
ବୁଝାଇ ଦେଲେ ଯେ ବୁଝିଯାଉଥୁଲେ, ' ଚୁମ୍ବନ' ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ପ୍ରକୃତରେ କିନ୍ତୁ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ନିରୀହ ଏଇ ନାଟକଟିର ନାମକରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ । ଦୁଇ ଶିଶୁଙ୍କର ଆବାଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ବୟସ କାଳରେ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ 
ହେବା, ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କର ନୀତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ 
ପୁନର୍ବାର ମିଳନ ଏଇ ହେଉଛି ରୋମିଓ ଜୁଲିଏଟ୍‌ କାହାଣୀର ଉତ୍କଳୀୟ ରୂପ “ଚୁମ୍ବନ'ର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଗୋଟିଏ ଗାଁର ଦୁଇ ଶିଶୁ ମଦନ ଏବଂ ପ୍ରେମ । ଉଚ୍ଚ ନୀଚ, ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବାରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ପରସ୍ପର,୍‌ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ସଙ୍ଗ ଲିପ୍୍‌ସାର ଏଇ ଘଟଣା 
ଶେଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ସ୍ଥାୟୀ ଆସଙ୍ଗକାମନାରେ । ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମ ଚିର ଅଭିଶପ୍ତ- 
ଏହିଭଳି ଏକ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ରୋମିଓ ଜୁଲିଏଟ୍‌, 
ଦେବଦାସ୍‌-ପାର୍ବତୀ) କେଦାର- ଗୌରୀ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ମିଳନରେ ହିମାଳୟ ହେଇ ଠିଆ 
ହୁଅନ୍ତି ମଦନରପିତା- ଶାମ ଚୌଧୁରୀ । କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରେମର ପିତା ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଏକ ଅନ୍ୟାୟ କାର୍ଯ୍ୟର ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନହେବା । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ସ୍ବପ୍ନର 
ତାଜମହଲ ଏଇଭଳି ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ । ଦୁଃଖ ଓ ଅଭିମାନରେ ମଦନ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ସହରରେ ତା'ର ପରିଚୟ ହୁଏ ମେନକା ନାମକ ଏକ ଆଧୁନିକା ସହିତ । ମେନକା 
ତାକୁ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରୁ ପସନ୍ଦ କରି ତା' ପାଇଁ ସେଠାରେ ଏକ ବୃୂଭିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦିଏ । 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୬୭ 


ଗାରେ ପ୍ରେମ ଉପରେ ତା'ର ହିଟ୍‌ଲରୀ ବିମାତାର ଅତ୍ୟାଚାର ବଢ଼ିଚାଲେ । ସବୁ ଜାଣି 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମର ପିତା ନିରୂପାୟ ହୋଇ ନୀରବ ରହିଯାଆନ୍ତି । ମଦନର ପିତା ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ରୂଗ୍ମ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ପିତାଙ୍କର ନିର୍ଦେଶରେ ପ୍ରେମ ତାଙ୍କର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରେ । ଜମିଦାର 
ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ବିଚ୍ଛେଦରେ ମନସ୍ତାପ ଭିତରେ ଥୁବାବେଳେ ପ୍ରେମର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥ ସେବା 
ତାଙ୍କର ମନକୁ ବଦଳାଇ ଦିଏ । ପିତାଙ୍କର ଅସୁସ୍ଥତାର ସମ୍ବାଦ ପାଇ ମଦନ ଫେରି 
ଆସେ ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କର ହାତ ମିଳାଇ ଦେଇ ଶାମବାବୁ ପ୍ରାଣ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି 
ସୁଲିଖଝୂତ ଏଇ ନାଟକଟିର କାହାଣୀ ହେଉଛି ଏତିକି । 


ଏଭଳି କାହାଣୀ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦିର ଆଧାର 
ହୋଇଆସିଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେଇ 
ଫର୍ମୁଲା ଧରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ସହନାୟିକା ମେନକାର ପରିକଳ୍ପନା ତାହାରି ଏକ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଏହା ନାଟକରେ ଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧ କଥା ଉକୂଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକନ୍ିତ । ସେହିଭଳି 
ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର ସରଳତା, ନିରୀହତା, କର୍ମ ପ୍ରବଣତା, ସେବା ମନୋଭାବ ପ୍ରଭୃତି 
ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଏକ ନିଷ୍ଣୁର ବିମାତା ଦ୍ବାରା ତାକୁ 
ନିଷ୍ପୀଡ଼ିତ କରାଇବା ହେଉଛି ତା' ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା । 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଏବଂ ଚରିତ୍ର- ପ୍ରକୃତିକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ କୀଉର୍ତନନ ଭଜନ ଗାଇ ମଠାଧୁକାରୀ ସଦାନନ୍ଦ ବାବା ନାଟକର 
ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଦାନନ୍ଦ ଆବାଲ୍ଯରୁ ଦୁଇଶିଶୁଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ଆକର୍ଷଣର ସାକ୍ଷୀ, ରହି ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳଳରେ ମଧ୍ଯ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ତାଙ୍କର ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲିଝୂୁତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକଠାରୁ 
ଅଧକ ପରିଣତ ମନେହୁଏ । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଚରିତ୍ର ର ଞଚିତ୍ୟ, ସଂଳାପ ଯୋଜନାର 
ଶୈଳ୍ପିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ନାଟ୍ୟଦ୍ବନ୍ଦ୍ଧ ତଥା ଉକକଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିର ଚାତୁ୍ଯ୍ୟ, ସର୍ବୋପରି ଏହାର ସୁଗୀତ 
ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ଏ ସବୁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳୀୟ 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନା ସହିତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏଭଳି ଆତ୍ମିକ ନିବିଡ଼ତା 
କ୍ସଚିତ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ତେବେ ତାଙ୍କର ରଚନାରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଏ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଅନେକ ସମୟରେ 
.ସେ ନାଟକ ପାଇ ଅନାବଶ୍ୟକ ଶିଶୁଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି ସେମାନଙ୍କର ବାଲ୍ୟଲୀଳା 
ବଣ୍ଠୁନାରେ ନାଟକର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ 


୧୬୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସହାୟକ ଅବଶ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କଳରୋଳ ନାଟ୍ୟସୌଷ୍ଣକ ହାନିର 
କାରଣ ହୋଇଥାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଗର ପରିଣତ ମନତଳେ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ାଚପଳ ଶିଶୁମନ 
ଲୁଚିରହିଥୁବା ତାଙ୍କ ସହ ପରିଟିତ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ହୁଏତ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର୍‌ ଅବଚେତନ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁବ । କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ବାଧ୍ଯର୍ତାମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ? ଦ୍ବିତୀୟତଃଃ ଯୁବସୁଲଭ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାଚ ଅତିରିକ୍ତ ଆବେଗଧର୍ମୀ ସ୍ଥୂଳ 
ଏବଂ ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା- ସୂଚିତ ନାଟକରୁ ଏଭଳି କେତେକ ଦୃଶ୍ୟ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥୁଲେ, 
ତାହା ନାଟକର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । 


କମଳା (୧୯ ୪ ୩ ) ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସର୍ଜନଶୀଳତା ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ନୀତିର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାରତର ସାଢ଼େସାତ ଲକ୍ଷ ଗାଆଁର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭାରତ ଏକ ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ର ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ କର୍ମୀମାନେ ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହୋଇ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର ସେବା କରନ୍ତୁ- ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏଇ ଆହ୍ବାନ ସମ୍ଭବତଃ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ଗ୍ରାମ- ଉକ୍ରଳ ସହ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ 
ଥୁବାରୁ ଏହାର ସମସ୍ୟା, ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, . ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରଭୂତି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଥୁଲା । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକକୁ ସେ ଲେଖୁଛ୍‌ନ୍ତି ମନର ସମସ୍ତ ମାଧୁରୀ ମିଶାଇ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର ଦ୍ରୁତ ପ୍ରସାର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ କର୍ମକୁଣ୍ଡ କରିଦେଉଥୁବାରୁ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ କୃଷି 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଉଛି । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବେଗର ବିଷୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ନିନ୍ଦାକରି କୃଷିଭିରିକ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ସଂତୃପ୍ତ ସମାଜଗଠନର 
ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଏଥୁରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଲୋଭୀ ଗ୍ରାମ- ମହାଜନ 
ମାଗୁଣି, ପରିଶ୍ରମୀ ଚାଷୀ ନନ୍ଦ, କର୍ମଯୋଗୀ ସମାଜ ସେବୀ ରମାକାନ୍ତ, ଆଧୁନିକ- ଶିକ୍ଷା 
ବିରକ୍ତ ରାଜ୍ଚକିଶୋର, ଟାଉଟର ଗୋବର୍ଦ୍ଧନ ଏବଂ ଶକ୍ତିସ୍ଵରୁପିଣୀ କମଳା- ଯିଏ ଏଇ 
ନାଟକର ନାୟିକା । ନାୟିକା ସୁଲଭ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବୁଦିମତ୍ତା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ଯ, କର୍ମନିଷ୍ା 
ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୁଗୁଣ ତା' ଠାରେ ରହିଛି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ପରସ୍ଵାପହାରୀ ମହାଜନ 
ବିରୋଧରେ ଯୁବଶଖୋଷ୍ଟୀର ଉତ୍ଥାନ, ଟାଉଟର ଗୋବର୍ଶନର ଶାସ୍ତି, ଆବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟୀ 
କୁଳମଣି ଓ କମଳାର ମିଳନକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କର ଷେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିନାଶକାରୀ ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତି ମାଗୁଣି ଦାସର ଗୃହଦାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟୋତ଼ଣ୍ଠା ବଜାୟ ରହିପାରେ । 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୬୯ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଖଣ୍ଡିଏ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସଂଳାପାତ୍ମିକ ଚିତ୍ର ହିସାବରେ 
. ' କମଳା ' ନାଟକର ଏିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ ରହିଛି | ଏଥୁରେ କୃଷିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଟ, ଗୋଧନ 
କ୍ରୟବିକ୍ରୟର ଗୁଣଦୋଷ, ପାରସ୍ପରିକ ସୌହାଦ୍ର୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵ, ବିଶେଷ କରି କର୍ମଯୋଗର, 
ମହିମା ପ୍ରଭୃତି ମୂଲ୍ଯବାନ୍‌ ତଥ୍ଯ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏହାକୁ ଏକ ତଥ୍ୟମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ନାଟକରେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନ- ଧର୍ମର ଜୟ, 
ପାପର କ୍ଷୟ, ନୀତିକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଯୋଗ ନ ଜଣାଇ ଉପାୟ ନାହିଁ । 
“ପ୍ରତିଶୋଧ” ଠାରୁ ' ପରିବର୍ତନ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଥୁଲେ, କୌଣସିଟିର ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା 'ଅତି ନାଟକୀୟତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟଂ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହଁ । ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ହୁଁ ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା 
ରୂପରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡୁଛି ଯେ “କମଳା' 
ନାଟକରେ ଏହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଏଠାରେ ହୋଇଛି - 
ଥ୍ୟେଏଟ୍ରିକାଲ୍‌ । ଯୁଗୀୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଚରିତ୍ରମାନେ ଧୂଳିର ଧରଣୀ ଛାଡ଼ି ଅତି 
କନ୍ପନାର କେଉଁ ଅତୀତରେ ସମ୍ଭବତଃ ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ଘୂରିବୁଲିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପାଦ 
ମାତ୍ରକ ମାଟିରେ, ମନ ଏଠି ନୁହେ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ¦ ପୁରାଣ କିମା ଅନ୍ତତଃ ଇତିହାସର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏଭଳି ଆଚରଣ ସହ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ନାଟକରେ 
ଏହି ଧରଣର ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା କେବଳ ଏହିକାରଣରୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପକାରର ମାନ୍ୟତା ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଲୀଳା ନାଟକର ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଧୂଳିମାଟିର ଗନ୍ଧ ବୋଳି ଦେଇଥୁବା ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ଏଇଳି କାହକି କଲେ, 
ତାହା “ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ । କେବଳ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ, କର୍ମଯୋଗର ଗୁରୁତ୍ସ 
ପ୍ରମାଣ କରି ଦୃଷ୍କୃତକାରୀଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡଦେବା ନିମନ୍ତେ କହପନାର ଏକ ମୋହମୟ ଇଲାକା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯିବା, ତାହାପୁଣି ବାସ୍ତବତାକୁ ଏକପ୍ରକାର ଅଣଦେଖା କରି- କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର 
ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି କି ? 


ଗତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ନାଁଚଁକଟି ମନ୍ଥର ଏବଂ କ୍ରିୟାହୀନ ! ସମଗ୍ର ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ମତରେ 
ଗ୍ରଛ୍ଥିମୋଚନ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥା -ସମ୍ଭବ ନିଳକୁ ସଂବୃତ କରି ନାଟକର ଉପସଂହାର 
କରିବା ଉଚିତ । ଏଠାରେ ଜନ୍ତୁ ସେଇ ଘଟଣା ପରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ ଦୀର୍ଘ ଗୋଟିଏ 


୧୭୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅଙ୍କ ଟାଣି ନିଆଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ତ୍ରୁଟିପୂଷ୍ତ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ହୋଇଛି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାପାଟବହୀନ । ଯେମିତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଆମ ଗାଁ ଭୂଇଁର ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ ଆଉ ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ଅନନ୍ୟ । ଏହା ହଁ 
ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପଦ । ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧର ସ୍ଵରୂପ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ । ଏଇଥୁପାଇଁ 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର ଗତି ଶ୍ମଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସ୍ମରଣ ଶକ୍ତି ଥୁଲା ବଡ଼ 
ଶାଣିତ । ଯେଉଁ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଭେଟୁଥୁଲେ, ତହିଁର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଅବଚେତନର ରୁଦ୍ଧକୋଠରୀରେ ବନ୍ଦୀ କରି ଗଖୁଦେଉଥୁଲେ । ଏଇ ଯେମିତି 
ନାଟକର ମାଗୁଣି ଦାସଙ୍କ ସଂଳାପର ମୁଦ୍ରାଦୋଷ “ଗଲାଉନ୍ତାରୁ' ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟଟି । ଏହା 
ସେ ଶୁଣିଥୁଲେ ଚଉଠ ଶତାବ୍ଦୀପୂର୍ବେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭ୍ରମରବରଙ୍କ ମୁହଁରୁ । କଥା କଥାକେ “ଲଯୁ ଏତା ହେଲା ଗଲା ଉନ୍ତାରୁ' ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ ଜନିତ ମୁଦ୍ରାଦୋଷ । ରାଜାଙ୍କ ସଂଳାପକୁ ଗ୍ରାମ ମହାଜନ 
ମୁହଁରେ ଖଞ୍ଜଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଚମତ୍କାର ରସିକତା କରିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ସଂଗୀତର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହା ସୁପରିକନ୍ଥିତ ତଥା 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ନଗର ଜୀବନର ସଭ୍ୟ, ସୁଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅଭିଜାତ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ ଅଧକ ନେଇଥୁବା 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରାୟ ବାଇଶବର୍ଷ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କଟିଛି ସୁନିବିଡ଼ ଛାୟାଛନ 
ଶାନ୍ତ ପଲ୍ଲୀକୋଳରେ । ପରେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ଚାକିରୀ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ସେଇ 
ଗ୍ରାମରେ କଟିଛି । ପ୍ରକୃତ ସହରର ଅନୁଭବ ସେ ପାଇଛନ୍ତି, ବାରିପଦା ରାଜବାଟୀରେ 
ଚାକିରୀ କରୁଥୁବା ସମୟରେ । କଟକ କଲେଜରେ ତିନିବର୍ଷର ଛାତ୍ର ଜୀବନ ତାଙ୍କର 
ସହରରେ କଟିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସହର ସହିତ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ମନ ପଡ଼ି ରହିଥୁଲା ଖମାରଙ୍ଗ ଗାଁର ସେଇ ଅପ୍ରଶସ୍ତ ଖଳାବାଡ଼ିରେ । 
ପରେ ତାଙ୍କୁ ଜୀବିକା ନିମନ୍ତେ ସହରରେ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲେ ହେଁ ଗ୍ରାମ ମନସ୍କତା ଦୂର 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସଂଜାପରୁ ଗାଁମାଟିର ମାଦକ ଗନ୍ଧ, ଶିଉଳିଫୁୂଲର 
ମନମତାଣିଆ ସୁରଭି, ବନପକ୍ଷୀର ସୁମଧୁର କାକଳି, ଆଉ ଗିରିଝରଣାର କଳକଳ ସ୍ଵର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଏ । “କମଳା” ନାଟକରେ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ରହିଛି । ତେବେ 
ପରାଧୀନ ଭାରତର କୃଷିପ୍ରଧାନ ସଂସ୍କୃତିରେ ଉପଲବ୍ଧ ସୁବିପୁଳ ମାନବ ସମ୍ବଳକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଉପଯୋଗ କରି ଦେଶର ହୃତ ଗୌରବକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଫେରାଇ ଅଣାଯାଇପାରିବ, ଏହି ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ଏହି ସମସ୍ୟା ସେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର “ବେକାର” 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୭୧ 


(୧୯୪୫) ନାଟକରେ ଏବଂ ଅନୁରୂପ ସମାଧାନର ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତର ଇଦାନୀନ୍ତନ ସରକାର ଦୀର୍ଘକାଳ ଶିଳ୍ପ ପଛରେ ଧାଇଁବା ପରେ ସେଠାରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ତିକ୍ତ ଅନୁଭବ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବର୍ତମାନ କୃଷି ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଉଥୁବାରୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦ୍ରଷ୍ଟା ରୂପଟି ଆମ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ କେବଳ 
ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ '"କମଳା' ନାଟକରେ କିଛି ତ୍ରୁଟି 
ରହିଯାଇଛି ଅବଶ୍ୟ, ତେବେ ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଧକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ହେବ ନାହ । 


ଜୟଦେବ ( ୧୯ ୪୩) ମାଧ୍ଯମରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜାତୀୟତାବାଦୀ ରୂପର ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ଥରେ କ୍ୟାପିଟାଲ ସିନେମାକୁ ବଙ୍ଗଳା ଛବି ଜୟଦେବ ଆସିଲା । ଛବି ଦେଖୁ ମନଟା 
ବିଷ ପିତା ହୋଇଗଲା । ସତେ କଣ ଜୟଦେବ ବଙ୍ଗଳା କେନ୍ଦୁବିଲ୍ମର ? ସତେ କ'ଣ 
ଜୟଦେବ ବଙ୍ଗାଳୀ ? ତା' ସାଥୂ କି ପୁଣି ଛବିରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ଆଦି କଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ଭାରି ବାଧୂଲା ମୋତେ । ସେଇ ସିନେମା ଘରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସୁମରି 
ମହାକବି ଜୟଦେବଙ୍କ ଚରଣାଶ୍ରିତ ହୋଇ ମନେ ମନେ ପଣ କଲି ଜୟଦେବ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ବି ବୋଲି ।”' ( କୁମ୍ଭାର ଚକ : ପୃ୨୮ ୨-୮୩) ଏହା ହଁ ହେଉଛି ସଂକ୍ଷେପରେ 
“ଜୟଦେବ” ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ କଥା | 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବୟଂ ହେଉଛନ୍ତି ଜୟଦେବଙ୍କର ଚେଲା- ତାଙ୍କର ଏକଲବ୍ୟ ଭକ୍ତ । 
ପଦଲାଳିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର ନିମନ୍ତେ ଜୟଦେବ ସାରା ଦୁନିଆରେ ଖ୍ୟାତ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ ମାତୃଭାଷାରେ ସେଇ ରୂପଟିକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଜଣେ ବଡ଼ ଭକ୍ତ ରୂପରେ ସେ ୧୯ ୩୬ ମସିହୀରେ ରାସନାଟକ 
ଶୈଳୀରେ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'କୁ ମଞ୍ଚରୂପ ଦେଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲେ । ବର୍ତମାନ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରର ବିକୃତ ରୂପ ଦେଖୁ ସେ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ତଥା 
ପ୍ରତିକାର କାମନାରେ “ ଜୟଦେବଂ ର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିମନ୍ତେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ତମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ 
ସହ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କାବ୍ୟର “ସମସ୍ବରୀ ଓ ସମଛନ୍ଦୀ' ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ତାଙ୍କର ଜୟଦେବ 
ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉନ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଭାଷାର ବିଲୁପ୍ରି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅସ୍ତିତ୍କକୁ 
ବିଶ୍ଵ ବକ୍ଷରୁ ଲୋପ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅତୀତରେ ନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର 
କରିଥୁଲେ, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ୍ର ଭଭୋଳନ କରିଥୁଲେ ସେନାପତି ଫକୀର ମୌହନ | 


୧୭୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ବର୍ଭମାନ ସେହିଭଳି କବି ଜୟଦେବଙ୍କୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ବୋଲି ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ପ୍ରମାଣ 
କରାଇ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ଅପ୍ତିତ୍ସକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଲୋପ କରିଦେବା ପାଇଁ ଯୋଜନା 
ବଦ୍ଧ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଥୁଲେ । 'ଏ ଦୃଷିିରୁ ଏ ଉଭୟ ଯୋଗଜନ୍ମାଙ୍କୁ ଆମେ ସମାସନରେ ବସାଇ ପାରିବା । 
ଜୟଦେବ ନାଟକ ଲେଖା ସରିବା ପରେ ୧. ୫.୪ ୩ତାରିଖରେ ଏହା ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ଏଥୁରେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ, ବାବି, ପାଣ୍ଡେ, ଟିମା, ସୁମତି, ମେନା ପ୍ରଭୃତି 
ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସଂର ସମସ୍ତ କଳାକାର ଭାଗ ନେଇଥୁଲେ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ର ସିଂ । ନାଟକ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା ଦୁର୍ଲଭ 
ବାବୁ ସେହି ସମୟତକ ନିରାମିଷାଶୀ ହୋଇ ନିଜର ଜଗନ୍ନାଥୈକ ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ` 
ଦେଇଥୁଲେ । 


: ନାଟକରେ କିଛି ପୌରାଣିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ଏହାକୁ “ଚରିତ 
ନାଟକ” ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ “ସୂଚନା 
ଏବଂ ଉପସଂହାର” ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଭିନୟାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ' କାବ୍ୟର ଲୀଳାରୂପ ଏବଂ ଶେଷରେ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର ଓଡ଼ିଆ 
ଅନୁବାଦ ନାଟକ “'ଜୟଦେବଂ ( ପ୍ରଥମ ନାମ “ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଜୟଦେବ” ) ହେଉଛି ଏହିଦୁଇ 
ରଚନାର ମଧ୍ୟବର୍ତୀ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତି । ନାଟକରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ'ର 
ବହୁ ସଂଗୀତ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


ପଦ୍ନାବତୀଙ୍କ ସହ ଜୟଦେବଙ୍କର ବିବାହ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରଚନା, ପୁରୀ ଆଗମନ 
ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ, ଅନ୍ଧକୁ ଚକ୍ଷୁଦାନ, କବିରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀର 
ନାଟ୍ୟ ରୂପ ହେଉଛି “ଜୟଦେବ” । ସେ ଯୁଗରେ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପଛରେ ବହୁ 
କାରଣ ରହିଥୁଲା । ପ୍ରଥମତଃ, ସେ ସମୟରେ ଏଠାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ମାନଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ରହିଥୁବା ବେଳେ, ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନଥୁଲା । ସେମାନେ 
ନିଜର ଦଳବଳ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଯୋଗାଇ ଦେଲେ । କବିଛନ୍ଦ୍ନ, 
ଆମର ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଆମର ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ ବଜାୟ ରଖ୍‌ଲେ' - ଏଇଭଳି `ଏକ 
ଆବେଟଗଧର୍ମୀ ଜାତୀୟତା ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ରେ ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲା । 
ଦ୍ରିତୀୟତଃଃ ନନ୍ଦନକଳା ଭାବେ ନାଟକର ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ଏବଂ ମନୋରମ ନୃତ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । ତୃତୀୟତଃ, ନାଟକର .କଭରସିନ୍‌ର ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ପପୂର୍ଣ୍ ଥଲା । ଚତୁର୍ଥତଃ, ଏହାର ପାତ୍ରୋଚିତ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୭୩ 


ସଂଳାପ ଥୁଲା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ପଞ୍ଚମତଃ, ` ଳୟଦେବ' ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କାଳରେ ଥୁଏଟର ଜମିର ମାଲିକ ତଥା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ଘନିଷ୍ଟ ବନ୍ଧୁ 
ଅସୂୟାପରବଶୁ ହୋଇ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନାନା ବିଘ୍ନ 'ସୃଷ୍ିିକରିଥ୍‌ଲେ { ଚତୁର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଏଇମାନଙ୍କ ଅସ୍ତ୍ରରେ କୁଚକ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଧରାଶାୟୀ କରି ଘଟଣାଟିକୁ ଲୋକଙ୍କ ଆଗକୁ ନେଇ 
ଏହାକୁ ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇ ଦେଲେ । ଫଳରେ “ଜୟଦେବ? ନାଟକ ପାଇଁ ସାରା 
ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ଆବେଗପୂଣ୍ତଠ ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ପୁରୀର 
ଶ୍ରୀଅନରରେ “ଜୟଦେବ' ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯିବାରୁ ଗଜପତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କର ଚାମର ସେବା ସହ ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନି ପାଇବାର. 
ଅଧୂକାର ସନନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ନାଟକର ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା, ଏସବୁ କାରଣ ତ ଥୁଲା । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯାହା ଯାହା ଉପକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ କାଳୀଚରଣ ସେ ସବୁକୁ ଏଥୁରେ 
ଠୁଳ କରିଥୁଲେ । ଏହା ଏକ ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ । 


ଭାତ୍‌ ୧୯୪୪) ନାଟକ ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟକୋଣାକର ଚୂଡ଼ା ସଦୃଶ । 
ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧୂ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିରାର ଏକ ଉଜ୍ସଵଳ ସ୍ମାରକୀ ହୋଇରହିଛି । ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା 
ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର “କୁମ୍ଭାରଚକ” ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹‹ ୧୯୪୪ - ୪୫ ମସିହାବେଳକୁ ଆମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଠିକ୍‌ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନୋହିଲେ ବି ବଡ଼ ନିଅଣ୍ଟଆ ବେଳ ହୋଇଥାଏ । କର୍ମୀ ସାଜି 
ଠାଆ ଠାଆ ବୁଲି ପ୍ରଚାର କରିବା ଠାରୁ ଅଭାବ ଅନଟନର କାରଣ, ତାହାର ନିରାକରଣ 
ଉପାୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ଦେଶର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଆମର କର୍ତବ୍ୟ ତଥା ଯୁଗର ଶାସନ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଷୟକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଚାର କଲେ, ଲୋକେ ଟିକିଏ ହେଲେ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ` 
ହେବେ ଓ ଉପାୟ କିଛି ପାଞ୍ଚୁବେ ବୋଲି ଭାବି ମୁଁ ଭାତ” ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଏଥୁରେ ଆମ 
ଗାଁ ଭୂଇଁର ଚିତ୍ର ବାଢ଼ିବି ବୋଲି ବିଚାରିଲି-”? ( ପୃ. ୨ ୮ ୭) 'ଭାତ' ନାଟକ ହେଉଛି ଅନ 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ ରୂପ । ଇତିହାସରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଯେ ଅନ୍ନ ସମସ୍ୟାର 
ମନୁଷ୍ୟକୃତ ଏଇ ରୂପ ସେ କାଳର ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ଜଣେ ତଜ୍କାଳୀନ ମନ୍ତ୍ରୀ ମ୍ରଚୁର ଉତ୍କୋଚ ନେଇ ବଙ୍ଗ- ଓଡ଼ିଶା 
ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧାନ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଠାଇ ନେବା ଫଳରେ ବଙ୍ଗଳାର 
ପର୍ଟେଜିଂ ଏଜେଣ୍ଟ ଅଧକ ଵରରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଧାନତକ. କିଣି ନେବା ଦ୍ଵାରା ଏଠାରେ 
ଗୁରୁତର ଅନ୍ନସଙ୍କଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଏକ ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ ରାଜନୈତିକ ନାଟକ 'ପରକଲମ' 


୧୭୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


(୧୯୫୪ ) ରେ ଏହି ସ୍ଥିଚି ଅଧକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ପାରିବେଶିକ ସମସ୍ୟା ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ 
ସଙ୍କଟକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନ ସମଥନ ହାସଲ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ 
ହେଉଛି କ ବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ ନୀତି । ବଙ୍ଗଳା ଜୟଦେବ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଯେତେବେଳେ ଏକ ଜନ ଅସନ୍ତୋଷ ସୃଷ୍ଟି କରି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଜଟିଳତା ଆଡ଼କୁ ନେଇଯିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ସେତିକିବେଳେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 'ଜୟଦେବ' ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର 
କିଛି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଇ ପଦ୍ଧତିକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । “ ଭାତ” 
ନାଟକ ଏହିଭଳି ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସରର ସୃଷ୍ଟି । “ହା' ଅନର ଚିକକାର ଯେତେବେଳେ 
ସାରା ରାଜ୍ୟର ଗଗନପବନକୁ ମୁଖରିତ କରୁଥୁଲା ସେତିକି ବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ୍ସ' 
ମଞ୍ଚରୁ ଶୁଣାଗଲା, “ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ ଥାଉ ଗୋଡ଼ହାତ' । ସମସ୍ଯା ସମାଧାନର 
ଏଇ ସୁଲଳିତ ସାଂଗୀତିକ ଉପଦେଶ, ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉ ବା ନହେଉ, 
କିଂକଉଭବ୍ୟ ବିମୂଢ଼ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କ କ୍ଷତାକ୍ତ ପ୍ରାଣରେ କିଛିଟା ଆଶ୍ଵାସନାର ପ୍ରଲେପ ଯେ 
ବୋଳିଦେଇ ଅନେକ ଶାନ୍ତି ଏବଂ ଦୃଢ଼ ମାନସିକ ଶକ୍ତିର ସଂଚାର କରିଥୁଲା, ଏଥ୍‌ରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏଠାରେ କହି ରଖୁବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ଯେଉଁ ପୁଷ୍ପ କୋମଳ ପଥଟିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ । 


ଯଥାରୀତି ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ନାଟକର 
କାହାଣୀକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଥୁଲାବାଲା ସହିତ 
ନଥୁଲା ବାଲାର ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣାରେ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ 
ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ସହିତ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଜାକନ୍ୟାର ବିବାହରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ । ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ 
ଜମିଦାର ବୀଚରବିକ୍ରମଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜୟୀ ସହିତ ଦରିଦ୍ର ମୂଲିଆଣୀ ରମାର ପ୍ରଣୟ, ଜମିଦାରଙ୍କ 
କ୍ରୋଧ, ରମାର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଶେଷରେ ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ଦୁଇପ୍ରଣୟୀଙ୍କର 
ମିଳନ, ଜମିଦାରଙ୍କର ମନ ପରିବର୍ତନରେ ଉଭୟଙ୍କର ବିବାହ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ନାଟକର 
କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଫଳରେ ଇଂରେଜ ସରକାର ଏ 
ଯେଉଁ ନୂତନ ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ପ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରଳାଙ୍କଠାରୁ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
ହାରରେ କର ସଂଗ୍ରହ କରି ସରକାରଙ୍କ ଠାରେ ଦାଖଲ କରିବା ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । 
ତେବେ ବିଭିନ୍ନ ଆଳରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ ପ୍ରକାର କର ସଂଗ୍ରହ କରି ଆପେ 
ମଉଚ୍ଚମଜ୍‌ଲିସ୍‌ରେ କାଳ କଟାଇବା ଥୁଲା, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧକାଂଶଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୭୫ 


ରୟତକୁଳ ତଳି ତଳାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କର କିଛି କ୍ଷତିବୃଦ୍ଧି ଘଟୁନଥୁଲା । 
ନାଟକରେ ସେହି ଭଳି ଏକ ବିଳାସୀ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାରଙ୍କର କୀର୍ତି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ପେଟର ଦାଉରେ ମୁଠାଏ ଦାନା ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ଏବଂ 
ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର ବୀଜ ଉପ୍ତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାର ପୁତ୍ର 
ଏବଂ ପ୍ରଜାକନ୍ୟା, ପ୍ରଜାପୁତ୍ର ଏବଂ ଜମିଦାର କନ୍ୟା - ଏହି ଦୁଇ ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀରେ ସଂଘର୍ଷର ରୂପ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନାରେ 
ଏହାର ତୀବ୍ର ରୂପ ତଥା ମନପରିବର୍ଭନରେ: ସମସ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଘଟିଛି । ନାଟକରେ 
ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ଵୟ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ 
କହିଛନ୍ତି । 

ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଶାଳୀନ ତଥା ସଂଯତ ପ୍ରୟୋଂଗ ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଦ୍ୁଇଯୋଡ଼ା ପ୍ରଣୟୀ ରହିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ କିମ୍ବା 
ଆଚରଣରେ ଅଶାଳୀନତାର ସାମାନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ନୀରବତାର ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ମାଧ୍ଯମରେ ହଁ ସେମାନେ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବନାକୁ ପରସ୍ପର 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟର ନୀରବ ମୁଗ୍ଧ ବୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷର 
ଛଳଛଳ ଚାହାଣୀ ଦ୍ଵାରା ହୁଁ ପୋଥୁଏ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ କହଳ୍ଛନାର ତ୍ୁଙ୍ଗିମା 
ନାହଁ, ଅଛି କେବଳ ଅନୁଭବର ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ । 


ସେହିଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଅପୂର୍ବ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଅନୁଭୂତିର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ ଏ ସବୁକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିଛି । ଗଦ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନ ଏବଂ ପଦ୍ୟରେ ନନ୍ଦକିଶୋର ଗ୍ରାମ- 
ଓଡ଼ିଶାର ସୁଖଦୁଃଖର ବିବରଣୀକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ତାହା ହଁ କରିଛନ୍ତି । ଦରିଦ୍ର ମୂଲିଆ ପିଲାର ଜୀବନ 
ସଂଘର୍ଷ, ଏକ ଗୋପାଳପରିବାରର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଆପାତଃ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ସମ୍ପର୍କ ତଳେ ଲୁଚି ରହିଥୁବା ପାରସ୍ପରିକ ଭଷା, ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଗ୍ରାମ ଶିଶୁର 
କ୍ରୀଡ଼ା ଚାପଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ପୁଲକ ପ୍ରଦ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ହାସ୍ୟ ରସ କଷ୍ଟକଛିତ କିମ୍ବା କୃତ୍ରିମ ନୁହେ, ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ମାର ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପେ ବାହାରି 
ଆସିଥୁବା ବୋଧହୁଏ । ଆହୁରି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଏହାର ସଂଗୀତ ବିଭାଗ । ସଂଗୀତ ରଚନା 
ଯେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ଏହା ନାଟ୍ୟକାର ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି । ସଂଗୀତ 
ରଚନା, ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅଧୁକ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରିବାକୁ 


୧୭୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଲୀଳା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାରର ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ସଂଗୀତ ପାଇଁ ଅଧକ ସମୟ ବ୍ୟୟ କରିବା ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସରେ ପଡ଼ି 
ଯାଇଥୁଲା । ଏହାର (ମରଣର ଚିତା ମନ୍ଥନ କରି', “ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ', “ଫୁଟିଲୁ 
ଯେବେ ଫୁଲ, ' ରବି ଛୁଇଁଲା ଆସି, “କାଳବଇତମ ହେଲା' ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସଂଗୀତ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ରସିକ ଓଡ଼ିଆର ତୁଣ୍ଡରୁ ଅନ୍ତହିତ ହୋଇ ନାହଁ । ନାଟକର ସ୍ପଫଳତାର 
ଏହା ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ସଂଗୀତ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନୀତି । ସେଥୁପାଇଁ ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି ସମାଜ ସେବୀ ସ୍ଵାମିଜୀ । 


ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ନେତ୍ରୀ ସରଳା ଦେଭ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹‹ ନାଟକ 
ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣର ପଥ ବନ୍ଧୁର, ଜଟିଳ ନୁହେଁ । ନିରାଟ ବାସ୍ତବତା 
ଉପରେ “ଭାତ” ନାଟକର ଭିରି ଗଠିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଶତରଜନୀର ଉଚ୍ଚାଗର 
ଦୀପାଳି ଜାଳି ପାରିଛି ।”” ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଅତି ଉଚ୍ଜ୍ପାସ ଧର୍ମୀ । ବାସ୍ତବତାର ମାଟି ମାତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନ କରି “ଭାତ' ଏକ କଳ୍ପନା ପ୍ରଧାନ ନାଟକ । ବାସ୍ତବତା ନୁହେଁ ବରଂ ବାସ୍ତବତା 
ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବୁଝାମଣା ହଁ ହେଉଛି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ । 
ମାନବ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଶୋକ, ଦୁଃଖ, ହର୍ଷ ଓ ପ୍ରୀତି ରହିଛି, ତାହା ପୁଟାଇବାକୁ 
ଶବ୍ଦାଳାଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକ ନୁହେଁ । ଏହି ତାପ ଓ ବ୍ୟଥା ଫୁଟାଇବାକୁ ଆମର ନିତିକଥା 
କୁହା ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏ ଦିଗରୁ “ଭାତ” ନାଟକର ଲେଖା ଅନବଦ୍ୟଯକ ”” 
ସରଳାଦେଇଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ସୂଚିତ ନାଟକର ସଂଳାପ ଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ମନ୍ତବ୍ୟ । ¬. 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ତୀ କାଳରେ ଭାରତରେ ଇଂରେଜଶାସନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସ୍ତମ୍ଭ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କିମ୍ବା ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦରପ କରି ନାଟ୍ୟକାର ବିବାଦ ଭିତରକୁ 
ଯିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥୁଁଲେ । ପୁଣି ସେ ଯୁଗର ଅନେକ ସାମନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ମଧ୍ଯ ଥୂଲେ । ଏଇ ନାଟକରେ ସେ ତେଣୁ ଜମିଦାରଙ୍କୁ ଜଣେ 'ଅଭ୍ୟାସଗତ ଖଳନାୟକ' 
ରୂପେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହଁ ନଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଜମିଦାର ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରକୃତରେ 
ଜଣେ ଖରାପ ମଣିଷ ନୁହଁନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମାନବିକତାର ଫଲ୍‌ଗୁଧାରଟିଏ 
କୁଜୁକୂଳୁତାନରେ ବହୁଥୁଲା । କେବଳ ଜମିଦାର ସୁଲଭ ଅହମିକା ତାଙ୍କର ଚେତନ ସ୍ତରରେ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବରଣଟିଏ ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ବିଡ଼ମ୍ବିତ ବାସ୍ତଲ୍ୟର ଶ୍ଶାଁର୍ଥିତ ଅସ୍ତ୍ର ସେହି 
ଘୋଡ଼ଣିକୁ ଫଟାଇ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଜାର କଠିନ ଆବରଣ ଭେଦି ନୂତନ ସବୁଜିମାଟିଏ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାଭଳି ଜମିଦାରଙ୍କର ସୁପ୍ତ ଅବଚେତନରୁ ଦରଦୀ ମଣିଷଟିଏ ବାହାରି 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୭୭ 


ଆସିଥୁଲା । ସନ୍ତାନ ସ୍ନେହ ନିକଟରେ ସିଏ ସାଧାରଣ କୁଟୀର ବାସୀ ମଣିଷଟି ଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ଅଧୁକ ଅସହାୟ- ପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ଦୁଃଖଶୋକ ଯାହାର ପ୍ରାଣକୁ ସମାନଂ ଭାବରେ 
ମନ୍ଥିଦିଏମ୍ଯ ହୃଦୟ ପରିବର୍ତନର ବାଟ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଖଳନାୟକ ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କ 
ଭିତରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷ ବୀରବିକ୍ରମଙ୍କୁ ବାହାର କରି ଆଣିଛନ୍ତି ।' 
ଠିକ୍‌ ସ୍ତମ୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ ନୃସିଂହଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଭଳି ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ । ସନ୍ତାନ ସ୍ନେହର 
ମୌହୂର୍ଭିକ ଆବେଗ ହିଁ ତାଙ୍କ ଠାରେ ଏହି ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କଳ୍ପନାଟି 
ନାଟକୀୟ ଏବଂ ଉଜ୍କୁଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସ୍ତରାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସିପାହୀ ନହେଲେ ହେଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ, 
ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣିରେ, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ଥୁଲେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଜାତୀୟବାଦୀ । ନିଜ 
ଜନ୍ମଭୂମି ଓ ଜାତିର ପଦଟିଏ ନିନ୍ଦା ମଧ୍ଯ ସେ ସହ୍ୟ କରିପାରୁ ନଥୁଲେ । ଏହି କଥା ସେ 
ବାରମ୍ବାର କହି ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଧାସ 
ଏତେଟା ସ୍ପଷ୍ଟ, ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଘରୁ କାମ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ । ସେହି ସମୟରେ ଦେଶରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ ଉତ୍ତାଳ ହୋଇ 
ଉଠୁଥୁଲେ ହେଁ ଦଳର ତଥା ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ଏଥୂରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା 
ରଖୂଥୁଲେ । ତେବେ ଏହି ନାଟକର ରଚନା ସମୟକୁ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଉ କେବଳ 
କଳ୍ପନାର ବିଷୟ ହୋଇ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ 
ଦେଶମାତୃକାର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକରେ ମନସ୍ତାକ୍ସିକ ଅନ୍ତର୍ଦୁନ୍ଦ୍ଦର ବିଶ୍ରେଷଣ ରୀତି ସେତେବେଳକୁ ଆହୁରି 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ଚରିତ୍ର ଓ କେତେକ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି 
ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଯେଉଁମାନେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରୀତି ସହିତ ପୂର୍ବପରିଚିତ ସେମାନେ ନାଟକର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୂର୍ବାନୁମାନ କରିପାରୁଥୁଲେ । ଏହିକାରଣରୁ ନାଟକରେ “' ଉତ୍କଣ୍ଠାଂର ସ୍ଥିତି ସାମାନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ 
ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟକାର ଜୟୀ-ରମା, ଅନନ୍ତ- ବିଜୟା 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷ/ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋତ୍ରଣ୍ଠା ବୂଜାୟ ରଖଝ୍‌ବାରେ ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀଜୀଙ୍କର ନମ୍ର କିନ୍ତୁ ଅନମନୀୟ ଆଚରଣ, ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଉତ୍ତେଜନାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ ଯେଉଁ ଦ୍ଵାନ୍ଦରିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତହଁରେ ଦର୍ଶକର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ଏବଂ ସଂଶୟ ବଢ଼ିଯାଇଛି । ଏହା ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକକୁ ଗତି ମୁଖର 
କରି ରଖୁଛି । ଏହାକୁ ନାଟକର ସଫଳତ଼ାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


୧୭୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ସମାଜର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା । 
ପୂରାତନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏହା ସବୁବେଳେ ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ । ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାତ" ନାଟକର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ରହୁଛି ବୋଲି ଆମର ମତ । ସେ 
ଯୁଗର ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଥାନ ଏ ଯୁଗର ନବ-ପୁଞ୍ଜପତି ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ପାର୍ଥକ୍ୟ ମାତ୍ର ଏତିକି । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ରାଜ୍ୟର ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ହଁ ଏକପ୍ରକାର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ବିଷୟଟିକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ପନିକ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ` ଥୁଲାବାଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁଞ୍ଜପତି, ନଥୁଲାବାଲା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗରିବଙ୍କୁ ଆପଣାର କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବଳରେ ଆହୁରି ନଥୁଲାଲୋକ କରୁଥୁବାର 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍‌ଛି ଏ ଆଝ୍‌ “¬ ମନ୍ତବ୍ଯଟି ସମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ଯ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଦିଆଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, “ଭାତ” ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ତେଣୁ ସମାଜ ସତ୍ୟ 
ଉପରେ କବି କନ୍ପନାର ହାଲୁକା ରଙ୍ଗ ଚଢ଼ାଇ “ଭାତ' ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥୁବା ଅନୁମାନ ନିତାନ୍ତ କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ହୋଇ ନପାରେ । 


“ଭାତ' ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟର ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଠି 
କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ଉଜ୍ସଳ ସଂଯୋଗର ମାନ୍ୟତା ପାଇ ଥୁଲା 
ସତ୍ୟ । ତେବେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମହାବିଡ଼ମ୍ବନାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । ପଣ୍ଡିତ 
ଆଲୋଚକମାନେ ଏଥୁରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର।\“ ରୋଟି” ଏବଂ “କଙ୍ଗନ୍‌'ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ଖୋଜିବାହାର କଲେ । ଜଣେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଆଲୋଚକ “ କଙ୍ଗନ୍‌' ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କେତେକ ସଂଳାପ 
ସହିତ “ଭାତ” ନାଟକର ସଂଳାପର ସାମ୍ୟ ଦେଖାଇ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତାକୁ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର 
ଭିତରକୁ ଟାଣିନେଇଗଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ କେବେ ବି ପରମୁହଁକୁ ଅନାଇ 
ବସିବାକୁ ପଡ଼ିନାହ । ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦ ଚିନ୍ତାବିନା ସ୍ଵତଃ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରି 
ପଡ଼ିଛି । ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟ ଅଭିଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାମକରଣ 
କାହାରି ସ୍ଵଭ୍ଜ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୂହେଁ । ଏକା ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କାମ କରାଯାଇପାରେ । 
ଚଳଚିତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ନାମ ଗୁଡ଼ିକୁ ପଞ୍ଜୀକରଣ କରି ସଂରକ୍ଷିତ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ । 
ନାମ କରଣ କରାଯାଏ ନାଟକର ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆଖରେ ରଖୁ । “ରୋଟି” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଖାଦ୍ୟ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ରଚିତ । “ଭାତ”ର ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ତେଣୁ ଏଭଳି 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୭୯ 


ନାମଦେବାର ଅଧୁକାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଣି ନାମ ସମାନ 
ନୁହେଁ, ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ର । ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ନିତାନ୍ତ ଆକସ୍ମିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, 
ଆଉ ବିଶେଷ ସମସ୍ୟା ରହିବ ନାହିଁ । 


ଲୋକପ୍ରିୟତା ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପକ ପାଇଁ ସଙ୍କଟର କ୍କାରଣ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ବ୍ୟବସାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦ୍ିତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆକ୍ଷେପ ଏବଂ ଅଭିଯୋଗ ସ୍ତରକୁ 
ଚାଲିଯାଏ । ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉପରେ ଏଥର ପ୍ରହାର ହେଲା ସେଇଦିଗରୁ । 
ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ସଙ୍କଟ ଜନକ ସମୟ । ମାଛି ପଡ଼ିଲେ 
ନବଖଣ୍ଡ । “ଭାତ, ନାଟକରେ ଦେଶଦ୍ରୋହିତାର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ 
ଅଣାଯାଇ ଗଭର୍ଣ୍ଣରଙ୍କ ପାଖକୁ ବେନାମୀ ଦରଖାସ୍ତ ମାନ ପଠାହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ଇଂରେଜମାନେ ବେନାମୀ ଦରଖାସ୍ତକୁ ବିଚାର ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଥର ତେଣୁ 
ଜଣେ ସ୍ଵନାମୀ ଅଭିଯୋଗକାରୀ ସମାନ ଅଭିଯୋଗ ନେଇ ଆସରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଲେ । 
ଅଭିଯୋଗକାରୀ ହେଉଛନ୍ତି ବାଉରି ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି- ଅନ୍ନପୂଣ୍ଠା ଏ” ଗ୍ରୁପ୍‌ର ମାନେଜର- 
ଦଳର ପରିଚାଳକ । 


ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଆଇନ୍‌ ବଳବତ୍ତର ଥାଏ । ପରିଚାଳକ 
ପୁଲିସ୍‌ଠାରୁ ଅନୁମତି ନ ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ କରିବେ ନାହଁ- ଏ ଭଳି ନିୟମ 
ଥାଏ । ଏଣେ “ଭାତ” ନାଟକଟି “ରାଜନୈତିକ ଏବଂ -ସର୍କାର ବିରୌଧୀ ବୋଲି ଗୁରୁତର 
ଅଭିଯୋଗ ବାଉରି ବନ୍ଧୁ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଇ ବାଉରିବନ୍ଧୁ କାଳୀବାବୁଙ୍କ ରାସପା ଟିର 
ଗେଟ୍‌କିପର ଥୁଲେ .। ଏବେ ସେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ”ର ପରିଚାଳକ ରୂପେ କ୍ୟାପିଟେଲ ସିନେମା 
ହଲ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥାଆନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ”ର ଲୋକଗହଳି ତାଙ୍କର ଦେହସୁହା 
ହେଉ ନଥାଏ । ତେଣୁ “ମୂଳୁମାଇଲେ ଯିବ ସରି” ନୀତିରେ ସେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ମୂଳରୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଅଭିଯୋଗ ପତ୍ର ଦାଖଲ କଲେ । ଏଣେ 
ପୁଲିସ୍‌ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ନ 
ଦେବାକୁ କୁହାଗଲା । ଶେଷରେ ସ୍ଥିର ହେଁଲା ସରକାରୀ ଲୋକ ଷ୍ଟେଚ୍ଚ୍‌ ରିହାର୍ସାଲ 
ଦେଖୁସାରିଲେ ଅନୁମତି ମିଳିବା ନ ମିଳିବାର ବିଚାର ହେବ । ରିହସାଲ୍ଲ ଦେଖ୍‌ ଆଇନ୍‌ଜୀବୀ 
ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରାମର୍ଶ ଦାତା ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ- “ମରଣର ଚିତା ମନ୍ତ୍ରନ କରି” 
ଗୀତରୁ ପଦଟିଏ ବାଦ୍‌ଦେଇ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବାକୁ କହିଲେ । ସରକାରୀ ଲୋକ 
ଅଭିନୟ ଦେଖୁ “ନୋ ଅବଜେକ୍ସନ୍‌! ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ ଚାଲିଗଲେ । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଚାଲିଲା । ଅସୂୟା ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କକୁ କେଉଁ ସ୍ତରରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ, ଏହା ହେଉଛି, 


୧୮୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତା'ର ଏକ ନଟ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ପ୍ରତିକୂଳତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ଏବଂ କେବଳ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଉପରେ ଭରସା ସେ ରଖ୍‌ ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛନ୍ତି । 
କୂଳରେ ଠିଆ ହୋଇ ଗଭୀର ପାଣିକୁ ଠେଲି ଦେଇ ଏଇ ଲୋକେ ଯେମିତି ମଜା ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେମିତି ଅଥଳ ଜଳରୁ ହାତଧରି ଉଠାଇ ଆଣି ପିଠିରେ ହାତ ମାରି ଆଶ୍ଵାସନା ଦେବାର 
ଲୋକର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ରହିନାହିଁ । ଏହାକୁ ନେଇ ସଂସାର । ଏଇ ମାନଙ୍କୁ ଧରି ଆଗେଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । କାଳୀଚରଣ ସାରାଜୀବନ ଧରି ସେଇଆ କରିଛନ୍ତି, | 


“ଭାତ” ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଶେଷ ` କରାଯିବ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଘଟିବା ଫଳରେ 
ମାନବିକତାର ଯେଉଁ କ୍ଷିପ୍ର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟୁଥୁଲା-- ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତ ଏ ଦୁଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଷ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣେ ଦୁଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ମଣିଷର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ର ଏବଂ ସଂତୃପ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ପୂରାପୁରି ଦୋହଲାଇ ଦେଇ ତା' ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଅଶାନ୍ତ, 
ଅସ୍ଥିର, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ିିକ ଏବଂ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ମଣିଷର ଦାନବୀୟ ରୂପକୁ ପ୍ରକଟ କରିଦେଇଥୁଲା । 
ଅସୁମାରୀ ଦଳିତ, ନିଷ୍ନୀଡ଼ିତ ଏବଂ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଦାହର ବିବରଣୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୂପ ପାଇ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟିକ- ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଶେଷପାଦରେ ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ତାଙ୍କର ^ 00|'$ |40|456 (1879) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଏହିଭଳି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଆତ୍ମାମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଵନା କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲେ । କ୍ରମେ ଏହି ଶୈଳୀହଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା ନବନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ 
ରୂପେ । “ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” (|ମଠାଞମ ୮୦୦୮|'5 7)6@1୮© /^$$୦୦ାଞ[ମ୦୮) 
ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଶ୍ମେଷଣକୁ 
ଏହା ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବିଜନ୍‌ ଭର୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
“ନବାନ୍ଧ' (୧୯୪୪) ହେଉଛି ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ କ୍ଷୁଧୁତ 
ଏବଂ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଶୋଷିତ ଜୀବନର ବେଦନାକୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ହୀନ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରାଇ ଏହି ନାଟକ ସମଗ୍ର ମାନବିକତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହୃ ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଯେଉଁ 
ମନ୍ଵନ୍ତର ବା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଜନିତ ବିକଟ ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ “ଭାତ” ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି, 'ନବାନ୍' ମଧ୍ୟ 
ସେଇ ଚେତନାର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ଏହି ମନୁଷ୍ୟକୃତ ମନ୍ଵନ୍ତର ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଇଥୁଲା, ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କାଳୀନ ପୀଡ଼ିତ 
ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ମେଷଣରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ଭଟ୍ଟଵାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟ ଯେଉଁ ଗଭୀର 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ / ୧୮୧ 


ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, କାଳୀଚରଣ ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, କିମ୍ବା କରିନାହାନ୍ତି । 
ଉଭୟ ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ଗୋଟିଏ । ମାତ୍ର ସମାଧାନର ପନ୍ଥରା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ 
କାଳୀଚରଣ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶବାଦର ଆପାତଃ ରମଣୀୟ ବର୍ଣ୍ରିଳପଥକୁ । 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ବିବାହରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଘଟିଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତନ୍ସ୍ୁକୁ ବିଚାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଛାଡ଼ି କାଳ୍ପନିକତାର 
ଏଇ ଚମକ୍କାର ପଥଟିକୁ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୂପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ମିଳିପାରିଛି । ତେବେ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିଥୁଲେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ 
କେବେ ବି ଘଟେ ନାହିଁ । ତାହା ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ, 
କେବଳ ରୂପ ବଦଳାଇ । ତା' ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଜୀଜୀବିଷା ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା 
ଏଡ଼ାଇ ଦପ୍‌ ଦପ୍‌ ହୋଇ ଜଳୁଥାଏ । ଘରବାହୁଡ଼ା ଦୁରଭିକ୍ଷ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ବହୁ କଷ୍ଟ ଏବଂ ଯନ୍ଵରେ ସଂରକ୍ଷିତ ବୀଜଧାନ ନିଜ ଗଣ୍ଠିଲିରୁ ବାହାର କରି ତହଁରେ 
ସେମାନେ କୃଷିକର୍ମ ଆରମ୍ଭ କରି ପୁଣି ନୂତନ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିବେ ବୋଲି ସାଥୀମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଛି, ତାହା ଦ୍ଵାରା ନୈରାଶ୍ଯର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଝଡ଼ବାତ୍ଯା 
ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଚିର ଆଶାବାଦୀ ଆତ୍ମାଟି କି ଭଳି ତଥାପି ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥାଏ, ତାହା ହୁଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଏଥୁରୁ ପୁଣି ସୂଚିତ ହେଉଛି ଉପନିଷଦୀୟ 
ଦର୍ଶନରେ ଚିରନ୍ତନ “ଚରୈବତିଂର ଆଦର୍ଶ । ଆଗେଇ ଚାଲିବାର ନାମ ଯେ ଜୀବନ 
ଏବଂ ଅଟକି ରହିବାର ଅର୍ଥ ଯେ ମୃତ୍ୟୁ - ଏଇ ସନାତନୀ ଦର୍ଶନକୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ବୁଝିଥୁଲେ ସେଇସବୁ ନିରକ୍ଷର ନିରନ୍ନ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ । “ଭାତଂ ନାଟକର ସରଳ 
ଦର୍ଶନରେ ଏ ସବୁ ନିଗୃଢ଼ ତତ୍ଗ୍୍‌ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ 
ସେଠାର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାନେ ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିବା ସହିତ 
ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରିବେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକ ଥୁଲା ଏ ରାଜ୍ୟର ସଂଖ୍ୟା 
ଗରିଷ୍ଠ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ହସି ହସି ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବେ, ହସି ହସି 
ବାହୁଡ଼ିବେ । ଚିନ୍ତା ଇତ୍ୟାଦି ଯାହା` ତାହାରି ଭିତରେ । ଉପଭୋଗ ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟ । ଉଭୟ ନାଟକର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହୁଛି, ତାହାର କାରଣ 
ହେଉଛି ଏଇଆ । 


ଚକ୍ରୀ (୧୯୪ ୪ ) ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା “ଭାତ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥୁବା 
ସମୟରେ । ଏହାର ଭୂମିକାରେ ଲେଖାଅଛି, “ଲେଖା ଓ ପରିକଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାନା 
ବହିରୁ ମୁଁ ସାସ୍ତରଯ୍ୟ ପାଇଛି ।””. ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସବୁ ଦିଗରୁ ଏ ବହିରେ 


୧୮୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସରଞ୍ଜାମ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୀ ବହିରୁ ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି 
ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିବା ବିବୃତିଟି ପ୍ରକୃତ କଥା ନୁହେଁ । ପୁତ୍ର ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ଅର୍ଜୁନ 
ହସ୍ତରେ ନିଧନ” ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଜ୍ଞାତହୋଇ ବିଶମ୍ଭରା ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ 
ଧ୍ବଂସ କରି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନାରେ ପୁତ୍ର 
ହସ୍ତରେ ଅର୍ଜୁନର ମରଣ ହେବ- ଏହି ସର୍ତରେ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର କ୍ରୋଧସମ୍ବରଣ, ଅର୍ଜୁନ 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବବ୍ରୁବାହନ ହାତରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ପୁନର୍ଜୀବନ 
ଲାଭ- ଏହି ପୌରାଣିକ ବିବରଣୀଟି ମହାଭାରତ ଏବଂ ବହୁ ପୁରାଣରେ ରହିଛି । ନାଟକ 
ପାଇଁ ସେଥୁରୁ କୌଣସି ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନାଟକ ଉପରେ ହୁଁ ନିର୍ଭର ଵରାଯାଇଛି. । ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କାଳରୁ ତାଙ୍କର ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଏହିଅଭିଯୋଗ ବାରମ୍ବାର ଉଠିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସମୟରେ 
ନୀରବତା ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ତହିଁରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଏ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ 
ଖୋଳତାଡ଼ କରାଯାଇନାହିଁ । ଆଜି ଏତେ ଦିନ ପରେ ଏତିହାସିକ କାରଣରୁ ପ୍ରକୃତ 
ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ, ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ ହାନି ଘଟାଇବାର ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ, ଏହି ବିଶ୍ବାସ 
ନେଇ ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରକୃତ କଥାଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର 
ଉତ୍ପଳେନ୍ଦୁ ସେନ୍‌ଗୁପ୍ତ ଏହି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନ ରେ 'ପାର୍ଥସାରଥ' ( ୧୯ ୩୮ ) 
ନାମକ ଏକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଏହା ସେଇବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ୨୪ ତାରିଖରେ କଲିକତାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମଞ୍ଚ “ମିନର୍ଭା ଥ୍‌ଏଟର”ରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟି ତାହାର ଏକ 
ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । “ଚକ୍ରୀ” (୧୯୪୪) ଏହାର ଛଅବର୍ଷ ପରର ଲେଖା । ଆଗ୍ରହୀ 
ପାଠକ ଦୁଇଟି ଯାକ ନାଟକ ପଢ଼ିଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ସ୍ଵୟଂ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ. | 


“ଲୋକଦୃଷ୍ଟିଂ ଓ “ରୁଚି” ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାପରେ 
ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ “ଚକ୍ରୀ” ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥିଲା ବୋଲି 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷୟଟି ପୁରାଣର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପରରଶ୍ଚ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ । “ଚକ୍ରୀ” ଏବଂ ଏହାର ପରବର୍ଭୀ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ଦଶଭୁଜା” ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିକରି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । “ଚକ୍ରୀ' ର ଭାବାନୁସାରୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମହିମାରେ ରସାଣିତ ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ 
ରୂପ ଦେଇଛି । ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସଙ୍ଗୀତର ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଝଙ୍କାର । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ରାମଶଙ୍କର, 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ) ୧୮୩ 


¥ 


ଭିକାରିଚରଣ, ଅଷ୍ପିନୀ କୁମାର ପ୍ରଭୃତି ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କବିତ୍କର ସ୍ନିଗ୍ଧ ସ୍ପର୍ଶର ଅଭାବର ଏ ସବୁ ପ୍ରାଣହୀନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 
ଚ୍ଚଣେ ଜାତ କବି ଏବଂ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ହୋଇଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ ଲେଖନୀରେ 
ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଏବଂ ରସବନ୍ତ ହୋଇ ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହୋଇ ଉଭା ହୋଇଛି । 


ଚକ୍ରୀ”' ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ କରୁଣ ଗମ୍ଭୀର ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସୂଚନା ପର୍ବରେ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଙ୍ଗା ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥୁବା ବୁଝାମଣା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହାପରେ ଯଜ୍ଞାଶ୍ପକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ମଣିପୁରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା, ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ପୁତ୍ର ବବ୍ରୁବାହନ 
ହସ୍ତରେ ତାଙ୍କର ନିଧନ ତଥା ପୁନର୍ଜୀବନ ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୂତି ବିଷୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ମହାଭାରତରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, କେବଳ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ବାଦ୍‌ଦେଲେ, ଏଥୁରେ ଆଦୌ ଅଲୌକିକତାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇନାହିଁ । ସେଠାରେ 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିକ୍ଷିପ୍ତ ଶରରୁ ଅର୍ଜୁନ ତଥା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ଦେଖାଇ 
ଦୃଶ୍ୟରେ କିଛି ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ 
_ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁପାଇଁ ସଂଯମ ଆଚରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କିଛି ଚମକଦେବା ଇଚ୍ଛାରେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନା କରାଯାଇଥୁବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇଥାଏ । 


ନାଟକ ଯେହେତୁ ପୌରାଣିକ, ଏଥୁରେ ସମ୍ଭବତଃ ସେହି କାରଣରୁ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ ଛଅଟି ଅଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଯଥାରୀତି 
ପ୍ରଚୂର ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ରାଜା ମହାରାଜା ଏବଂ 
.ଦେବଅଂଶୀ ପୁରୁଷଙ୍କର ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏଥୁରେ ସେ ସବୁପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ନାଟୀୟଦ୍ବନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି, ଜଣେ ଛଦ୍ମବେଶୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ । 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାରଣରୁ ସେ ଅର୍ଜୁନ ଏବଂ ବବୁୁବାହନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସନ୍ଧିର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେଇଥ୍ବା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପୂରଣରେ ଏହା 
ବାଧକ ହେବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଏହି ସତର୍କତା । ଏହି କାରଣରୁ ନାଟକର ନାମ କରଣ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବା ଚକ୍ରାନ୍ତୁରୁ ଏଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଘଟିବ ସେ ହିଁ ତ “ଚକ୍ରୀ” । ଚକ୍ରଧାରଣ କରନ୍ତୁ ଅବା ଚକ୍ରାନ୍ତ କରନ୍ତୁ“ ଯାହା କରନ୍ତୁ ନା 
କାହିଁକି- ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟକର ପ୍ରଦ୍ଧୁତ ନାୟକ । 


୧୮୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟକର ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧ ˆ ଜନିତ ଉକ୍ରଣ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ରରେ ବିବେକ ଏବଂ କଉ୍ଭବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ସୁନ୍ଦର ସୁଯୋଗ ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଗ୍ରହଣ ନକରି କେବଳ ଆଭାସ ମାତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵଗତ, ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷଧରଣର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା । ସ୍ଵଗତ ହେଉଛି ଅନ୍ୟଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତିରେ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ଆତ୍ମଗତ 
ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଜନାନ୍ତିକେ ହେଉଛି, ଉପସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ମୁହଁ 
ବୁଲାଇ ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମତପ୍ରକାଶ କରିବା । କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ 
ଦୁଇଟିର କୃତ୍ରିମତା ଅନୁଭବ କରି ପ୍ରଥମରୁ ଏହାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଦେଇଥୁଲେ । ସମ୍ପ୍ରତି 
ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି, ତାହା ସେତେବେଳକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ଏହାର ଭାରତୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ପୁଣି 
ସେ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ କାଁ ଭାଁ କେହି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଶୈଳୀର ମାନ୍ୟତା ପାଇ ନଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ । ସରଳତା ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର 
ବିଶେଷ ପସନ୍ଦ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶୈଳୀରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ନେଇଯିବା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥୁଲା । 
ନାଟକ ତାଙ୍କର କେବଳ ନିଶା ନଥୁଲା, ପେସା ମଧେ ଥୁଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ମଞ୍ଚର ସାଫଲ୍ୟ- “ଗୁଣ'- ଯାହା ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଠିରେ ଗୃହୀତ... ତାହା ହଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଆଦର୍ଶ । ଏହା ଦ୍ଵାରା “ ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ବ୍ୟାହତ ହେବନାହିଁ । 
ପୁଣି ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନ କିଣିବାକୁ ହେଲେ କିଛି ଶୃଙ୍ଗାର, କିଛି ହାସ୍ୟ, ଅଳ୍ପ କରୁଣ ପ୍ରଚୁର 
ଗୀତ ନୃତ୍ୟ, ସମକାଳୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ଏକ 
କଳାତ୍ମକ ପାନୀୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଲୋକଙ୍କୁ ପିଆଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନାଟକରେ ତଥା କଥୁତ 
ବୌଦ୍ଦିକତାର ଚର୍ଚ୍ଚା, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ କିଛି ସାମୟିକ ପ୍ରଶଂସା ଆଣିଦେଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏହା 
ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ନେବ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ସେ ନିଜେ 
ଯାହା କରୁଛନ୍ତି ତହିଁରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଚର୍ଚ୍ଚା କିଛି କମ୍‌ ହେଉନାହିଁ । ନାଟକ ରଚନା 
ମାତ୍ରେ ହଁ ହେଉଛି ବୁଦ୍ଧିର ଏକ କସରତ । ସେତିକି ଛାଡ଼ି ପ୍ରତୀକତାର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ 
ଯିବାକୁ ତାଙ୍କର ବିବେକ ତାଙ୍କୁ ବାଧା ଦେଲା । ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁ 
ନଥୁବାରୁ ସେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲେ । “ଜଣ' ଅପେକ୍ଷା 
'ଗଣ'ର ହୃଦୟ ଜୟ ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର' ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକପ୍ରିୟତାର ହାତ ଧରି ସମସ୍ତ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଭିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୮୫ 


ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ନାଟକର ସଫଳତାରେ “ଗଣଂ ଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଉଥୁଲେ । ତିନିଘଣ୍ଟାର ଏକ ସମ୍ମୋହ କାରାଗାର ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାରି 
ଭିତରେ ସେ ନିଜର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁଥୁଲେ । ଅଭାବ, ଅନଟନ, ରୋଗ, 
ଶୋକର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏଇ ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଦାବଦାହ ଭୁଲିଯାଇ ଦର୍ଶକମାନେ 
କଳ୍ପଲୋକର ସେଇ ମାୟା କାନନ ମଧ୍ଯରେ ମୋହମୁଗ୍ଧ ଭାବରେ ଘୂରିବୁଲୁଥୁଲେ । ଚରିତ୍ରର 
ହସରେ ହସି ଦୁଃଖରେ ଆଖୁ ଛଳ ଛଳ କରି ଏବଂ ବିଜୟରେ ହାତ ତାଳି ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସଫଳ କରୁଥୁଲେ । 


ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ “ଚକ୍ରୀ' ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ । 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ସଫଳ ଅଭିନୟ ପରେ ଦର୍ଶକ ସ୍ବାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥୂଲେ । ଏହା ଏକ ଅନୁସୃତ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୌଳିକତାର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ମତରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ଅବଲମ୍ବନ ପାଇଗଲେ ନାଟ୍ୟକାର କୁମ୍ଭକାର କୀଟଭଳି ତାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ନିଜ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗାଇ ମୌଳିକ ରୂପ ଦେଇ ପାରୁଥୂୁଲେ । “ଚକ୍ରୀ' 
ନାଟକରେ ସେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଲକ୍ଷ୍ୟଯଣୀୟ ଯେ, ଏହି ନାଟକରୁ ନାଟ୍ଯକାର ହାସ୍ଯରସକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଦ୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବବୁ ଏବଂ ରେଖାର ନବତାରୁଣ୍ୟର ଉଦ୍ଦାମତାକୁ କିଛି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇ 
ପାରିଥୁଲେ, ନାଟକର ଗାମିର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ିଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ଆମର ବିନମ୍ରମତ କେବଳ ପୁରାଣର 
ଏକ ବିସ୍ମ୍‌ତ ପ୍ରାୟ ଘଟଣାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଏଥୁରେ କୌଣସି, ତ୍ସ, 
ଉପଦେଶ କିମ୍ବା ବାର୍ଭାର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵଜନନୀ ଦେବୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କର 
ସାଧାରଣ ମାନବୀ ତୁଲ୍ୟା ଅସୂୟା ପରାୟଣତା ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍‌ସା ତଥା ଚକ୍ରଧାରୀ 
ଚକ୍ରୀଙ୍କର ଗ୍ରାମୀ5- ଖଳନାୟକ ସୁଲଭ ଆଚରଣ- ଏ ଦୁଇ ଦେବ ଚରିତ୍ରକୁ ଧୂଳିମାଟିର 
ଧରଣୀକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏହାର 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧର୍ମୀୟ ଆବରଣ ତଳେ ସାଧାରଣ ଲୌକିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, 
ଅଲୌକିକତା ହୀନ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରିପାରି ନାହିଁ । “ଚକ୍ରୀ” କବିଚନ୍ଦ୍ଦରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 


ମହାଭାରତର ଏହି ରୋମାଞ୍ଚକର ଉପାଖ୍ୟାନଟିର ବିନୋଦନ ଶକ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ରୂପେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବାରୁ ହିଁ ସେ ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ! 


୧୮୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅନୁସରଣରେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି ନିନ୍ଦାର କିଛି ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ଅନେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ ଏହା 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସେଥୁପାଇଁ ଯଥୋଚିତ ସ୍ବୀକୃତି ନ ଜଣାଇବା ବ୍ୟାପାର ହେଉଛି 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ । ନରେତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯେ ଉଭୟ ଭାଷାର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି, 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗା ଏବଂ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଯେଉ ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ଅପେକ୍ଷା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ଅଧକ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ସ । ନାଟକ ପାଇଁ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ 
ସଂଗୀତ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । କିଛି ଘଟଣା ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ରହିଛି, ଯାହା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ନାହିଁ । ସେ ଯାହା 
ଆଣିଛନ୍ତି, ଚଣେ ଉତ୍ତମ ଖାତକ ଭଳି ତାକୁ ବହୁ ଗୁଣିତ କରି ଜାତିକୁ ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ କୌଣସି ଦୋଷ ନାହଁ ବୋଲି ଆମକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏ । 
“ଜୀବନ ପାଇଁ ଯାହା ସତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଅବିକଳ ସତ୍ୟରୂପେ ଗୃହୀତ ନ 
ହେବ କାହିଁକି ? ନାଟକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଆଦୌ ବାଧକ ନୁହେଁ ଏବଂ “ନାଟକ 
ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାକୁ କଳଙ୍କର ଛୋଟ ବିନ୍ଦୁଟିଏ ବୋଲି 
ମନେ କରିବାର ମଧ୍ଯ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ବନମାଳା (୧୯୪୪) ହେଉଛି ଏହା ପରର ନାଟକ ଏବଂ “ଚକ୍ରୀଂ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଚାଲିଥୁବା ସମୟରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଚାଲିଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଏକ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରିବା ହେଉଛି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ ନୀତି । ନାଟକର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କର ନାମର ଆଦ୍ୟାଂଶକୁ ଯୋଡ଼ି । ସମ୍ଭବତଃ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ଦ୍ବୟ ସେମାନଙ୍କ 
ନାମଭଳି ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଯିବେ- ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଇଙ୍ଗିତ ନାମକରଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏହି 
ନାଟକରେ ପ୍ରେମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ମିଳନର ଚିରଅନୁସୃତ ପଥକୁ ନେଇ କାହାଣୀଭାଗ 
ପରିକନ୍ିତ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ବ୍ୟବସାୟଧର୍ମୀ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ନାନା ବ୍ୟାପାର 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏପରି ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ସାରିଛନ୍ତି । 


ଏହାର କାହାଣୀଭାଗ ଏହିଭଳି । ପିତୃମାତୃହୀନ ଜମିଦାର ଯୁବକ ବନ ବିହାରୀ 
ସହିତ ଜମିଦାର ଜଗଦୀଶବାବୁଙ୍କ ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ମାଳାର ବିବାହ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଥିର 
ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏ ବିବାହରେ ସମସ୍ତେ ଖୁସି ମଧ୍ଯ ଥାଆନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ବନବିହାରୀର 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୮୭ 


ସୌଭାଗ୍ୟ ଆକାଶରେ ଏକ ଧୂମକେତୁ ଭଳି ସହସା ଉଦିତ ହୁଅନ୍ତି ଜମିଦାରଙ୍କ ନାଏବ 
ରାମଚରଣ । ଯୋଜନା ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ବନବିହାରୀ ବିରୋଧରେ ନାନା ପ୍ରକାର କୁସ୍ସା 
ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ସେ ଜଣେ ମଦ୍ୟପ । ତାହାର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି, ଅନ୍ୟକୁ ଠକିବା ହେଉଛି ତାହାର ଅଭ୍ୟାସ- ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କୁସ୍ତା କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ 
କାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଏ । ଫଳରେ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଏହି ବିବାହରୁ ଓହରିଯିବା ପାଇଁ 
ଜଗଦୀଶ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ଦୁଇଟି ମନର ଖବର କିନ୍ତୁ କେହି ରଖନ୍ତି ନାହଁ । ବନ ଓ ମାଳା 
ଗୁମୁରି ଗୁମୁରି ଆଖ୍‌ର ଲୁହ ଓ ମନର କୋହକୁ ଚାପି ରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ରାମଚରଣ 
ବିନା ସୂତାରେ ହାଟକୁ ଯିବା ଲୋକ ନୁହନ୍ତି । ଏଭଳି ଅପବାଦ ପ୍ରଚାର ପଛରେ ତାଙ୍କର 
ରହିଥାଏ ଏବଂ କୂଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶିକାରଟା ସିଂହର ହାବୁଡ଼ରୁ ଖସିଗଲେ ଗଧ୍‌ଆର ଭୋଗରେ 
ତ ଲାଗିପାରେ । ତାଙ୍କ ନିଜଘରେ ରହିଛି ଅନୁଢ଼ା କନ୍ୟା ଶାରଦା. । ବନ ବିହାରୀ ଭଳି 
ସୁପାତ୍ରରେ ଯଦି ତାକୁ ପାର୍‌ କରି ନ ପାରିଲେ, ତେବେ ଏତେକାଳ ମାମଲତି କରି 
ତାଙ୍କର ବି ଲାଭ ହେଲା ? ଜମିଦାର ଜମିଦାର ହୋଇପାରନ୍ତି- ୟା' ବୋଲି ସବୁ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ 
ଜିନିଷ ଯେ, ତାଙ୍କର ଅଧୂକାର ରେ ରହିବ, ସେ କାଳ କ'ଣ ଆଉ ଅଛି ? ରାମଚରଣ 
ନିଜକୁ ଏହିଭଳି ବୁଝାଇଦେଇ ଯୋଜନାରେ ଲାଗିଥାଆନ୍ତି । ମନ ତଳେ ବେଳେ ବେଳେ 
ଉଙ୍କିମାରେ ଦୁଇ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର ମ୍ଳାନ ରୂପଛବି । ଦୁହେଁ ଯେ ଦୁହଁଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ 
ଏକଥା ତ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ରାମ ଚରଣ ପୁଣି ନିଜକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଅନ୍ତି ଦୁହଁଙ୍କ ମନ 
ଦୂହଁଙ୍କ ପାଖରେ ବନ୍ଧା- ଏହାସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଯେଉଁଠି ହାତରେ ଗଣ୍ଠି 
ପଡ଼ିବ, ସେଠି ମନରେ ଗଣ୍ଠି ପଡ଼ିବାକୁ କେତେବେଳ ? ଆଗେ ତ ଏମିତି ହେଉଥୁଲା । 
ବନ ମାଳାକୁ ବାହା ହୋଇଥାଆନ୍ତା-ଁ ଏବେ ବାହାହେବ ଶାରଦାକୁ - ଫରକ୍‌ କ'ଣ ? 


ରାମଚରଣଙ୍କର ବିଷୟୀ ମନରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଧରା ନ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଉପରବାଲାଙ୍କ 
ନଜରରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଫଳରେ ନାଏବବାବୁଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟଥ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଜାଲ ଛିଣଶ୍ଡିଯିବା ଫଳରେ ବନ ସହିତ ମାଳାର ବିବାହରେ ଆଉ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ । ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ ଅଛି, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଅଛି, ଅପହରଣ 
ସହିତ କିଛି ମାଡ଼ଗୋଳ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । “ଆହୁତି”, “ପରିବର୍ତନ”, ' ଚୁମ୍ବନ” ପ୍ରଭୂତି କିଛି 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ରଚନା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନ ବାତ୍ତା 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଯେ, ଖୁବ୍‌ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ, 
ଏହା ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ଅଳ୍ପ, ଅବିଶ୍ପାସ୍ଯକ ଅବାସ୍ତବ ଉପାଦାନ 


୧୮୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅନେକ । ଏହି ନାଟକ ଯେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହଁ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବାବେଳେ ନୂଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଦଳର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦାବୀ ପୂରଣ 
ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିରୂପାୟ ଲେଖନୀ ଚାଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ମନକୁ ଆସିଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଯେ। କାଳଜୟୀ ହେବ- ଏହା ତ ନୁହେଁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିରାଶ କରି ନାହାନ୍ତି।। ବମ୍ବେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତର 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ଗହଣରେ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଦଳେ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ସେ 
ସେମାନଙ୍କ ଚାହିଦା ' ମେଣ୍ଟାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଅଭିଜାତ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଏଭଳି ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ପରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଛି । ଆବାଲ୍ଯରୁ ରାଜଦ୍ଧାରରେ ଚଳି ଆସିଥୁବା କାରଣରୁ ସେ ଏହାର 
ଆଦବ୍‌ କାଇଦା, ଦୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ/ ଚାହାଣି ଚଳଣି ସହିତ ଏଭଳି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରିଥୁଲେ 
ଯେ, ବିନା ଚିନ୍ତାରେ ସେମାନେ ତାଙ୍କର କଲମ ମୁନକୁ ଆସିଯାଉଥୁଲେ । 


ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସର ବଡ଼ ଦୁଃସମୟରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଚରିତ ନାଟକ 
“ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ( ୧୯୪ ୫ ) ନାଟକର ରଚନା ଏବଂ ମଞ୍ଚାୟନ | ୧୯୪୫ 
ମସିହାର ଜାନୁୟାରୀ ପହିଲାରେ ବାବି, ପୀର, କୃଷ୍ଣପାଣ୍ଡେ ମଧୁପଲାଇ, ହରି, ବୁଢ଼ା 
ଚୌଧୁରୀ, ମେନା, କୁମୁଦ ଓ ଉମା ପ୍ରଭୃତି ଦଳର ପ୍ରମୁଖ କଳାକାରମାନେ ଦଳଛାଡ଼ି 
ଅନ୍ନପୂଣ୍ରା। ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗଦେଲେ । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କବିବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏବଂ 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ନିମନ୍ତେ ଏହି ପୁସ୍ତକର ଅନ୍ୟତ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ୁଏଟସ୍ସ” ଭାଙ୍ଗିଗଲା 
ବୋଲି ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ଏହିଭଳି ଏକ ସଙ୍କଟ ଜନକ ସମୟରେ “ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତଂ 
(ଦିବାକର ଦାସ ରଚିତ) ବହିଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ିଲା । ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗୀୟ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଥ୍ରକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ' ଅତିବଡ଼ୀ' 
ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରି ବୁହମୁମାନ ଦେବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଅସୂୟାଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ସେମାନେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଯାଜପୁର ଚାଲିଗଲେ- ଏହି ଘଟଣାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ହଠାତ୍‌ ଚେଇଁ ଉଠିଲା । ବୈଷ୍ଣବ ଦୀକ୍ଷା ନେଇ ଓଡ଼ିଆ- 
ବଙ୍ଗାଳୀ ବିଦ୍ବେଷ ଭାବରୁ ଏତେ କାଳର ଗୁରୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଯିବା ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଯଦି ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତେବେ ନିଜ ହାତଗଢ଼ା କଳାକାର କେଇଜଣ ଦଳଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବାରୁ ସେ କାହିଁକି ଅଧୀର ହେବେ- ଏଇ କଥା ଚିନ୍ତା କରି ସେ ନିଜକୁ ସାନ୍ସ୍ଵନା 
ଦେଲେ । ଏଣେ ବଙ୍ଗୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣାଭାବରୁ ଅତିବଡ଼ୀଙ୍କ ଗୌରବଗାନ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୮୯ 


ନିମନ୍ତେ ସୃହା ବଳବତୀ ହେଉଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର ନାଟକ ମାଧ୍ଯଧ୍ୟମରେ 
ହୋଇପାରିବ ଯେ, ଦଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଅଭିନେତା କାହାନ୍ତି ¢ ଚରିତାମୃତ ପୁସ୍ତକରେ ଶ୍ରୀ 
ଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତରେ କଥ୍ତ ହୋଇଛି ଯ଼େ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ହାସ୍ୟରୁ ଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ ହାସ୍ୟରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଏଇଥୁରୁ ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ଚୈତନ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଭୂମିକାରେ ମଞ୍ଚରେ ଅବତରଣ କରିବା 
କଳ୍ପନାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ହଁ ହେଉଛି “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ନାଟକ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
ଏହି ନାଟକରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ସୁମତି ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ । ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ମାସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା । ଏଥୁରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥୁଲା, 
ପରବର୍ତୀ କାଳର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ମାୟାଧର ରାଉତ ଏବଂ ଗୋପୀନାଥ ବେହେରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । 
ପୁଣି ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ “ପୁରାଣ ନଥାଇ ଜାତି ଶୋଇଅଛି ଭଙ୍ଗା ପଞ୍ଜର ତଳେ” ଗୀତଟି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜାତୀୟତା ବୋଧର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଯୋଗ କରାଯାଇ ତହିଁରୁ 
ସଫଳତା ମିଳିଥିଲା । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଦିବାକର ଦାଶଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଭାନ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଚରିତ ନାଟକରୁ ଏହି ସବୁ ଅଧ୍ଧାତ୍ମିକତାର ଛଳନାକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ 
ପାରିଥୁଲେ, ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା । 
ତେବେ ସ୍ଵଭାବତଃ ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ରଖୁବାକୁ ହୋଇଛି । ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପେକ୍ଷା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଏଠାରେ ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର ଦିଆଯାଇଛି । ଦିବାକର ଦାଶ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏବଂ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ଦେଖ୍ଵଣ ରାଧାଙ୍କ ବଦନ, ହସିଲେ ଜଗତ ଜୀବନ । 
ସେ ହାସ୍ୟୁ ତୁମ୍ଭେ ଜନ୍ମହୋଇ, ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଗେଅଛ ରହି । 
ରାଧାଙ୍କ ହାସ୍ୟରୁ ମୁଁ ଜାତ, ତୁମ୍ଭ ପଛରେ ହୋଇସିତ । ନାଟକରେ ଏହି ଅଲୌକିକ 


ତଥ୍ୟଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପରମ୍ପରା ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଘୋର ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି । 


୬୭ ୭୩୭ ୨୭୭୭ 


ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାଗବତ ରଚନା, କବି ରୂପରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ 


୧୯୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ପଣ୍ଡିତମଣ୍ଡଳୀ ଯେଭଳି ଦଳବାନ୍ଧି ଦାସଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ଏକଜୁଟ୍‌ ହୋଇଥୁଲେ, ତହିଁରୁ କେବଳ ଭଶ୍ଵରାନୁଗ୍ରହ ଫଳରେ ଦାସେ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଥୁବାର 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତଥ୍ୟ ବଦଳରେ ତତ୍ଗ୍‌ ହଁ ହୋଇଛି ଏହାର ଆଧାର । 
ପଦେ ପଦେ ଜନଶ୍ରୁତି ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଅଧକ ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପୁଣି ପ୍ରଚୁର ଅଲୌକିକତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ଭକ୍ତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୁବାରୁ 
ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ବହୁ ଉର୍ଵ୍ଧୁକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯରେ ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ ଏବଂ ଅସ୍ତୃଶ୍ଯତା 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି, ତାହା କିଞ୍ଚୁତ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମା 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜର ଅନୁସରଣରେ ଏଥୁରେ ବୌଦ୍ଧବ୍ରାହ୍ମଣ କଳହ ଏବଂ 
ହଠଯୋଗୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଜୟଲାଭ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକ ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି, 
ଯଦିଓ ଏହାର ଏିହାସିକତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ ନୁହେଁ । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଦୁଇ 
ପଣ୍ଡିତ ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ମଧୁ ବାଚସ୍ପତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏସବୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ, ବୋଇତ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରଣାଳୀ, ପର୍ରୁଗୀଜ ମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟର ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଗ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କି ? 


ନାଟକର ମୂଳ ଘଟଣା ଗୋଟିଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରମାଣ କରି 
ତାଙ୍କର ଅତିବଡ଼ୀ ଉପାଧ୍‌ର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦଶ୍ଧନ । ଅନେକ ଉପଘଟଣା ପରପର ସଚ୍ଚାଇ 
ଦିଆଯାଇ ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ । ଭକ୍ତି ରସର ଗୁରୁଡତ଼୍ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ “ ଅତିବଡ଼ୀ” ଉପାଧ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଇତିହାସକୁ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳା କରାଯାଇଛି । ନାଟକ 
ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । ତେବେ କେତୋଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟ କୌଣସି ମତେ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହେବା ଉଚିତ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ଉଚିତ ମଣି ନାହାନ୍ତି । 
ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି ନାଟକର ସଫଳତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୁଲା 
“ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସସର ଅସ୍ତିତ୍ସ । ଶୁଷ୍କ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସହଜପଥଟିକୁ ହିଁ ବାଛି ନେଇ ନାଟକର ସଫଳତାକୁ ନିଶ୍ଚିତ କରି 
ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ଯେହେତୁ ଅନ୍ଲେଷଣର ପଥ ଜତରୁଟିଯୁକ୍ତ, ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ 
ଉଠାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୧ 


ବେକାର ( ୧୯୪୫ ) ନାଟକ ଏହାପରର ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସମୟ । 
ଦେଶର ଚାରିଦିଗରେ ଉତ୍କଟ ଅଭାବର ଚିତ୍କାର । ବେକାରୀ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଉଥାଏ । କାଳୀଚରଣ ଏହି ସମୟରେ ବେକାର ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ବିକଳ୍ପ ଉପାୟ ଖୋଜି ବସିଲେ । ଅଣକୁଶଳୀ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନତାକୁ କୌଣସି 
ସରକାର କେବେ ବୃଭି ଖଞ୍ଜଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଶ୍ରମଶ୍ନନ୍ତିର ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇ 
ପାରିଲେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ । ଏହାର ସୂଚନା ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବରୁ 
“ଭାତ” ନାଟକରେ ଦେଇସାରିଥୁଲେ “ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ ଥାଉଁ ଗୋଡ଼ ହାତ ଶୀର୍ଷକ 
ଗୀତଟି ଲେଖ୍‌ । ହାତ ଚଲାଇଲେ ଭାତର ଅଭାବ ରହିବ ନାହିଁ- କାଳକାଳରୁ ଆମର 
ପୂର୍ବ ପୁରୁଷମାନେ ଲୋକୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ସୂଚନା ଦେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ହାତଗୋଡ଼ 
ଥାଉ ଥାଉଁ ମଣିଷ ତେବେ ହାରିଯିବ କାହିଁକି ? ବେକାର” ନାଟକ ହେଉଛି ଏହି ଚିନ୍ତାର 
ନାଟକ ରୂପ । ନାଟକର ପରିକନ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ- କୁଇନାଇନ୍‌ 
ରୋଗର ଉପକାରୀ ଓଷଧ, ମାତ୍ର ସ୍ଵାଦ ତାର ପିତା ବୋଲି ରୋଗୀ ଖାଇବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରେ, ଅଥଚ ସେଇ କୁଇନାଇନ୍‌ “ସୁଗାର କୋଟେଜ୍‌ ହେଲେ ସହଜରେ ରୋଗୀ ତାକୁ 
ଖାଏ ଏବଂ ତାହା ସୁଫଳ ଦିଏ । ରଙ୍ଗରସ ପୁଟ ଦେଇ ନାଟକକୁ ସେଇଭଳି ଗଢ଼ିବା 
ଉଚିତ ବୋଲି ମୋର ଏକାନ୍ତ ଧାରଣା । ଲୋକର ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଭବିଷ୍ଯତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଲାଗି ମୁଁ. “ବେକାର” ନାଟକ 
ଲେଖୁବସିଲି ।”? ( କୁମାର ଚକ: ପୃ ୨ ୯୯ ) ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା- ଯାହା ଲୋକଙ୍କୁ ବିଚଳିତ 
କରୁଥାଏ, ତାକୁ ନେଇ ନାଟକ. ରଚନା କରିବା ହେଉଛି, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ | 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥୁରୁ ଉପକୃତ ହୋଇପାରିବେ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ବେକାର 
ସ୍ମମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଇଁ “ବେକାର” ନାଟକର ପରିକଳନା । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କହିବା ମତେ ନାଟକର କୁଇନାଇନ୍‌ ଅଂଶଟି ହେଉଛି ଭାଷା ସୂତ୍ରରେ 
ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ, କୁଟୀର ଶିଳ୍ପର ପ୍ରସାର, ଉନ୍ନତ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଚାଷ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି 
ବିବରଣୀ । ଏହା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଗ୍ରାମ - ସ୍ବରାଜ ନୀତିର ଏକ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ସେହିଭଳି ଏହାର 
ସୁଗାର ଅଂଶ ଟି ହେଉଛି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ, ବିରହ ମିଳନ, ଦଙ୍ଗାଗୋଳ 
ଇତ୍ୟାଦି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବିବରଣୀ ସବୁ ତକ୍ରାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା- ବିଶେଷ କରି ସମବାୟ 
ବିଭାଗର ବାର୍ଷିକ ବିବରଣୀରୁ ସଂଗୃହୀତ । । 


ନାଟକର ନାୟକ ଜନମୋହନ-ବିଲାତ ଫେରନ୍ତା (ସେ ସମୟର ସର୍ବୋଚ୍ଚ 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭର ସରଳ ପଥଟିକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଦୁଃସ୍ଥ ଜନତାର 


୧୯୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସେବା ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଶମାତୃକାର ଉନ୍ନତି ଘଟାଇବାର ଦୁରୁହ ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ଛାୟା ସମାଜ ସେବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଉଥୁବା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃମୟୀ ନାରୀ । କୃଷି ଆଉ ଶିଳ୍ପର ପ୍ରସାରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବେକାର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ସୂଚନା ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ରହିଛି 
ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମର ଏକ ଚଟୁଳ ବଣ୍ତନା- ନାଟକରେ ଉକୁୂଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କିଛି ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି ଯେହେତୁ 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲେଖା, ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧଚ୍ଚନିତ ଅଭାବ, ଅନଟନ 
ଏବଂ ଦୁରବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେବେ “ରଙ୍ଗରସ'ର 
ଯେତେ ବହଳ 'ସୁଗାର” ପୁଟ ଚଢ଼ାଇଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକରୁ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର ଗନ୍ଧକୁ ଢାକି 
ରଖାଯାଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି କିଛି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ସଜଚ୍ଚାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ, ଯାହା ସହିତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଆତ୍ମିକ 
ସମ୍ପର୍କ ନଥୁଲା । ଶୁଷ୍କ ରିପୋଟ୍ଟ କଳାର କଳା କାରିତାରେ ରସାଣିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ, 
ଯେତେବେଳେ ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ସ୍ଵୟଂ କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ଏହା ସହିତ ମିଶିଯାଇ 
ପାରନ୍ତି । ଏଠାରେ ମିଶ୍ରୁଣଟି ହୋଇଛି ତିଳତଣ୍ଡୁଳର । ରିପୋର୍ଟ ଏବଂ କଳା ନିଜ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ଲାଭ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । “ 


ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ କାଳରୁ ଶିକ୍ଷା, ଶିଳ, କୃଷି, କୁସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଆସିଛି । କାଳୀଚରଣ ସେ ସବୁର ମାନ 
ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥୁବେ । ତଥାପି ସେ ସେହି ଶୈଳୀର ଏକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ, ସମସାମୟିକ ସମସ୍ଯାର ଗୁରୁତ୍ୁ୍‌ ସମ୍ପକରେ ଜନସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ । “ଭାତ” ନାଟକ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଏକ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରି ନେଇଥୁଲା । “ବେକାର” ନାଟକ ତାଙ୍କୁ 
ସେହିଭଳି ସଫଳତା ଦେବ ବୋଲି ସେ ସମ୍ଭବତଃ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁଲେ । କିମ୍ବା ହୁଏତ 
ଂଚକ୍ରୀଂ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି ସମାଲୋଚନା କରୀଯାଇଥୁଲା ଏହି ନାଟକର 
ସଫଳତା ଦ୍ଵାରା ସେ ତାକୁ ଭୁଲି ଯିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । “ବେକାର' ନାଟକ କିଛି ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣା, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତର ଏକ ସମନ୍ଧିତ ରୂପ । ଏହା 
ମଧ୍ଯମଧରଣର ସଫଳତା ପାଇଥୁଲା । ମୂଳଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିଭି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ମାଟିର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ନାଟକ ଅଥଚ କନ୍ପନାର ଆକାଶରେ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୩ 


ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତଯାତ ହେବା- ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ବିଫଳ କରିଛି । ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଚରିତ୍ର । ଏଥୁପାଇଁ ଏହି ନାଟକର ରହିଛି ଛାୟା 
ଚରିତ୍ର । ଦର୍ଶକଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ନେବାର କଳା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ 
ଭଲ ଜଣା । ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ସାଙ୍ଗକୁ 'ହା ଅନ୍ନ'ର ଚିକୁାର ତା' ସହିତ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ 
ଦ୍ରବ୍ୟର ଦୁର୍ମୂଲ୍ୟ ସ୍ଥିତି ସାଙ୍ଗକୁ ଅଭାବର କରାଳ ରୂପ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ 
କରିଛାଡ଼ିଥୁଲା । ମଧ୍ଯ ବିତ୍ତ ପରିବାର ମଧ୍ଯ ଏହାର ଦାଉରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରୁ ନଥୁଲେ । 
କାଳୀଚରଣ ଜନତାର କ୍ଷତାକ୍ତମନରେ ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ତ 
କରୁଣ ରସାତ୍ମକ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ । 


କହ କିଏ ଦେବ ତୋତେ ଆହାର !' | 
ମାଆ କୋଳ ଛଡ଼ା ଛେଉଣ୍ଡ ନ୍ଥୁଆରେ 


“ତୁ ପରା ଦୁନିଆ ବାହାର-”” ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିଛି ତ ହେବ ନିଶ୍ଚୟ । 
ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା ଅନେକ । ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ କରେ, 
ସେଥଵପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ, 
ସୁଲିଖ୍‌ତ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଆବେଗଧର୍ମା ସଂଗୀତ ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ତର ଅକୃତ୍ରିମ ହାସ୍ୟରସ- ଏଇ 
ତ୍ରିବେଣୀ ସଂଗମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କ୍ଳାନ୍ତି ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅପନୋଦିତ ହୋଇଛି । 


ଇତି ମଧ୍ଯରେ କୋରାପୁଟର ତକ୍କାଳୀନ ରାଜଧାନୀ ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜୟପୁର 
ସହରରେ “ସମାଚ୍” ସମ୍ପାଦକ ରାଧାନାଥ ରଥଙ୍କ ସଭାପତି ତ୍ସରେ ଉକ୍ରଳ ସମ୍ମିଳନୀର 
୩୫ଶ ଅଧୁବେଶନ ୨୮. ୧ ୨.୪୫ ତାରିଖରେ ମହାସମାରୋହରେ ଅନୁଷିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ତହିଁରେ କାଳୀଚରଣ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ର କଳାକାର ମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । 
ସେଠାରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥୁବା ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସଭାପତିତ୍ସ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । 
ନାଗରିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦିଆଯାଇଥୁବା ଅଭ୍ୟର୍ଥନାର ଉତ୍ତରରେ “ଓଡ଼ିଆନାଟକର କ୍ରମ 
ବିକାଶ, ବିବର୍ଭନ ଏବଂ ଜାତୀୟପ୍ରୀତି ବର୍ଦନର କି କି ଧାରା ଏଥୁରେ ବହି ଆସିଛି” - 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ବୁଝାଇ “ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ଦେଶକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଦେଶମାତୃକାକୁ ତାଙ୍କର ସେବା ଓ ଅବଦାନ” ବୋଲି ବୁଝାଇ 
କହିଥ୍‌ଲେ । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ସେଠାରେ ““ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସଁ'' ଦ୍ବାରା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ “ବେକାର” ନାଟକ ୨୭ ଓ ୨୮ ତାରିଖ ଦୁଇ ଦିନ ଧରି 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ସାପ୍ତାହିକ 'ପ୍ରଜାବାଣୀ” ସେହି ଖବର ଦେଇ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି- 


୧୯୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର “ବେକାର” ନାଟକ ଅପୂର୍ବ ଜାଗରଣ ଆଣିଲା । ଏ ସମ୍ପକ୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ସମ୍ବାଦ ଦେଇ ' ପ୍ରଜାବାଣୀ” ଆହୁରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ““ ଉଜୂଳ ସମ୍ମିଳନୀ ପକ୍ଷରୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ . 
ହୋଇ କଟକରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଦଳ ଏଠାକୁ ଆସି ଗତମାସ 
ତା୨୭ ଓ ୨୮ ରିଖରେ ଉକୂଳ ସମ୍ବିଳନୀ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତି ପକ୍ଷରୁ ଏବଂ ତହଁର 
ପରବର୍ତୀ ଦିନମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ପକ୍ଷରୁ ଅଭିନୟମାନ ଦେଖାଇ ଜୟପୁରରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଚମକ ଆଶିପାରିଛନ୍ତି । ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତି ସଭାପତିଙ୍କର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାଷଣ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାତ୍ରରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର “ବେକାର' ନାଟକ ଅଭିନୟ ସହରବାସୀଙ୍କ ଛଡ଼ା 
ସମ୍ମିଳନୀ ପାଇଁ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥୁବା ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି ।”' ( ପ୍ରଜା ବାଣୀ: ୬ଷ ଭାଗ ୭ମ ସଂଖ୍ୟା: ଜୟପୁର: 

୧୯୪୬ ମସିହା, ଜାନୁୟାରୀ, ୭ ତାରିଖ ସୋମବାର) ଏହି ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ସେହି ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ “ବେକାର? 

ଭଳି ଏକ ବାଉ୍ଭାଧର୍ମୀ ନାଟକ ସେଠାର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେ, ବେଶ୍‌ ଉଦ୍ବୁଦ୍ଧ କରିପାରିଥ୍ଲା, 

ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଭାଷାସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ଯେଉଁ ବାର୍ତା ନାଟକରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି, ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ମଣ୍ଡପରେ ସମବେତ ହୋଇଥୁବା, ଦର୍ଶକ ତାହାକୁ 
ବେଶ୍‌ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ହଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦୀପନାର 
କାରଣ । 


ହରଣଚାଳ (୧୯୪୬) ହେଉଛି, “ପରିବର୍ତନ”, 'ବନମାଳା' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟବସାୟ- ଧର୍ମୀ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ତରଚ୍ଚ ପ୍ରେମର ଏକ ସରଳ୍ଚ କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ପିତୃମାତୃହୀନ ଯୁବକ 
ରମେଶ ସହିତ କାହୁ ଚରୁଣଙ୍କ କନ୍ୟା ବାସନ୍ତୀର ସମ୍ପର୍କ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ । ବାଳକ ବୟସର 
ସ୍ନେହ ଯୌବନରେ ପ୍ରେମର ରୂପ ନେଇଛି । କନ୍ୟାପିତା କାହୁ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଏକ 
ସମ୍ପର୍କ ନିମନ୍ତେ ଅରାଜି ନୁହନ୍ତି । ତେବେ ଅଗଣି ଅବଧାନର ପରାମର୍ଶରେ ନାରୀଲୋଭୀ 
ଜମିଦାର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ବାସନ୍ତୀକୁ ବିବାହ କରିବା ଇଚ୍ଛାରେ ରମେଶକୁ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇବା 
ପାଇଁ ଯୋଜନା ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ରମେଶ ଚାକିରୀ ପାଇଁ କଲିକତା ଚାଲିଯିବା ଫଳରେ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ନିଜର ଯୋଜନାକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ପାଇଯାଆନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ସ୍ଵରୂପ କାହୁ ଚରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ରମେଶ ବିରୋଧରେ ଅପପ୍ରଚାର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । କାହ, ଚରଣ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ଜାଣିବାକୁ କଲିକତା ଯାଆନ୍ତି । ତେବେ 
“ରମେଶ ହଟାଅ' ଯୋଜନାର ଦ୍ବିତୀୟ ଚରଣ ସ୍ଵରୂପ ଜମିଦାରଙ୍କ ଟଙ୍କାରେ ଗାଆଁର 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୫ 


ଲୋକ ଉତ୍ସବ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଏକ ଦୃଶ୍ୟରୁ ରମେଶର ଚରିତ୍ର ହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇ ଭଗ୍ନ ମରୋରଥରେ ଫେରି ଆସନ୍ତି । ରମେଶ ଆଉ ବାସନ୍ତୀର ସମ୍ପର୍କ 
ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲିଆସେ । ତେବେ ବାସନ୍ତୀ ଏ ସବୁ ଉଡ଼ା କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ ନାହିଁ । ରମେଶ ଉପରୁ ତାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ତଥାପି ତୁଟି ନଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ରମେଶ 
ସହ ମୁହାମୁହ ହେବାକୁ ଘରଛାଡ଼ି କଲିକତା ପଳାଏ ଏବଂ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଉତ୍ସବ ହାତରେ 
ଧରାପଡ଼ିଯାଏ. ¦ ଉତ୍ସବ ତାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବନ୍ଦୀ କରି ଜମିଦାରଙ୍କ ସହ ତା'ର ବିବାହର 
ଆୟୋଜନରେ ଲାଗିଯାଏ । ହିନ୍ଦୁ ଘରର ଅଭିଆଡ଼ି ଝିଅ ମାଟି ହାଣ୍ଡି, ଥରେ ହାତଗଣ୍ଠି 
ପଡ଼ି ମାରା ହୋଇଗଲେ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ବୁଝାମଣା କରି ମୁହମାଡ଼ି ପଡ଼ି ରହିବା ଛଡ଼ା 
ତା'ର ବା ଉପାୟ କ'ଣ ? ତେବେ ମଣିଷର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଉ ବିଧୂର ବିଧାନ ସବୁବେଳେ 
ଗୋଟାଏ ଧାରାରେ ଚାଲେ ନାହିଁ । ରମେଶର ବନ୍ଧୁ ପରେଶ ବାସନ୍ତୀକୁ ଖୋଜିବାକୁ 
ଯାଇ ଉତ୍ସବ-କବଳରୁ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପରେ ସମସ୍ତ ଯୋଜନା ଫସର ଫାଟିଯାଏ । 
ସଦଳବଳେ ଜମିଦାର ଗିରଫ ହୋଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ଦୁଇପ୍ରେମିକଙ୍କର ବିବାହର ଶୁଭଶଙ୍ଖ 
ବାଜି ଉଠେ । ନାଟକର କଥା ଭାଗ ଏତିକି । 


ନାଟକରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଅପହରଣ ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଘଟଣାର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ଏହାକୁ କିଞ୍ଚୁତ ଗୋଇନ୍ଦାଧର୍ମୀ କରାଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ମାତ୍ର ଏ ଧରଣର ରଚନାରେ ଦୁଇପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚକର ବୁଦିିର ଖେଳ 
ଚାଲେ, ଏଥୁରେ ସେ ସବୁ କିଛି କରାଯାଇପାରି ନାହ । ରହସ୍ୟ ଧର୍ମୀ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆୟତ୍ତାଧୀନ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ଅସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମନରେ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଗାର ନିରୀହା ଅଧା ପାଠୁଆ 
ଝିଅ ବାସନ୍ତୀ ନିଜ ବନ୍ଧୁର ପତି ପରେଶର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାରୁ କଲିକତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଂ ସହିତ ଯାତ୍ରା କରୁଛି । କମଳର ବସାରୁ ଉତ୍ସବ ତାକୁ ଅପହରଣ କରି 
ନେଉଛି ଏବଂ ପରେଶ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦୀ ରହୁଛି- ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣା 
ଗୋଟିଏ ଅପରର ସ୍ବାଭାବିକ ପରିଣତି ରୂପେ ଆସିନାହିଁ, ବରଂ ଦୁର୍ବଳ କଳନାର କଷ୍ଟକର 
ପଥରେ ଗୋଟିକୁ ଆରଟିର ପରିଣତି ରୂପେ ଟାଣି ଆଣି ବସାଇ ଦିଆଯାଇଥୁବାର ସ୍ପଷ୍ଟ . 
ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ପୁଣି ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀର ଦର୍ଶକମାନେ 
ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଷ ରୂପେ ପରିଚିତ । “ଚୁମ୍ବନଂର ମଦନ ଏବଂ ପ୍ରେମ, “ବନମାଵା'ର ବନ 
ଏବଂ ମାଳା”, ତଥା ଂହରଣଚାଳ'ର ରମେଶ ଏବଂ ବାସନ୍ତୀଙ୍କ ମଧରେ ପରିକଳନାଗତ 
କୌଣସି ଅଭିନବତା ନାହିଁ । ପୂର୍ବ ନାଟକର ଘଟଣା, ପରିବେଶ ସହିତ ମଧ୍ଯ 'ହରଣିଚାଳ' 


୧୯୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟକର ପୂବୋକ୍ତ ବିଷୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହୁଛି । ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
ଇତି ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର “ଚୁମ୍ବନ” ଏବଂ “ବନମାଳା' ନାମକ ଯେଉଁ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ତାହା ହୁଁ ଯେମିତି ନୂଆ ନାମ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପୂର୍ବ ଦୁଇ 
ନାଟକରେ ହରଣଚାଳଂ' ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ନଥୁଲା ବେଳେ ଏଥୁରେ ତାହାକୁ ଆମଦାନି 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୁର୍ବଳତା । ଗାଉଲୀ ଜ୍ୟୋତିଷର, 
ପରାମର୍ଶରେ ଜମିଦାର ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ବିପଦ ମଧ୍ଯକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବା ଯୁକ୍ତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ଗଡ଼ଜାତୀୟ ଶାସନରେ ଅବା ଏଭଳି ହେଉଥିବ । ମାତ୍ର ସେକାଳର 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଘଟିଥୁବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା । 
ପୁଣି ଯେଉଁ କନ୍ୟାକୁ ଚୌଧୁରୀ କେବେ ବି ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି, ଯେ ପୁଣି ଅନ୍ୟର ବାକ୍‌ଦତ୍ତା 
ବୋଲି ସେ ନିଜେ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି, ତା' ପାଇଁ ନିଜର ଧନଜୀବନ ମାନ ସମ୍ମାନ ବାଜିରେ 
ଲଗାଇ ଦେବା, ତାହାପୁଣି ଖୋଦ୍‌ ଇଂରେଜସରକାରଙ୍କ ନାକତଳେ -ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ତାହା ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଏଥୁରେ କରୁଣ ରସର ପରିମାଣ ବେଶ୍‌ କମ୍‌ । ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବାରାଙ୍ଗନାର 
ଆମଦାନି କରାଯାଇଛି । ତେବେ ନାଟକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି 
କଳ୍ପନାରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ଅପୂର୍ବ ସର୍ଜନ କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଅଗଣି 
ଅବଧାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଦକ୍ଷତୀର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପୂଣ୍ତ ଅନୁଭୂତିଜ ଏବଂ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ନାଟକର 
ସଂଗୀତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ପର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଡାକବାଲା କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟ ରସାମତ୍ମକ ଗ୍ରାମୀଣ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି, ଠିକ୍‌ 
ସେହି ସମୟରେ ରଚିତ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କର “ଚଷାଝିଅ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ରହିଛି । କିଏ କାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ତାହା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ମୋଟ କଥା, ନାଟକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇନାହିଁ । 


ଅଭିଯାନ ( ୧୯ ୪୬) ନାଟକରେ ଜନଶ୍ଗୁତି ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଆଲୋଚକ ମାନେ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀ ଭୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର କାଞ୍ଚୂଅଭିଯାନ ହେଉଛି, ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ । ଏହାର ସତ୍ୟତା ଗବେଷକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ପଦ୍ବାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀ, ତହିଁରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ମିଳନ- ଏହି ସବୁ ଘଟଣାବଳୀ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ 


ଅନ୍ସେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧୯୭ 


ଅଭିଯାନ ବିବରଣୀ ସ୍ଵତଃପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମୂଳକ ନାଟକ କହିବା ହ ଅଧ୍‌କ ଯଥାର୍ଥ ହେବ । ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବୋଧରୁ ଏବଂ ଏହି ଚେତନାଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆମ୍ବତ୍ୟୁ ରହିଥୁଲା । 
ନନ୍ଦପୁର ଯୁବରାଜ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ରାକ୍ଷଙ୍କର କାଞ୍ଚୁ ଅଭିଯାନରେ ଯୋଗଦେବା- ମୂଳ ଘଟଣାରେ 
ଏକ ନୂତନ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗ କରିଥିଲା ମାତ୍ର । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, କାଳୀଚରଣ 
“ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଦଳନେଇ ୧୯ ୪ ୫ ରେ ଜୟପୁରଠାରେ ହେଉଥୁବା ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର 
୩୫ଶ ଅଧୂବେଶନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ସେଠାରେ ଜୟପୁର ରାଜବଂଶୀୟ କୁମାର 
` ବିଦ୍ୟାଧର ସିଂ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵଲିଖ୍‌ତ '॥|।୫।୦୮/ ୦୮୮, ଞମ୦ଥଞ 04" ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଉପହାର 
ଦେଇ କାଞ୍ଚୂ ଅଭିଯାନରେ ନନ୍ଦପୁର ( ଜୟପୁର ସଂସ୍ଥାନମ୍‌ ର ପ୍ରାଚୀନ ରାଜଧାନୀ )ର 
ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ବର୍ଣ୍ଚନା କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ । ତଥ୍ୟଟି ତାଙ୍କ 
ଲିଖୁତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ରହିଛି । ତାହାରି ଆଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରାକ୍ଷ ଚରିତ୍ରଟି ସୃଷ୍ଟି 
କରି ନାଟକରେ ଯୋଗ କରିଥୁଲେ । ନାଟକଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀମନର ଏକ 
ଉଜ୍ଖଳସ୍ମାରକୀ ହୋଇରହିଛି । ` 


କାଞ୍ଚୁ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଏହି କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ କାଞ୍ଚୁକାବେରୀ ( ୧୮୮୦ ) ଏବଂ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 'ପୁରୁଷୋର୍ତମଦେବ” ( ୧୯୧୭ ) ନାଟକ ଲେଖୁ୍ଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଭିକାରି ଚରଣ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଂଶକୁ ନେଇ 
 ରାଜାପୁରୁଷୋଭମ” ( ୧୯ ୨ ୫ ) ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏଥୁରେ କାଞ୍ଚୁଭିଯାନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇନଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଉ ନାହିଁ । 
କାଳୀଚରଣ ଜାଣିଥୁଲେ, ଯେ, ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇ ସାରିଥୁବା ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁ ତହିଁରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା କିଛି ସହଜ କଥା 
ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୁରୁଣା କଥାର ନୂଆ ରୂପ ଦେଖାଇବାକୁ ହେବ । ତକ୍ରାଳୀନ 
ପରିବେଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସପକ୍ଷରେ ଥୁଲା । ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାତ୍ତି ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଭାଷା ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଦେଶ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ବାରମ୍ବାର 
ଦାବୀ କରାଯାଉଥୁଲା । ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ମଞ୍ଚରୁ ଏହାର ଯୌକ୍ତିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଅତୀତ ଉକ୍ରଳର ବିଶାଳ ମାନଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ରହିଯାଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନର୍ବାର ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଦାବୀ ହେଉଥୁଲା । 
କାଳୀଚରଣ ଉପସିତ ଥୁବା ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ୩୫ଶ ଅଧ୍ବେଶନର ସଭାପତି ରାଧାନାଥ 


୧ ୧୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରଥ ଏବଂ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ସମିତିର ସଭାପତି ହରିହର ମିଶ୍ର - ସେମାନଙ୍କର ଭାଷଣରେ ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥୁଲେ । ସ୍ଵର୍ଗତଃ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ଭାଷଣରେ ଉତ୍କଳଜନନୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗିନୀ ହୋଇପାରି ନଥୁବାରୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଥ୍‌ଲେ, ` ଆମେ ଭତୁଳ ଜନନୀକି 
ଜଗଦ୍ଧାତ୍ରୀ ରୂପେ ଆଉ କେବେ ଦେଖ୍‌ବୁ ? ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଚେଷ୍ଟା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏକତ୍ର କରି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କୁ ଏକଘରେ ରଖ୍‌ ପୁନର୍ବାର ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଭାଇ ଭାଇ ବୋଲି ଚିହ୍ନିବା ? ( ପ୍ରଜାବାଣୀ: ୧୯୪୬, ଜାନୁ:୭ ପୃ:୩ ) କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ଅଭିଯାନ” ନାଟକ ପରିକନ୍ଥପନା କଲାବେଳେ ଏସବୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ମୃତିରେ ଜୀବନ୍ତ 
ରହିଥୁଲା `।। ତେଣୁ ସେ ଗୋଟାଏ ମୃତପ୍ରାୟ ଜାତିର ଅତୀତ ଘାଣ୍ଟି ତାଂର ପୂର୍ବ ଗୌରବକଥା 
ବର୍ଶ୍ଵନୀ କରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । ବିଶାଳ ଉତ୍କଳ ଆଜି ରାଜନୈତିକ 
କାରଣରୁ ଏବଂ କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ ନେତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିର ଅଭାବରୁ କିଭଳି ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛି, ତାହାର ସୂଚନା ଦେଇ ଜାତିପ୍ରାଣରେ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ହୃହା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଚାହୁଁଥିଲେ । ନାଟକର ନାମକରଣ, ' ଆଦ୍ୟକଥନ'ର ' ପାଞ୍ଚଶବରଷ କଥା, ଏଇ କଙ୍କାଳର 
ଥୁଲା ଯେତେବଳେ ରକତ ମାଉଁସ ମଥା” ପ୍ରଭୃତି ଆବହସଂଗୀତର ଉତ୍ପାହଦୀପ୍ତ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ଜାତିର ଦେବତା ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀର 
ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ, ସାମାଜିକ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ନାଟକରେ ଦର୍ଶନ 
ନିଜିତ ସଂଳାପର ପରିକଳ୍ପନା, ଉପଯୁକ୍ତ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ନେଷଣ ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୂର୍ବରଚିତ ଉଭୟ ନାଟକକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ, ଜୟ କରି ନେଇଥୁଲେ । 
ଅଲୌକିକ ଏବଂ ଅଭିଜାତ ଚରିତ୍ରକୁ ସାଧାରଣ ଧୂଳିମାଟିର ମଣିଷ ରୂପେ ମଞ୍ଚକୁ ଆଣି 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବା ଶ୍ରାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ ଦେଲେ । ଅଭିନୟରୁ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ କୃତ୍ରିମତା ଦୂର କରି ଏହାକୁ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବନର ଅତିପାଖକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । 
ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନେତାମାନେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ ଥାଇ । “ଅଭିଯାନ'ର 
ଚରିତ୍ରସବୁ ଆତ୍ମବିସ୍ମ ତିରେ ବୁଡ଼ିଯାଇ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଲେ । ପରିଣାମରେ 
ଅଭିନୟ ହେଲା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପରିବର୍ତେ ଇତିହାସର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁସରଣ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏ ରାଜ୍ୟର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚିତ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବାରୁ ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶେଷ କିଛି କରିବାର ନଥୁଲା । 
ପ୍ରତିମା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ଯେଉଁଭଳି ଚିତ୍ରକର ତାହାର ଅଳଙ୍କରଣ କରିଥାଆନ୍ତି, ଏଠାରେ 
ଆମ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ସଂଗୃହୀତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କଙ୍କାଳରେ ରକ୍ତମାଂସ 
ସଞ୍ଚାର କରି ତହଁରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଦୁରୂହ ଦାୟିତ୍ସ ତାଙ୍କୁ ବହନ କରିବାକୁ 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୧.୯୯ 


ପଡ଼ିଥୁଲା । ତେବେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ହଁ ସମାନ ବିଷ୍ୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ ପୂର୍ବୋକଆ ଦୁଇ ନାଟକଠାରୁ ଏହାର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିକୁ ଅଧକ ଇତିହାସ ନିର୍ଭର ରୂପ ଦେବାପାଇଁ 
ଏଥୁରେ ନନ୍ଦପୁର ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଛି । “ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ”ରୁ ଆହୃତ ହୋଇଛି 
ମଧୁବୈଶ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସବର୍ଣ୍ଣମାନେ ଜଳଗ୍ରହଣ କରିବା ଘଟଣାଟି । ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ 
ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀଟିକୁ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମଣି 
ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତହଁରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅନ୍ବେଷଣ ତଥା ଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ଗଜପତିଙ୍କର ପ୍ରଥମ କାଞ୍ଚୁ ଅଭିଯାନର ବ୍ୟର୍ଥତା ପରେ ହଁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶାଳ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି, ଲକ୍ଷେ ରାଜାଙ୍କର ମଉଡ଼ମଣି, ଶ୍ରୀ 
ଜୀଉଙ୍କର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଠାକୁର ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରାଜୟର 
ବିବରଣୀଟିକୁ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି । ଗଜପତିଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟବାର କାଞ୍ଚୁ ଅଭିଯାନ, 
କାଞ୍ଚରା୍୍କର ପରାଜୟ, ନିଜର ଅପବାଦର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦା 
ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ଶେଷରେ ଚତୁର 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତିତାରେ ରଥଯାତ୍ରାର ପବିତ୍ବ ଅବସରରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭକ୍ତଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କ ସାକ୍ଷ୍ୟରେ କାଞ୍ଚୁଜେମାଙ୍କୁ ଗଜପତିଙ୍କ ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରି ବିବାହ ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁରୋଧ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିକୁ 
ରସାଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ପୂର୍ବାନୁରାଗ ବିବରଣୀଟିକୁ 
ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଫୁଟ କରାଯାଇଛି । କାଞ୍ଚୁକାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଗଜପତିଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପରାଜୟର ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ଇତିହାସରେ ଏ ବିଷୟରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ପଦ୍ମାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ପୂର୍ବରାଗ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅଲୌକିକ ସ୍ଵପ୍ନାଚ୍ଛନ୍ନତା ସହିତ ଇତିହାସର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ରସାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ସ୍‌ ସହିତ କବିତ୍ସର 
ଏକ କଳାତ୍ମକ ଏବଂ ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଯାଇଛି । ଏ ଦୁଇଟି ବିଭାବ ସହିତ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ବିଭୁପ୍ରେମ- କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥୈକ ପ୍ରାଣତା । କାଞ୍ଚୁରାଜା ( ଇତିହାସର 
ସାଲ୍ଵ୍‌ ନରସିଂହ) ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି କିଞ୍ଚୁତ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପ୍ରକୃତିର ଚରିତ୍ର ରୂପେ, ଯଦିଓ 
ତାଙ୍କର ଏହି ରୂପ ଇତିହାସ ସମର୍ଥୁତ ନୁହେଁ । ଯିଏ ନିଜର ପରିଚାଳନା କୌଶଳ ଏବଂ 


୨୦୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅତୁଳନୀୟ ବୀରତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ବିଶାଳ ଉତ୍କଳର ଅଜେୟ ପାଇକ ବାହିନୀକୁ ପ୍ରଥମବାର 
ପରାଜୟର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇ ଥୁଲେ, ସେ ଆଉ ଯାହା ହୁଅନ୍ତୁ ଆଡ଼ପାଗଳା ଆଦୌ ହୋଇ 
ନପାରନ୍ତି- ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସତ୍ୟ ମନେ ହେଉଛି । ତେବେ ଯିଏ ଏକ ସାମାନ୍ୟ 
କାରଣ ପାଇଁ ( ଗଜପତିଙ୍କର ଛେରା ପହଁରା କାର୍ଯ୍ୟଟି) ବିବାହ ଭଳି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ନିଷ୍ପରିକୁ ବିନା ଚିନ୍ତାରେ ବଦଳାଇ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, ତାଙ୍କଠାରେ ଏହ ଅପେକ୍ଷା ଆଉ 
ଅଧୁକ ସୁଗୁଣର ସନ୍ଧାନ ନୀଟ୍ୟକାର ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଇତିହାସ ଯାହା କହୁ, . କିଛି 
କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାର ଅଧୂକାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସବୁବେଳେ ଥାଏ । କାଳୀଚରଣ 
ଏଠାରେ ତାହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଭକ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଗଜପତିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହଁ ଥୁଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, କାଞ୍ଚୁଜେମା ପଦ୍ନାବତୀ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ନୂହନ୍ତି । 
ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ପୁତ୍ର ଏବଂ “ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଢାଭରଣମ୍‌' 
ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ତାଙ୍କର ମାତା “ ରୂପାମ୍ବିକାଙ୍କର ନାମ ମିଳୁଛି । କାଞ୍ଚ୍‌ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଜପତିଙ୍କର କୌଣସି ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲା କିମ୍ବା ନାହଁ, ସେ ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ନୀରବ । ତେଣୁ ପଦ୍ମାବତୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜନସ୍ଦୁତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ପୂର୍ବ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି ସହିତ ସ୍ଵକଳ୍ପନାର ସହାୟତା 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପଦ୍ଧତିରେ କାଞ୍ଚୁଜେମା ବୀର୍ଯ୍ୟାନୁରାଗିଣୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ମାଣିକ ( କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାୟିକା, ଯେ 
କି ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କର ରନ୍‌ ମୁଦିବନ୍ଧା ରଖୂ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଧଦହି ଖାଇବାକୁ ଦେଇଥୁବାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ରହିଛି ଏବଂ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନରେ ଏହି ଵିଷୟକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିଏ ମଧ୍ଯ ରହିଛି) 
ଏବଂ ମଧୁବୈଶ୍ୟ ପରିବାର ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 
ମାଣିକକୁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ଅଂଶାବତାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି, ତା'ର ପିତା ହିସାବରେ ବୃଷଭାନୁ 
( ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ପିତା) ଅଥବା ବୃଷଭ ବେହେରାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ନେଇ ଆସିଥୁଲେ । 
ରାମଶଙ୍କର ଏହି ଭାବଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ, ବଙ୍ଗୀୟ କବି ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
ରଚିତ 'ବଙ୍ଗଳାକାବ୍ୟ' କାଞ୍ଚୁକାବେରୀ'ରୁ | ରଙ୍ଗଲ୍ଲାଲ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକରେ ରଚିତ ଗୋପାଳ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ “ କାଞ୍ଚ୍‌କାବେରୀ' କାବ୍ୟରୁ । 
ବିଂଶ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଏହିଭଳି କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ କନ୍ପନାର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରି କାଳୀଚରଣ ତାକୁ ନିଜ ନାଟକରୁ ବ୍ରାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । 


“ଅଭିଯାନ” ନାଟକର ସଂଳାପ ଶିଳ୍ପୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ, ତେଣୁ ପ୍ରାଣଛୁଆଁ 
ଏବଂ ମନନ ଧର୍ମୀ ମଧ୍ଯ । ସେହି ଭଳି ଏହାର ସଂଗୀତ ଯୋଜନା । “ଭାତ' ନାଟକ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୦୧ 


ପରେ ଏହା ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ଯାହାର ସଂଗୀତ କେବଳ ମଞ୍ଚର 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ନଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ସହଜାତ ବୁଦ୍ଧିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ରୁଚିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଆକଳନ କରିପାରନ୍ତି । ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରଖୁବା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧର୍ମ ବୋଲି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଯାଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କୁ ନାଟକ 
ପାଇଁ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ । ତାହା “ ଭାଲୁନାଚ”ର ପ୍ରଦର୍ଶନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ତରଳ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା- ଯାହା କିଛି ହୋଇପାରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ 
ତାହା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା, ଜାତୀୟତାର ଉଜ୍ଜଳ ଦୀପ୍ତିରେ ନାଟକଟିକୁ 
ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବା । ସମଗ୍ର ଦେଶ ଏତେବେଳେ 
ଆସନ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର କଳ୍ପନାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ି 
ରହିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବିରଳ ମୁହୂର୍ତଟିର ସଦ୍‌ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲେ । ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ନୈସଗିକ କବିତ୍କର ସମନ୍ଵୟରେ 
କଳ୍ପିତ ସଂଳାପ ଏହି କାରଣରୁ ଶ୍ରୁତି ସୁଭଗ ଏବଂ ମନନ ଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । “ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦାନର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଦାବୀର ବସ୍ତୁ! କିମ୍ବା “ ଭିକ୍ଷାମାଗି କେହି କେବେ ବଡ଼ ହୋଇନାହିଁ, 
ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମ କରି” ଇତ୍ୟାଦି ଚମତ୍କାର ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ସଂଳାପ ହେଉଛି, ଏହାର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନମୁନା । 


ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ରୀତିକୁ ଛାଡ଼ି 
ଏହାକୁ ଚାରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ରମଶଃ 
ବୀତସ୍ପୃହ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନାଟକର କଳେବରକୁ ସଙ୍କୁଚିତ କରି ଆଣିବାର 
ସମୟୋଚିତ ନିଷ୍ପରି ନିଆଯାଇଥୁବା ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମନସ୍କୃତା ପରିଚାୟକ । ନାଟକରେ 
ମନେ ରଖୁଭା ଭଳି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରକୃତରେ ଚମତ୍କାର ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହାର କିଛି କଭର୍‌ସିନ୍‌ । 
ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ସମସାମୟିକତାର ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର 
ପୁରାତନ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଵାର ଭିତରକୁ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସତେ ଯେପରି ଦମ୍‌କାଏ ଖୋଲାପବନ 
ପଶିଯାଇଛି । ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧିରେ ଏହାର ଅବଦାନ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକରେ ଏଇଠି ପୁଣି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଚରିତ୍ର ସମୂହର 
ମନସ୍ତାକ୍ସ୍ଵିକ ବିଶ୍ରେଷଣ । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କ୍ରମଶଃ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠୁଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି, ସେ ନିଜକୁ ପଛରେ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥୁଲେ ! 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସେ ଏଁ ବିଷୟରେ ନିଜର 


୨୦୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରି ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଭଳି କିଛି ଅବାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଯାଇଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ଭାବେ ଦୂରେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । “ଅଭିଯାନ” କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଉଜ୍ବଳ ସ୍ମାରକୀ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ. ସଂଯୋଗ । 


ରକ୍ତମାଟି (୧୯୪୭ ) ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ସାମ୍ପ୍ରତିକ ରୂପଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ “ଭାତ” ନାଟକର ପରବର୍ତୀ ଅଂଶ ବୋଲି ମନେ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ 
କାରଣ ରହିଛି । ଖଣିଲିଜ୍‌, ଜମି ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ, ଶିଳାୟନର ଅଳୀକ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରଭୂତି ଯେଉଁ 
ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ ସାମ୍ପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିକୁ ସରଗରମ୍‌ କରି ରଖୁଛି, “ରକ୍ତମାଟିଂ ନାଟକ 
ସେହି ସବୁ ଗୁରୁତ୍ମପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ସେତେବେଳେ ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପାୟନକୁ 
ଆଧୁନିକ ଭାରତ ନିର୍ମାଣର ପ୍ରଧାନ ନୀତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଥୁଲା, ତେବେ 
ଲୁଟ୍‌ପାଟ୍‌ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ବିଦେଶୀ ବଣିକମାନେ ଆହୁରି ଧାଡ଼ି ଲଗାଇ ନଥୁଲେ । 
ରାଜନୀତିରେ କିଛି ଆଦର୍ଶ ଅନୁସୃତ ହେଉଥୁଲା ଏବଂ ଏହା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ଇଲାକା ହୋଇଥୁବାରୁ କୋଟିପତି ଅପରାଧୀମାନେ ଏହା ଭିତରକୁ ପାଦ ରଖ୍‌ବାର ଛାଡ଼ପତ୍ର 
` ପାଇନଥୂୁଲେ । ଏ ସବୁ ଖଣିଖାଦାନ୍‌ ଆମର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ପୂର୍ବଜମାନେ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ 
ଆମେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵୟଂ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏବଂ ସୁଫଳ ଲାଭ କରିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଝ୍ଯାଇଥୁଲେ । କେବଳ ଆମର ଅଯୋଗ୍ୟତା କାରଣରୁ 
ଓଡ଼ିଶା ବର୍ଭମାନ ବିଦେଶୀ ଚୋରଖଣ୍ଟମାନଙ୍କର ଚରାଭୂଇଁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେମାନଙ୍କୁ 
ପଛରୁ ରହି ହେମତ୍‌ ( ହିମ୍ମତ) ଯୋଗାଇ ଦେଉଛନ୍ତି ଏ ଯୁଗର ବାଦ୍ଶାହମାନେ ଆପଣାର 
ପକେଟ ଗରମ କରି । ଫଳରେ ଆଜି ନିଚ୍ଚର ସମ୍ପରି ୭ ଲକ୍ଷ ଦେଖାଇଥବା ବାଦ୍‌ଶାହ, 
ପରବର୍ତୀ ସ୍ଵଳ୍ପ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମେ ସତୁରୀ ଲକ୍ଷ ଏବଂ ପରେ ତିନିକୋଟି ଟଙ୍କାର 


ମାଲିକ ହୋଇ ବସୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନିରଙ୍କୁଶତା ରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ କେହି 
ନାହିଁ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମର ମନେ ପଡ଼ନ୍ତି ସୋନପୁର ଗଡ଼ଜାତର ରାଜା ନୀଳାଦ୍ରି ସିଂ 
ମହୋଦୟ । ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚୁର ସୁନା, ତମ୍ବା, ଲୁହା ପ୍ରଭୃତିର ଖଣି ଥୁବା ଜାଣି 
ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ସେ ସବୁର ବିନିଯୋଗ କରି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୁଲେ । ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ନେତ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଭଙ୍କୁ ଇଂରେଜ ସରକାର 
ଏହିଭଳି ଅନେକ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଝାନ୍‌ସି ଦେଇଦେବାକୁ କହନ୍ତେଥ ସେ କୁଆଡ଼େ 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୦୩ 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉତ୍ତର ଦେଇ କହିଥୁଲେ- ମୈ ଅପନୀ ଝାନ୍ସୀ ନହିଁ ଦୁଙ୍ଗୀ- ' ସେହିଭଳି ନୀଳାଦ୍ରି 
ସିଂ ମହୋଦୟ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କର ସମସ୍ତ ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇ କହିଥୁବଲେ 
ଯେ ଖଣିଖୋଳା ହେବ ନାହୁଁ । ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ବଂଶଧରମାନେ ନିଜେ ଖଣି ଖୋଳି 
ଏହାର ସଦୁପଯୋଗ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହିଭଳି ରହିବା ଦେଶର ଧନ, ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ମାନଙ୍କର ଧନ କେଇଜଣ ବିଦେଶୀ ବୋହିନେବେ- ବିନିମୟରେ ସେ ପାଇବେ କେତୁଟା 
ଟଙ୍କା । ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କ ସହିତ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି, କ”ଣ ହେବ ତାଙ୍କର ସେ 
ଟଙ୍କା ? ନୀଳାଦ୍ରି ସିଂ ମହୋଦୟ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ସୁ ସଭ୍ୟ କିମ୍ବା ସୁଶିକ୍ଷିତ ନଥୂଲେ । 
ସେ ଇଂରାଜୀ ବି ଜାଣି ନଥୁଲେ । 


ତାଙ୍କର ପାଦତଳେ ବସି ଆମର ଏଇ ଆଜିର ବାଦ୍‌ଶାହ ମାନେ ପ୍ରଶାସନର 
ପ୍ରଥମ ପାଠ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିବେ କି ? “ରକ୍ତମାଟିଂ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସାମ୍ପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଏତେ ନିବିଡ଼ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି ଯେ, ଅତୀତର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ କାଳର ସ୍ବାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵବତାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଦିଆଗଲା । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । ସେ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ବକ୍ତା ନଥୁଲେ କି 
ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲେ । ତଥାପି ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ବର୍ଭମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ଆଙ୍କିଥୁଲେ, ଆଜିର ସମୟରେ ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ନିତାନ୍ତ ବିରଳ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକଟି ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚଷଠି ବର୍ଷ ପୂର୍ବର 
ଲେଖା । 


ଥୂଲାବାଲୀ ସହିତ ନଥୁଲା ବାଲା, ପୁଞ୍ଜିପତି ସହିତ ଶ୍ରମିକ- ଏଦୁଇ ପକ୍ଷର 
ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର “ଭାତ' ତଥା “ ରକ୍ତମାଟି” ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ସମ୍ଭବତଃ “ଭାତ” ନାଟକର ଆପାତଃ ରମଣୀୟ 
ପରିଣତିର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥୁଲେ । ଶ୍ରମିକର ବିଜୟବାନା ଉଡ଼ାଇ ଯଥେଷ୍ଠ 
ପ୍ରଶଂସା ଗୋଟାଇବାରେ ତାଙ୍କର ହୁଏତ ମନେ ହୋଇଥୁଲା ଯେ ଏଭଳି ତ ହୁଏ ନାହିଁ, 
ହେବାର କଥା ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ । ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ବାଦରେ ଏଭଳି ସମ୍ଭବ, ତାହା ଆଜିର 
ସମାଜରେ କାହିଁ ? ସମାଜରେ ଯାହା ନାହିଁ, ତାହା ସାହିତ୍ଯରେ ଆସିବ କିପରି ? 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନିକଟରେ ଦୁର୍ବଳ କେବେ କେଉଁଠି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହୋଇପାରିଛି ? 


“ରକ୍ତମାଟିଂର ପରିଣତି ତେଣୁ ବାସ୍ତବତାର ଅତିନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଲା । ସର୍ବହରାର 
ଶେଷ ସମ୍ବଳ ଭିଟାମାଟି ଅରାକ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଦଖଲକୁ ଚାଲିଯାଇ ସେଠାରେ ଠଆହେଲା 


୨୦୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର। କାଳୀଚରଣ 


ଧୂମର ଫୁକ୍କାର ଛାଡ଼ୁଥୁବା, ଆକାଶର ଛାତିକୁ ବିଷ ବାଷ୍ପରେ ଭରି ଦେଉଥୁବା କାରଖାନା - 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତୀକ । ସମାଜକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା, ତାକୁ ସବାଂଶରେ ସୁଖୀ କରିବୀକୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ଅସହାୟ ଦୁର୍ବଳ ଯୁବକଟିଏ କ”ଣ ବା ଆଉ କରିପାରି ଥାଆନ୍ତା ? ଧନ 
ଯାହାର ବଳ ତାହାର । ଆଇନ୍‌ ଅଦାଲତ୍‌ ତାହାର ହାତ ମୁଠାରେ । ତେଣୁ ବିଜୟକୁ 
ନିରୂପାୟତାର ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସ ପକାଇ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରେମିକା ଲତା ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ର ବନ୍ଧୁର ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ତାହାର ସାଥୀ ହେବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସିବା ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ଗ୍ଵନାର ବିଷୟ । 


ନାଟକରେ ଏକାଧାରରେ ମାର୍କସ୍‌ ଏବଂ ଗାନ୍ଧିବାଦ ଆଦର୍ଶର ସମନ୍ଵୟ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ତଥା ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଦର ଉତ୍ତୋଳନ- ଏ ଦୁଇ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇ ଯୁଗପୁରୁଷଙ୍କର ବାଣୀର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । 
ସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁବକ ବିଜୟ ଏବଂ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଯୁବତୀ ଲତାର ମିଳନର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ଆହ୍ବାନକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖ୍‌ । ବିଦେଶ୍ରୀ ସେଠ୍‌ 
ଗଙ୍ଗାଦାସ ଯେଉଁ ଭଳି ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଲେଖ ଗୁମାସ୍ତାର ସହାୟତାରେ ପ୍ରଥମେ ରାମ 
ପ୍ରଧାନ କୁଲିର ସମ୍ପଭି ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ୟ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାସ କରି 
ଚାଲିଥୁଲା, ତାହା ବର୍ଭମାନର ଜମି ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଇ 
ଦିଏ । ସେତେବେଳେ ଗଙ୍ଗା ଦାସ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲା ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କୁରାଢ଼ିର 
ବେଣ୍ଟ ରୂପରେ, ବର୍ତମାନ ସମ୍ପଭି ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ର ସହାୟତାରେ । 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ମାତ୍ର । ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଧ୍ବଂସ ଏବଂ ସହାୟ ସମ୍ବଳହୀନ ଦୁର୍ବଳ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଲୋପ ସାଧନ ହେଉଛି ଉଭୟ ପ୍ରକଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦୁହିଙ୍କର ମୂଳରେ ରହିଛନ୍ତି 
ବିଦେଶୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଅମାପ ସମ୍ପଦ । 


ଗଙ୍ଗା ଦାସର ଯୋଜନା ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନୀୟ କିଛି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକଙ୍କୁ ହାତରେ 
ରଝ୍‌ ସାଧାରଣ ଜନନତାକୁ କରାୟତ୍ତ କରିବା । ଏବର ଯୋଜନାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ର କିଛି ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ପକ୍ଷକୁ ଆଣିବା । ସେଠାରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାର ଦାମବାବୁ, ପତ୍ରକାର ଛବିଲାଲ, ଡାକ୍ତର ବିଶୁବାବୁ, ଅବଳାଶ୍ରମର 
କରା ଶ୍ୟାମବାବୁ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଶେଠ୍‌ ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏବର ବାଦ୍‌ଶାହମାନେ ବିଦେଶୀଙ୍କଠାରୁ ଅଜିତ ଧନକୁ ସୁଇସ୍‌ କମ୍ପାନୀରେ ଗଚ୍ଛିତ ରଖ୍‌ 
ଘରଭଙ୍ଗା ଯୋଜନାର ସପକ୍ଷରେ ପ୍ରଚାର କରୁଛନ୍ତି । କମ୍ପାନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହୁଛି ଗୋଟିଏ । 
କୌଣସି ମତେ ଏଇ ଅମାପ ସମ୍ପଦକୁ ନିଜ ଦେଶକୁ ବୋହିନେବା । ନାଟକରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ` ୨୦୫ 


ହାସଲ ହୋଇ ଯିବା ପରେ ଧୂର୍ତ ବ୍ୟବସାୟୀ ତାହାର ସମସ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତର ସାକ୍ଷୀ ଅଲେଖ 
ଗୁମାସ୍ତାକୁ ଜୀର୍ଣ୍ଣବସ୍ତ ପରି ପରିତ୍ୟାଗ କରୁଛି । ଏଠାରେ ସେହି ଘଟଣା କେବେ ଘଟିବ, 
ତାହା ଦେଖୁବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ । ମିଠା ଖାଇ ସିଠା ଫିଙ୍ଗି ଦେବା ତ ହେଉଛି 
ମଣିଷର ସହଜାତ ପ୍ରକୃତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଘଟିବ । କେବଳ ସମୟର 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା । 


ନାଟକରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରର ଅବକ୍ଷୟୀ 
ରୂପଟି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶର ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ 
ପରିବାରର ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥରେ ଯାତ୍ରା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଜୟ କହିଯାଇଛି, ତାଂର ଯାତ୍ରା ହେବ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ।” 
ପ୍ରବଳର ହୁଙ୍କାରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ ଏଇ ସଂସାରରେ ସେ ତା'ର ସେଇ ଚିରକାଂକ୍ଷିତ ଆଲୋକର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇବ କିମ୍ବା ଜୀବନର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ତାଭଳି ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ପରି ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ ହଜିଯିବ, ତାହା ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ଅନ୍ତତଃ ଏଇ 
` ଗୋଟିଏ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସବଳ: ନିକଟରେ ଦୁର୍ବଳର ନିରୂପାୟତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । କବିତୂର ମଖମଲୀ ସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ଧୂଳିମାଟିର 
ଦୁନିଆକୁ । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ପଣ୍ଡିତ ରାହୁଳ ସାଂକୃତାୟନ “ରକ୍ତମାଟିଂର ଅଭିନୟ ଦେଖୁବା 
ପରେ ଯଥାର୍ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ‹“ ନାଟ୍ୟଭାଷା, ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ସଂଳାପ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକଟି ମୋତେ ଭଲ ଲାଗିଛି । ଯଶସ୍ଵୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଅଭିନେଦାବୁନ୍ଦ ଉତ୍କଳନାଟ୍ୟ 
ମଞ୍ଚକୁ ଏତେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନରେ ବସାଇ ଏ ଜାତିର କୃତଜ୍ଞତା ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କ୍କାସିକାଲ ତଥା ଗଣକଳାର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଯାଇଛି ।୮” ଏତକ କମ୍‌ 
ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା ନୁହେଁ । ପଣ୍ଡିତ ସାଂକୃତାୟନ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କଳାତ୍ମକ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପରେ । ନାଟକର ସଂଳାପ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ସବୁ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି । ତେବେ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟର ଯୁଗୋପଯୋଗିତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ ଭାଷାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହିଁ 
ଏ ଦିଗରେ ବାଧକ ହୋଗଛି | 


ଦ୍ବିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଭଞ୍ଜବିଳାସୀ ବିଚ୍ଛଂଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର । ତାଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ 
ଏବଂ ସମୀକ୍ଷାତ୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି,“ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଏ 
ଯନ୍ତ୍ର ଯୁଗରେ ପୁଞ୍ଜପତିମାନଙ୍କର କାରସାଦି ଓ ତା ଫଳରେ ନିରୀହ ପଲ୍ଲୀ ବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନର ଧ୍ବଂସ ବିଷୟରେ ସତର୍କ କରି ଦେଇଅଛି । ××« ଏ ନାଟକଟି 


୨୦୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟ୍ୟକଳାର ସୃକ୍ଷ୍ମକୋଟିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଅଛି ।?' ଆଉ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ଆଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ 
ମଧୁସୂଦନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର । ସବେ କହିଲେ, “ଅର୍ଥ ମଣିଷକୁ କିଣିପାରେ, ମନୁଷ୍ୟତାକୁ ନୁହେଁ | 
କଳା କାଳର ନୁହେଁ, କଳ୍ପର । ମୁକ୍ତି ମାଟିର ନୁହେଁ, ମଣିଷର ! ଭାଷା ନିର୍ଜୀବର ନୁହେ, 
ସଜୀବର । କବି ବୁଝନ୍ତୁ, ବୁଝାନ୍ତୁ |” ଦର୍ଶକ ହିସାବରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ନାଟକଟି ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିଛି ପୂର୍ବ ମନ୍ତବ୍ଯରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଉଛି । ନାଟକର ନାୟକ ବିଜୟ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବିରାଟ ପ୍ରଲୋଭନ ମାନଥୁଲା, କିନ୍ତୁ ତହଁରେ ତା'ର ମନୁଷ୍ଯତା ତିଳେ ମାତ୍ର ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ସ୍ଵାର୍ଥର ଅସୁମାରୀ ଚକ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵବାସୀ ହୋଇ ତାକୁ ବିଫଳତାର 
ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଜୟର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ବାହାରି ଆସିଛି । 
ମାନବିକତା ବିପଣୀର ପଣ୍ୟ ନୁହେଁ- ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଚିନ୍ତା ଆଲୋଚକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ 
କରିଛି । ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ବାଉାଁ ସମାଜ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁଛି ତାହାର ଏକ 
ଶାଶ୍ମତ ମୂଲ୍ଯ ରହିଛି । କୃଷି ପ୍ରଧାନ ଦେଶଟିକୁ ହଠାତ୍‌ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଧାନ ଦେଶରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ସବୁ 
ପ୍ରକାରେ ପଦକ୍ଷେପ ବା ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଜଘନ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, 
ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମ ଆଖୁ ଆଗରେ ଏବେ ଖୋଲା ଦୃଶ୍ୟ ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । 
ପୁରୁଷ ପୁରୁଷର ଭିଟାମାଟି ପେଟକୁ ଦାନା ଯୋଗାଉଥୁବା ଏକର ଏକର ସବୁଜ କ୍ଷେତ 
ବଦଳରେ ମୁଠାଏ ଶୁଖ୍‌ଲା କାଗଜ । କେତେଦିନ ପେଟ ଭରିବ ସେଥୁରେ ? ହୀରାକୁଦ 
ପ୍ରଭୃତି ପୂବ ଯୋଜନାର ବାସହୀନ ଜନତାର କାରୁଣ୍ୟରୁ ଆମେ କଂଣ କିଛି ଶିଖ୍‌ବା 
ନାହଁ ? କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ ଏହାକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ କାଳଜୟୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସମସ୍ୟାର ଉପରେ ଉପରେ ଭାସିଯାଏ 
ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଲୋକଟି ପଦ୍ମଫୁଲର ଭାସମାନ ଅଂଶଟି ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ, ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଷ୍ଟିର ଉସ୍ସ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ପାଣି ଭିତରକୁ ବୁଡ଼ି ତାଂର ମୂଳ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚୁଯାଏ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ହିଁ କହିଛନ୍ତି, ବିଜୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ଦାସତୃର ବନ୍ଧନରେ ସଢୁଥୁବା ମୂକ ମଣିଷ ମୁହଁରେ ଭାଷା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ନା 
କରିଛନ୍ତି । ସମବେତ - ଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହେଲେ ଏଇ ସବୁ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିରୋଧ 
ସମ୍ଭବ ଏହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାଟିର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରି ତା” ସହିତ 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ମଣିଷ ନିଜର ଯୁଗ ଯୁଗର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତିର ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଆଲୋଚକ 
ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ଯଟିକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ଅନ୍ତନିହିତ ବାର୍ଭାକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରିଛନ୍ତି । । 


ଅନ୍ସେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୦୭ 


_ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା, ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗର ନିପୁଣ ବିନ୍ଯାସ ତଥା ସମକାଳୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ବିଶ୍ମେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ହଁ ଏହାର ସଫଳତାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଖୋଦ୍‌ନାୟିକା ଲତା ରହିଛି, ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାଭ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଜ୍ଜ୍କାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି, ତାନ୍ସ୍ଵିକ ବସ୍ତୁର 
ଶୁଷ୍କତା ଢାଙ୍କି ବାକୁ ରହିଛି' ଆଶା- ନିରଞ୍ଜନ ଏବଂ ଲତା- ବିଜୟର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଂଯତ 
ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ । ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ନିଜର ଦାୟିତ୍ସ ପାଳନ 
କରିଛି । ତେଣୁ କିଞ୍ଚୁତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏହି ନାଟକଟି ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନେ ବେଶ୍‌ 
ଉପଭୋଗ କରିଥୁଲେ । ଏହା ଅନେକ ରାତ୍ରି ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଥ୍ୁଏଟର୍ସ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହ୍ଲୋଇଥୁବା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମାଣ । 


ଦଶଭୁଜା (୧୯୪୭) ନାଟକ ହେଉଛି “ଚକ୍ରୀ” ପରେ ପୁରାଣକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦ୍ୟମ । ପୂର୍ବରୁ “ଚକ୍ରୀ” ନାଟକର ସେକାଳର ଲୋକ ପ୍ରିୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ସାରିଛି । ସମ୍ଭବତଃ, ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନାର ଯୋଜନା କରିଥୁଲେ । ଦାନବ ନନ୍ଦିନୀ ଦେବୀ 
ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ମହିଷ ମର୍ଦିିନୀ ରୂପର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଇବା ସହିତ ମଞ୍ଚରେ କିଛି ଅଲୌକିକ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକ ରଚନାର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୁଣି ଏହିଭଳି ପୌରାଣିକ ବିଷୟର ପ୍ରଚାର ସମାଜ୍ଜରେ ଧର୍ମୀୟ ଭାବନାର 
ଗୁରୁତ୍ସ ବୃଦ୍ଧି କରେ ବୋଲି ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଏ 
ଦେଶର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ବିଷୟ । ତମ ଶକ୍ତି ଙ ପରେ ରଜଃ ଶକ୍ତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ 
ନାରୀ ଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କଥାବସ୍ତୁ ଏ ଦେଶର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାର କଳା କାରିତା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ସ୍ଵକୀୟତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । “ଚକ୍ରୀ/ ପରେ “ଦଶଭୁଜା' ନାଟକର ନିପୁଣ ଉଜ୍ଜ୍ଵାସପୂର୍ଣ୍ର 
“ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ” ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଉ, ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଅର୍ନ୍ଯ ଏକ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ - 
ଯାହାଙ୍କ ହାତରେ ସଂଳାପର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ଛାନ୍ଦସିକ ମହିମାରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଉର୍ଜସ୍ଵଳ 
ହୋଇଛି । କବିତ୍ସ ସହିତ ଏଥୁରେ ମିଶିଛି ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅସପନ୍‌ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଦକ୍ଷତା । ସଂଳାପର ପ୍ରଭାବ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଓଜଃପୂର୍ଶର 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ଚୟନ କରାଯାଇଛି ମଧ୍ଯ । 


ଏହାଛଡ଼ା ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ମାନ ବୃଦ୍ଧିରେ କଳାତ୍ମକ 
ନୃତ୍ଯ। ତଥା ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତର ଏତକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥାଏ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ 


୨୦୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତାହାର କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇନାହିଁ । ପୌରାଣିକ ବିଷୟର ଯଥାଥି ସ୍ଥାନ ହେଉଛି, 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ବିଳାସୀ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ଜନତାର ମନଲୋକରେ । ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି 
ଧର୍ମଭୀରୁ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକଟି ଅନାଦୃତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ବର୍ତମାନ 
ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ କେବେ କେମିତି ଏହାର ଅଭିନୟ ହେଉଛି ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ପ୍ରମାଣ । ଶେଷରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅଲୌକିକତାର ମଧ୍ଯ ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣରେ, ସଂଳାପରେ, ନୃତ୍ୟରେ, ସଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହୁଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାହା କରିପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ ( ୧୯୪ ୭) ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦକୁ କବିତ୍ସପୂଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାର କାମନାରୁ ସୃଷ୍ଟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ଏଥୁରେ 
ଉତ୍କଳ ଇତିହାସର ସ୍ମରଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟାକାରରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
ଯେହେତୁ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟ ନିୟମାନୁସାରେ କୌଣସି ଆଦିମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ, ଏହାକୁ ଏକ ପୂର୍ତରାଙ୍ଗ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି, ଗୋଟିଏ ସହିତ ତାଂ 
ପର ଘଟଣାର ଯେମିତି କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହୁନାହିଁକ ତାହା ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
ତଥା ରସ ଗ୍ରହଣରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି । ରଚନାଟି ଅବଶ୍ୟ ଏକ ପରିଣତ କବି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାନ୍ଦନିକତାର ଏକ ଚମଲ୍କାର ଦଲୀଲ ହୋଇ ରହିଛି । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବା 
ପରେ ପରେ ଅକ୍ଷୋବର ମାସ ନଅତାରିଖ ଦିନ କଟକର କିଲ୍ଲା ପଡ଼ିଆରେ ଏହାର 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଇଲା । ସେତେବେଳେ ଏହା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଲେଖା ନୁହେଁ ବୋଲି 
ଏକ ଗୁଜବ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା ଏକ ଅପବାଦ ମାତ୍ର । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର 
ରଚନାଶୈଳୀ ଏବଂ ଭାଷାସହିତ ପରିଚିତ, ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । 
ଇତିହାସର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ମଞ୍ଚରେ ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 


କରିବା ଏତେ ସହଜ ହୋଇ ନଥୁବାରୁ ପରେ କେବେ କେଉଁଠି ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଥୁବା 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 


୬୬୩ ୨୬୭୩ ୮୩୩ 


ଏହାର କିଛିଦିନ ପରେ ବିଖଣ୍ଡିତ ଭାରତର ବେଦନା, ବିଭାଜନ ଜନିତ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ 
ଦଙ୍ଗାର ବିଭୀଷିକା ପ୍ରଭୃତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ବିଷଣ୍ଠ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏ ସବୁନେଇ 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର ପରିକଳ୍ପନା କରନ୍ତି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟି “କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ” 
ଲେଖାଯିବ! ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରାଯାଏ । ଫଳରେ ନାଟକରେ ୯ ଅନ୍ପଗଦ୍ୟ ବଚନିକା”. ଏବଂ 


ଅନ୍ଧେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୦୯ 


ଅଧକ ସ୍ଵରଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ' କବିତା ରହିଲା ।. ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଶଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ନାଟକରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । ନାଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଂଯୋଗକାରୀ “ଯୁଗପୁରୁଷ" ନାମରେ ଏକ 
ନୂତନ ଚରିତ୍ର ଏଥୁପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ “ଦିଫଡ଼ା' ହେବାର 
ଦୁଃଖରୁ ନାଟକଟିର ନାମ “ ଫଟାଭୂଇଁ” ରଖାଗଲା । ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଙ୍କ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇ ଏବଂ କେତେକ “ଛାୟାଦୃଶ୍ୟ'ର ପରିକନ୍ଥନା କରାଗଲା 
ଫଟା ଭୂଇଁ ( ୧୯୪୭) ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ କରାଗଲା । ସେଇବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର 
ସାତ ତାରିଖରେ । 


କେତେରାତି ସଫଳତାର ସହିତ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲାପରେ ହଠାତ୍‌ ଏକ 
ଆକସ୍ମିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ସ୍ତତ୍ତୁ କରିଦେଲା । ଆତତାୟୀର ନିର୍ମମ ଗୁଳିଚୋଟରେ 
“ସାବରମତିର ସନ୍ତ' ଟଳି ପଡ଼ିଲେ ଜାନୁୟାରୀ (୧୯୪୮) ତିରିଶ ତାରିଖ ଦିନ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଜାତୀୟ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । 


ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ରକଥନ ପରେ ଏକ ଛାୟା ଦୃଶ୍ୟରେ ଫିରିଙ୍ଗୀ 
ବଣିକମାନଙ୍କର ଭାରତ ଆଗମନର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇବା ପରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ( କାୟା 
ଦୃଶ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ ) ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କରି 
ଗାଆନ୍ତି- 


କିଏ ଦରିଆ ପାରି ଗଲେ ବେପାରୀ, 


ଆମ ଗାଆଁକୁ ବାଟଗଲେ ପଚାରି- ' “ଇତ୍ୟାଦି | ତା'ପରେ ନାଟକ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
ହରେ କୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଲେଖୁଲେ, “ଭାରତର ଦୀର୍ଘ ଦେଢ଼ ଶହ ବର୍ଷ ଇତିହାସକୁ ସେ 
ଯେପରି ଭାବରେ ନାଟକୋପଯୋଗୀ କରି ଥୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ପରି ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କେହି ସହଜରେ କରିପାରିବେ ନାହିଁ । “ଯୁଗ ପୁରୁଷ” କଳ୍ପନାଟି ବିଚିତ୍ର ।”” 
( ୧.୯.୪୯) 


=“ 


(ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତୁଳ' ( ୧୯୪୭ ) ଯେଉଁ ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା ଏହାର 
ରଚନା ମଧ୍ଯ ସେହି ରୀତିରେ । ସେହି ନାଟକର ରଚନା ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ସେ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଅପବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା, ମନେହୁଏ, “ଫଟାଭୂଇଁ” ହେଉଛି ତାହାର ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକର, ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥୁଲା, 


୨୧୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


‹ ଫଟୀଭୂଇଁ” ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ ତାହା ହଁ କୁହାଯାଉଛି | ଏହାର ସଫଳ ମଞ୍ଚଯୋଜନା ବଡ଼ 
ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । 


ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ସୂଚିତ ହୋଇଛି ! 
ଆବେଟଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପରୁ ଏକ କବିମନର ପରିଚୟ ମିଳୁଥୁଲେ ହେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସଂଳାପର 
ସ୍ଵଭାବଧର୍ମ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଆମର ମତ । ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି 
' ଯୁଗପୁରୁଷ' ହଁ ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି 
ଯାହା, ତହଁରେ ଏଥୁପାଇଁ ସାଧାରଣ ନାଟକର ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ ଆଦୌ ଖାପ୍‌ ଖାଇ 
ନଥାନ୍ତା- ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ କୁହାଯାଉଛି । ସଂଳାପ ଯେ, ସବୁବେଳେ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବ, ଏହା ଦୀର୍ଘକାଳର ଏକ ଗୃହୀତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ସେଥୁରେ ଆପରି 
କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ଖଣ୍ଡେ “କାବ୍ୟନାଟକ”, ଯାହାକୁ “ ପାଠ୍ଯ- ନାଟକ” (ଠା୦୫୫ 
09/89) ବୋଲି କୁହାଯାଏ ଏବଂ ଆଉ ଏକ “` ସ୍ଵାଭାବିକ ନାଟକ” ମଧରେ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହଁ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ ? 


ସଂଳାପ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ' ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ'କୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ସଂଗୀତର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାହା ଦ୍ଵାରା ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା- ପ୍ରଭୃତି ଏହାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ବା ସଂଗୀତ ନାଟ୍ୟର ଅତି ପାଖକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଏହାର ` ଶ୍ରେଣୀ ବା 
ପ୍ରକାର” ନିର୍ୟୟ କରିବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ଏହାକୁ ଏକ “ ମିଶ୍ରଶୈଳୀଂର ନାଟକ 
କୁହାଯିବା ହଁ ସବୁ ଆଡ଼ୁ ନିରାପଦ ହେବ ବୋଲି ଆମର ଧାରଣା । ସେହି ବର୍ଷ ରଚିତ 
' ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉଜଳ' ସହିତ ଏହାର ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହାକୁ 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ'ର ଅବଲମ୍ବନ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ହୋଇଥୁବାବେଳେ “ ଫଟାଭୂଇଁ' ରେ ଆହୁରି 
ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମି ନିଆଯାଇ ଭାରତର ଇତିହାସରୁ ଏଥୁପାଇଁ ତଥ୍ୟ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଦୁଇ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏତିକି ମାତ୍ର ଫରକ୍‌ । “ଫଟାଭୂଇଁ” ର ଗୀତିମୟତା ଅବଶ୍ୟ ' ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ'ରେ ନାହଁ । ତେବେ ଉଭୟ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜାତୀୟତାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଜଳ ସ୍ମାରକୀ । 


“ଫଟାଭୂଇ' ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ ହୋଇ ନଥୁବା ଏକ ଭିନ 
ସ୍ଵାଦର ରଚନାଂ ଏହା ସ୍ଵୟଂଏନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତ ସାର୍ଥକତା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ମଞ୍ଚରେ । “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସଂ ବହୁ ରାତି ସଫଳତାର 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୧୧ 


ସହିତ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଥୁବାରୁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ଯୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଏହାର ଅଭିନବ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ଥୁଲେ । “ଫଟାଭୂଇଁ”ର ସଫଳତା ପଛରେ ପ୍ରଥମେ ରହିଥୁଲା ସେ ସମୟର 
ବିସ୍ଫୋରକ- ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ହତ୍ୟା ଘଟଣା ଏହାକୁ 
ଆହୁରି ଜଟିଳ କରିଦେଇଥୁଲା । ଏହାରି ସୁଯୋଗରେ କାଳୀଚରଣ ମଞ୍ଚରେ ଆଣି ଉପସ୍ଥିତ 
କରାଇଲେ ରୋରୁଦ୍ୟମାନ ଭାରତର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ସଵନା ଦେଉଥୁବା ଦିବ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ‹ ରାଜେଶ୍ଵରୀଙ୍କୁ । ରାଜେଶ୍ଵରୀ ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ସଵନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି- । 


ଚିତା ତଳେ କାହଁ ବାପୁଜୀ ଖୋଜୁରେ । ସେ ପରା ଜଗତଚିତା ।' ୮ 
ଜଣକର ସେ ତ ନୁହେଁ ରେ ବାଉଳା ମୋ ପୁଅ ଗଣ ଦେବତା । ଏବଂ ଶେଷରେ 
କାନେଇ ଶୁଣରେ ମୋ ଧନ କଣ୍ଠରୁ ଭାସି ` ଆସେ ଅବିରାମ । 

ରାମ ରାମ ରାମ ରଘୁପତିରାମ, ସୀତାପତି ରାଜାରାମ- ପତିତପାବନ ସୀତାରାମ+ 


ଭାରତମାତା ଲୁହ ଝରା କଣ୍ଠରେ ଏଇ ଗୀତ ଗାଉଥୁବା ବେଳେ ଯବନିକା ନଇଁ 
ଆସେ । ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଦଶ୍ଶକ ଠିଆ ହୋଇ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ କଣ୍ଠରେ କଣ୍ଠ ମିଳାଇ ଜାତିର 
ପିତାଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଶେଷ ସମ୍ମାନ ଜଣାନ୍ତି । ଏଭଳି ଅଭାବିତ ଘଟଣା ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରାମୋଦୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଇପାରେ । ୧୯୪ ୨ରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ଗୀତ ବହୁଳ 
ନାଟକ ଚୁମ୍ବନ ।” ତାହାର ୫ ବର୍ଷ ପରେ ପୁଣି ଏହି ସଙ୍ଗୀତନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ମନସ୍କତାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏଥୁରେ କବିମନର ଉଜ୍ଜ୍କାସ ପ୍ରବଣତା ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇତିହାସ ଓ ଜନଶ୍ରୁତି 
ନିଷ୍ଠାର ଝଲକ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଉପାଦାନର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭାବ ରହିଛି । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲାଭଳି ଏଥୁରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଉପାଦାନ ନାହିଁ । 


ଫଟାଭୂଇଁ” କଟକରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ'ର ଶେଷ ନାଟକ | 


ରକ୍ତମନ୍ଦାର ( ୧୯୫ ୨ ) ଦୀର୍ଘ ୫ ବର୍ଷର ନୀରବତା ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୂଆ 
ନାଟକ କଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚପାଇଁ ।'' ଅବଶ୍ୟ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ର 
ମଞ୍ଚରେ “ଓଡ଼ିଶାଥୁରଏଟର୍ସ' ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଥିବା ଏବଂ “ଜୟଦେବ, ନାଟକର ନାୟକ 


୨୧୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦୁର୍ଲ୍ଲ ଭସିଂଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ଜୟଦେବ” ( ୧୯୪୩) 
ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବାରୁ ପାର୍ଟି ସହିତ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ଏକପ୍ରକାର ଦୂର ହୋଇଯାଇଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା । ୧୯ ୪୫ରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସର ପ୍ରମୁଖ 
କଳାକାରମାନେ ଦଳ ଛାଡ଼ି ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ଦୁର୍ଲଭ ସିଂ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ପନ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କିନ୍ତୁ ତଥାପି କାଳୀବାବୁଙ୍କ ସହଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ୧୦/ ୧ ୨ ବର୍ଷ ବୟସରୁ 
କାଳୀବାବୁଙ୍କ ରାସପାର୍ଟିରେ ଥାଇ ତାଙ୍କର 'ଧର୍ମପୁଅ? ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ପାଟିର ପରିଚାଳନା 
ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରିଥୁଲେ । ୧୯୪ ୬ରେ ତାଙ୍କର ଦଳତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଅନ୍ନପୂଣ୍ଝାରେ ଯୋଗଦାନ 
ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ପୂର୍ବ ସ୍ଥିରୀକୃତ ଯୋଜନା । କାଳୀଚରଣ ଯଥାରୀତି ତାଙ୍କର ପାଟି ଛ୍ଛାଡ଼ିଯିବାର 
ପ୍ରକୃତ କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଅଜ୍ଞତା ଓ ନିରୀହତା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ କାଳୀବାବୁଙ୍କର 
ନିଷ୍ଠୁର ବ୍ୟବହାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଦଳ ଛାଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ ବୋଲି ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ବାବୁ 
ନିଜର ଆତ୍ମ ଜୀବନୀରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ କ'ଣ ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠି ଥାଉ । ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ବାବୁ ଅକୃତଜ୍ଞ ନଥ୍‌ଲେ । ନୁଆ ଦଳରେ 
ଯୋଗଦେବାର କିଛି ଦିନପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ବୁଝାମଣା କରିନେଇଥିଲେ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ 
ତାହାରି ପରିଣାମ ହେଉଛି “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ'ର ପୁରୁଣା ନାଟକର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ” 
ଅବତାରଣ । ପାଠକଙ୍କର ମନେ ଥାଇପାରେ ଯେ, ଦୁର୍ଲ୍ମଭ ଚନ୍ଦ୍ର ହଁ ଏହି ନାଟକର ନାୟକ 
ଥୁଲେ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ୧୯୫ ୩ରେ ଦୁର୍ଲୁଭ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଦଳ ଛାଡ଼ିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଜ ନିର୍ଦେଶନାରେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଆଉ ଦୁଇଟି ନାଟକର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରାଇଥୁଲେ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ରକ୍ତମନ୍ଦାର”ଂ ଏବଂ “ସନ୍ଧାନ” । ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ ପାର୍ଟିର ମାଲିକାନା 
ପାଇବା ପରେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ସିଂଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ପଟୁ ନଥୂଲା । ତେଣୁ ସେ ୧୯୫୩ରେ 
ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ିଗଲେ । ତଦବଧ୍‌ ପାର୍ଟି ବଞ୍ଚୁଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଆଉ କୌଣସି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିନାହିଁ । 


“ ଅଭିଯାନ' ନାଟକ ଭଳି “ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ । ଏଥୁରେ ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀର ବୀରତ୍ସ୍‌ ଏବଂ ଜାତୀୟତା 
ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବାଙ୍କି ଏବଂ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ସୀମା ବିବାଦରେ ବାଙ୍କି 
ସାମନ୍ତଙ୍କର ଦୟନୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ବାଙ୍କିରାଣୀ ଶୁକଦେଭଙ୍କର ନେତୃତ୍ସରେ ଖୋର୍ଦ୍ଧା ରାଜାଙ୍କର 
ପରାଜୟ, ଶତୁସୈନ୍ୟଙ୍କର ଛିନମୁଣ୍ଡରେ 'ମୁଣ୍ଡମୁହାଣ' ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆନାରୀର ସମରପାଟବତା, ଜାତୀୟତା 
ତଥା କ୍ଷମାସ୍ନିଗ୍ଧତାର ପ୍ରଚାର କରି ଆସୁଛି, ତାହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକଟି ରଚିତ । 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୧୩ 


ନାଟକଟି ଅନ୍ନପୂଣ୍ଫା ମଞ୍ଚରେ ତା ୩୦.୧୧.୫ ୨ ରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁଲା । ଆମ ବିଚାରରେ “ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖନୀର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଯ୍ୟାସ । ପ୍ରତିଭା ଏଠାରେ କୋଟିସ୍ପର୍ଶ କଲାଭଳି ମନେ ହୁଏ । କାରଣ ତାହାପରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଲେ ପ୍ରାୟଦୀର୍ଘ ଷୋଳବର୍ଷ । ତେବେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆମେ ଆଉ 
କୌଣସି ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ ପାଇନାହୁଁ । 


ଲୋକାନୁରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସଯନ୍‌ରେ ଏହି ନାଟକରେ ସଂଗୃହୀତ 
ହୌଇଛି । ଖୋର୍ଦ୍ଧା ରାଜାଙ୍କର ଅସହାୟତା, ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କ ସୈତାନ୍‌ ସୁଲଭ ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ବାକି ସାମନ୍ତଙ୍କର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ବାଙ୍କିରାଣୀ ଶୁକଦେଶଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ସ ଖୋର୍ଦ୍ଧା 
ଜେମା ରସମଞ୍ଜରୀଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ସୁଲଭ ନିରୀହତା, ବାଙ୍କି ଯୁବରାଜ ଦୟାନିଧ୍‌ଙ୍କର 
କରଁବ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ରଣ ସହିତ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନେକ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ସୃଷ୍ଟି ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଉତ୍ତର ରାୟଙ୍କର ଖୋର୍ଦାଁ 
ସିଂହାସନ ଅଧୂକାର କରିବାର ଏକ ଦୁର୍ବାର ଲାଳସା ସହିତ ଜେମା ରସମଞ୍ଜରୀଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିବାର ଦୁଃସାହସିକ ଯୋଜନା- ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ତୁଳନାରେ ଏହି 
ଚରିତ୍ରକୁ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଖଳ ଚରିତ୍ର ଇୟାଗୋ (|&୦) ର ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ସୀମା ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବାଦକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଖୋର୍ଦା ଜେମା ଏବଂ ବାଙ୍କି ଯୁବରାଜଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରୁ ପୂର୍ବରାଗର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପୂର୍ବରାଗ ଗାଢ଼ ଅନୁରାଗରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଚରମ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି । ନାଟକର ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚମତ୍କାର କଳ୍ପନା 
ବିଳାସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ସମକାଳୀନ ସମାଜ- ଏ ଉଭୟର 
କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟରେ ଫୂଟି ଉଠିଛି ନାଟକର ଲଳିତ କଳାବିଭବ । ଏହାର ସଂଳାପ 
କୃତ୍ରିମ କିମ୍ବା ଉତ୍କ୍ନାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହୋଇ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଚରିତ୍ରର ମନର, ପ୍ରାଣର ତଥା 
ପରିବେଶର ହୋଇଥୁବାରୁ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ ହେଇଛି, ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାର ସଂଳାପ ଯୋଜନାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ମକ ରୀତି ଛାଡ଼ି ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକୁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକମାନେ ଅଭିଯୋଗ 
କରନ୍ତି ଯେ, କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟକରେ ' ଉତ୍କଣ୍ଠାର” ସ୍ଥାନ ସବୁବେଳେ ଦୁର୍ବଳ । ତେବେ 
ଏହି ନାଟକରେ ଘଟଣାର ବିନ୍ଯାସ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ- ଆମୂଳ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏକ 


୨୧୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଉରେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ । “ଆକସ୍ମିକତା' ନାଟକର ସଫଳତାରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁବା ବେଳେ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଦେ ପଦେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକସ୍ମିକତାର ସ୍ଵାଦ ମିଳିଥାଏ । 


ବାଙ୍କି ଏବଂ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ସୀମା ବିବାଦକୁ ନେଇ ନାଟକରେ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥୁଲେ ହେ, ଏହା ପୂରାପୁରି ଅନ୍ତର୍ଦୃନ୍ଦ୍ବ ଶୂନ୍ୟ ନୂହେଁ । ଉତ୍ତରରାୟ, ଦୟାନିଧ୍‌, 
ରସମଞ୍ଜରୀ- ଏପରିକି ବାଙ୍କିରାଣୀ ଶୁକଦେଭଙ୍କ ମାନସିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସମାନ ଭାବରେ ମନୋଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ 
କରୁଥୁଲେ ହେଁ ରାଣୀଶୁକ ଦେଭ ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସ୍ମରଣୀୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ବ୍ୟନ୍ତିଡ୍ମର ଞ୍ଜଜଲ୍ୟରେ ବୀରତ୍ମର ମହିମାରେ, ନେତୃତ୍ବର ଅନନ୍ୟତାରେ, ବାସଲ୍ଯର 
ଗରିମାରେ, ମମତାର ଞଦାର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ ଏଇ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର 
ରୂପର ତୁଗ୍ଗିମା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ହଁ ଦର୍ଶକମନରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ 
ଆଙ୍କିଦିଏ । ହଟକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଯାତ୍ରାରେ କେଳାକେଲୁଣୀ ନୃତ୍ୟ, ସନ୍ତାନକାମୀ ବଧୂ ଏବଂ 
କ୍ରୋଧ ଜର୍ଜରିତା ଶାଶୁର କଳହ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଟିକୁ ସମକାଳୀନତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା 
ସହିତ ବାସ୍ତଧମିତାର ଆଭାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କାଳୀଚରଣୀୟ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରବୀଣା ସଂସାର 
ବିରାଗୀ ଭୈରବୀ ମାତା ଯାତ୍ରାଦଳର ନିୟତିର ଭୂମିକା ନେଇ ଏଠାରେ ରହିଛନ୍ତି । 
ଭବିଷ୍ୟତ ଘଟଣା ସୂଚନା ଦେବା ଏହାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ । ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୂର୍ବଭଳି ଅନନୁକରଣୀୟ । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏତେ ସବୁ ଆୟୋଜନ ସଜ୍ଜେ ନାଟକଟି 
ଆଶାନୁରୂପ ବକ୍ସ ଅଫିସ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରି ନଥୁଲା । 


ସନ୍ଧାନ (୧୯୫୩) ହେଉଛି ଅଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ବା' ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚିତ 
ଶେଷ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଦୁର୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ତା ୧୧. ୨.୫୩ରିଖରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ରା ଛାଡ଼ିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ବାବୁଙ୍କର 
ନିଜର ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି । ନାଟକଟି ଥୁଲା ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ 
ମ୍ଘାନ ସ୍ମାରକୀ । ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ହିଁ 
ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ଏଥୁରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ହୋଇ ନାୟକର ମାତା 
ଏବଂ ନାୟକର ପିତାଙ୍କ ମଧ୍ଯକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିକ୍ଷକ ପ୍ରିୟନାଥ ମଧୁବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ମଣିକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । 
ମଣିର ପିତା ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କର ମାତାଙ୍କ ନିକଟକୁ କନ୍ୟାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ ଯାଇ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୧୫ 


ଦେଖନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରିୟନାଥର ମାତା ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅତୀତର ପ୍ରେମିକା । ବିବାହସ୍ଥିର 
ହୁଏ । ନିଜ ଜୀବନର ଅସଫଳ ଆକାଂକ୍ଷା ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ସଫଳତାର ସୁରଭି ଭରି ଦେବ- ଏଇ ଆଶାରେ ଦୁଇପକ୍ଷ ଖୁସି ଥାଆନ୍ତି । ହଠାତ୍‌ 
ଘଟଣା ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ମୋଡ଼ ନିଏ । ଶିକ୍ଷକ ମାଧବାବୁ ଏବଂ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଏଜେଶ୍ଟ୍‌, 
ଶ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରିୟନାଥ ଚରିତ୍ର ହୀନ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବାରୁ ସେ ଲଜ୍ୟା ଏବଂ 
ଦୁଃଖରେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ଏ ଆଘାତ ସହ୍ୟ କରିବା ମଧୁବାବୁଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ନାହିଁ ଏବଂ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ଆଶରାଭରସ୍ସା ଶୂନ୍ଯ ହୋଇ ଘୋର ଦୁଃଖରେ 
ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କ ମାତା ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚରଣରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପୁରୀ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । 
ସ୍ଥିର କରି ନିଅନ୍ତି, ସେଇ ହେବ ତାଙ୍କର ବାର୍ଧିକ୍ଯର ବାରାଣସୀ ଏବଂ ଜୀବନର ବାକି ଦିନ 
ଗୁଡ଼ିକ ସେ ସେଇଠାରେ କଟାଇବେ । ଅସହାୟା ବାକ୍ଦତ୍ତା ମଣି ନିଜର ପିତୃବ୍ଯ ଦୁର୍ଲ୍ଭ 
ବାବୁଙ୍କର ଆଶ୍ରୟ ଛାଡ଼ି ପୁରୀ ପଳାଇ ଯାଏ । ଶେଷରେ ସେଇ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୀଳଚକ୍ର 
ତଳେ ବହୁ ଅଘଟଣ ଘଟିବା ପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । ଦୁଇଟା ପରିବାର ଧ୍ଵଂସ 
ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ, ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଜୀବନ ବିନିମୟରେ । ନାଟକରେ “ପୁନ ଅଜାଂ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଝିଅ ଆଶାକୁ ନେଇ ଏକ ଉପକାହାଣୀ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତରୁ ନାଟ୍ୟଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି, ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ୟାମବାବ୍ଲଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବାରୁ 
ସମସ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିସମାପ୍ତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ କାଳୀଚରଣୀୟ 
ରୀତିର୍ରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ଆଦର୍ଶ ବାଦ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ତାଙ୍କର ଇତିପୂର୍ବରୁ ରଚିତ “ବନମାଳା, ' ଚୁମ୍ବନ” ଏବଂ ' ପରିବର୍ରନ” 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ କିମ୍ବା ଆଙ୍ଗିକ- 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ସାମାନ୍ୟତମ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କାହାଣୀର 
ଯେଉଁ ରୂପ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଇତି ପୂର୍ବର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିଥ୍‌ଲା, ସେମାନେ 
କେବଳ ନାମ ବଦଳାଇ '“ ସନ୍ଧାନ' ନାଟକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମପାଚୁପା ରୀତିରେ 
ଏଥୁରେ ମଞ୍ଚସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ଠୁଳ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାରେ ନୂଆମୋଡ଼ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି ଖଳନାୟକ ଶ୍ୟାମ, ଟାଉଟର ପୂର୍ଣ୍, ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ମେନା ଉମିନି, ଟେରୁ, ଲିଙ୍ଗା, କାରୁଣ୍ଯର ପ୍ରତିମୂରି କୁମୁଦ ଇତ୍ୟାଦି | ନାଟକ 
ଜମିବା ପାଇଁ ଏଇତକ ଉପାଦାନ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଇନ୍‌ସୁରାନ୍ସ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ ଚରିତ୍ରଟି 


୨୧୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର '( ବେନାମୀ” ( ୧୯୪ ୬ ) ନାଟକର ନଟଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ 
ପରିକନ୍ଧିତ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି, ଏଠାରେ ସେଇଚରିତ୍ର ଖଳନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବୀତଣ୍ଠ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପ ଯୋଗୀ ହୋଇଥିଲେ, ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ସ୍ମରଣୀୟ ଚମକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଜୀବନଧମିତା ହେଉଛି ସଂଳାପର 
ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ । ତେବେ ତାହାରି ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି କିଛି ଉପାଦାନ ଠୁଳ 
କରିବେ, ଯାହା ସାଧାରଣ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅସାଧାରଣ ରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ହୋଇ ରହିଯିବ । ଏହି ନାଟକରେ ସେଇଟି ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ନାମ କରଣ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର ତକ୍ରାଳୀନ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କର 
ନାମାନୁସାରେ ହୋଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି, 
ସାଧାରଣତଃ ସେମାନେ ସେହି ମଞ୍ଚର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ହିଁ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରନ୍ତି । କେଉଁ କଳାକାର କି ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିପାରିବେ, ନାଟ୍ୟକାର ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ତାହା ଜାଣିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଅନୁସାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥାଆନ୍ତି । ମଞ୍ଚ 
କର୍ତୃପକ୍ଷ ତଥା କଳାକାର- ଦୁଇପକ୍ଷଙ୍କୁ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଡ଼ ସୁହାଏ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର 
ଅଧ୍କାଂଶ କଳାକାର ହେଉଛନ୍ତି 'ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ'ର କାଳୀଚରଣଙ୍କର ହାତଗଢ଼ା । ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଯୋଗ୍ୟତା ତାଙ୍କର ଅଜଣା ନଥୁଲା । ଏଥୁରେ କେବଳ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ସ୍ଥାଇଁ ନୂଆ ନାମ ନ ଦେଇ ଅଭିନେତାଙ୍କର ନିଜ ନାମ ବ୍ଯବହାର କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କାମକୁ ସରଳ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀରାଧାରମଣ ରାସୋତ୍ସବ ( ପୁରୀର ଗୋପାଳ ଗୋସେଇଁ, ବାସୁମହାପାତ୍ର ଏବଂ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ପରିଚାଳିତ ଦଳ) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳରୀଚରଣଙ୍କ ସହ ରହିଥୁବା ତାଙ୍କ ହାତଗଢ଼ା କଳାକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ 
( ଟିମା ) ନିଜର ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, '' ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୋ ବିଚାରରେ 
ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ ମାଳୀ । ସବୁ ମାଳୀ ମାଳୀ ନୁହନ୍ତି କି ସବୁ ମାଳ ମାଳ ନୁହେଁ । କୋଉ 
ରଙ୍ଗର ଫୁଲକୁ କୋଉ ରଙ୍ଗର ଫୁଲ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶେଇ ଗୁନ୍ଥିଲେ ମାଳ ହୁଏ ଶୋଭାବନ୍ତ, 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ- ଏ କଥା ବିଚାର କରି ଯୋଉ ମାଳୀ ମାଳ ତିଆରି କରେ, ସେଇ ହୁଏ ଅସଲ 
ଚିହ୍ନରା ଓ କଳାକାର- ‹‹( କଳାକାରର କାହାଣୀ : ପୃ: ୧ ୩୩ ) ' ସନ୍ଧାନ' ନାଟକରୁ ଏଇ 
ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାଥତା ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । 


ସାରଳାଦାସ ( ୧୯ ୫ ୪ ) ନାଟକ ମାତ୍ର ଅଠର ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବାର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ । 'ଫଟାଭୂଇଁ” ପରେ ରଚିତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୧୭ 


ଅଭିନୀତ କୌଣସି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ- “କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ଜିଛି ସୂଚନା ଦିଆଯ଼ାଇ ନାହିଁ । 
ସୂଚିତ ନାଟକଟି କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇନର୍ନାହିଁ । ତେବେ 
କଟକର କୌଣସି ଏକ ଘରୋଇ କ୍ସବ ଏହାକୁ ସେହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥୁବାର 
ଶୁଣାଯାଏ । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏଥୁରେ “କଥାବତରଣ” ଏବଂ ‹କଥାବସାନ” 
ନାମକ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ, ଜୟଦେବ ନାମକ ଦୁଇଟି ଚରିତ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ । ଏହା ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଶେଷ ନାଟକ । କବି ରୂପରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତଥା ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ତାଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ ପ୍ରଭୁତି ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥା ଭାଗ । ସଂସ୍କୃତଶାସିତ ସମାଜରେ 
ଲୋକକଥୁତ ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାଷାରେ ମହାଭାରତ ରଚନା ପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ବହୁ ନିନ୍ଦା, 
ଅପଖ୍ୟାତି ଦିଆଯିବା ସହିତ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ କରାଯାଇଥୁଲା । ସେ ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜ 
ଏଚ୍ଚଜ୍ଜୁଟ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ କରାଇ ଥୁଲେ । ଏସବୁ କାଳ୍ପନିକ ବିବରଣୀ ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରଚିତ “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ନାଟକର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇଛି । ରସବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କହ୍ନେଇ ତଥା 
କଉତୁକୀ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଉପକାହାଣୀ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ମୂଳ 
କାହାଣୀ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


“ଚ୍ଚଗନ୍ନଧାଥ ଦାସ” ନାଟକର ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ବାଚସ୍ପତିଙ୍କ ଭଳି ଏହି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ପଣ୍ଡିତ ଓ ହଳଧର ନାମରେ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ` ରହିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଅନୁରକ୍ତ 
ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସାଧୁଚରଣ ନାମକ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଗଲେ ଉଭୟ ନାଟକରେ ପରିକନଳ୍ପନାଗତ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼େ 
ନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସ ନାଟକରେ ଜଣ୍ଠେ କବି ଏବଂ ଦେବୀ ଭକ୍ତ ରୂପରେ ବଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ମୂଖ ଏବଂ ଅପଣ୍ଡିତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥୁବାରୁ ଏ 
ଅପବାଦ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । କବି ପ୍ରକୃତରେ ମୂର୍ଖ କିମ୍ବା ଅପଣ୍ଡିତ 
.ନଥୁବାର ଅନୁମାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟ ସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ନିଜକୁ ଏହିଭଳି ପରିଚିତ 
କରାଇବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର କବି ସୁଲଭ ବିନୟ ମାତ୍ର । ତାଙ୍କ ଭଳି ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଦେଖାଇଥୁଲେ, ନାଟକରେ ଏକ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ତ କବି ଅନେକ କଥା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବଢନ୍ଧ ବିଷୟରେ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ତିନିପ୍ରକାର ବିବରଣୀ କବି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ 
ସବୁକୁ କ'ଣ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ଦିଆଯିବ ? କଥା ହେଉଛି, ନୂଆ ରୂପରେ 


୨୧୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କବିଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ ପାରିଥୁଲେ, ହୁଏତ ତାହା ହଁ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ସୁଯୋଗ ଥୁଲୀ, ତାହା ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 


ଗ୍ରାମୀଣ- ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଏବଂ ସଂଳାପ ତଥା ରାଜପରିବାରର ଆଦବ୍‌ କାଇଦା, 
ଆଚାର ବିଚାର ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅପୂର୍ବ । ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ବାଇଶ ବର୍ଷ 
ଗ୍ରାମ ଏବଂ ରାଜପରିବାରର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ଫଳରେ ତଥା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ସୁଦ୍ଧା ବହୁ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିବା ଦ୍ବାରା ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି 
ହୋଇଥୁଲା, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସଦ୍‌ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥୁବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକାବଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତମ୍ଭ, ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ହୋଇଥୁବା ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
କଥା । ସଙ୍ଗୀତ ଜାଣିଥୁବା ଚରିତ୍ର କଉତୁକୀ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ସେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ରସାଳ ସଙ୍ଗୀତ ବଦଳରେ କେବଳ ଜୟଦେବଙ୍କର “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ଗାନ କରିଛି । 
ହୁଏତ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ଅସୁବିଧାକୁ ମନେ କରି ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧକ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରଖାଯାଇ ନାହିଁ । କବି ସାରଳାଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ଅଥଚ ଅଧୁକାଂଶ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏହା କ'ଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଚ୍ଛାକୃତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣରୁ ? 
ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥା ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏଡ଼େ ଦୀର୍ଘ ନାଟକଟିଏ ପରିକଳ୍ପନା କରି ବସିଲେ, 
ସେଥୁରେ କିଛି ଅନାବଶ୍ୟକ ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରବେଶ କରିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହୁଁ 
ହୋଇଛି, ଯାହା ନାଟକର ସଂହତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଛି 1 ଜନଶ୍ରୁତି, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ 
କଳ୍ପନା ଏହି ତିନି ଉପାଦାନର ସମନ୍ଵୟରେ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥୁ ସହିତ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ ଉଜ୍ପ୍ସାଧଧର୍ମୀ ଜାତୀୟତାର ବର୍ଣ୍ଣନା । ନାଟକର ରଚନା ପାଇଁ ଆଗରେ 
ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା “ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ନାଟକ । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ଆଉ ଚିନ୍ତା କରିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଢାଁଚା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ- କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ, 
ଜାତୀୟତା ମୂଳକ “ଏବଂ ଚରିତ - ମୂଳକ । ନାଟକ ଯେଉଁ ବିଭାଗର ସେଇ ବିଭାଗର 
ଖୋଳରେ ତାକୁ ପୂରାଇ ଦିଆଯାଏ । “ସାରଳା ଦାସ” ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ସେଇଆ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ବାସ । ମନେହୁଏ, ଲେଖାଟି ବରାଦୀ, ତେଣୁ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି 
ହୋଇଛି ଏହାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖନୀର ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯିବ କିପରି ? 


ଏହାପରର ନାଟକ “ମାଳତୀ” ( ୧୯୬୫ ) ଲେଖକ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ ନରସିଂହପୁର ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବୋନଳ୍ପଳ ଅଧ୍ୟାୟର ଅବଲମ୍ବନରେ 


ଅନ୍ସଵେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୧୯ 


ରଚିତ । ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟ ବହୁଳ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପୂର୍ବ ରୀତି ଅନୁସାରେ “କଥାରମ୍ଭ' 
ଏବଂ “ପରିଶିଷ୍ଟ” ନାମକ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଅଂଶ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ବର୍ଗୀ 
ଆକ୍ରମଣରେ ନରସିଂହପୁର ରାଜା ମନ୍ଦରଧରଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧିର ଲଢ଼େଇରେ 
ମରହଟ୍ଟା ସଙ୍ଦାର ଶାଖୀରାମଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ନିଜ୍ଚ ରାଜ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ନାଟକରେ 
ବଣ୍ଢିିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ରଚନା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ରଚିତ “ ରକ୍ତମନ୍ଦାର” ନାଟକକୁ ହୁଁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ଉଭୟ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍‌ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ନାଟକର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏଦଂ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀକୁ 
ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ତୀବ୍ରତା ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଲବଙ୍ଗୀ ଚରିତ୍ରର 
ପରିକଳ୍ପନା । ତାହାଦ୍ଵାରା କରୁଣ ରସର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନାୟିକା ମାଳତୀ ଏଭଳି କାରୁଣ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ବୀରତ୍ସ ମୂର୍ଭରିମନ୍ତ ହୋଇଛି ଭାନୁମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ । ତାଙ୍କର 
ସ୍ପଦ୍ଧିତ ବ୍ୟସ୍ତିନ୍୍‌ର ଖରଦୀପ୍ତି ନିକଟରେ ମନ୍ଦରଧର ସୁଦ୍ଧା କି ଭଳି ମ୍ମାନ ଏବଂ ଅସହାୟ 
ମନେ୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ଘଟଣା ସନ୍ନିବେଶ କଳାତ୍ମକ । ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଦ୍ଵୈତ ଭୂମିକା, 
ବର୍ଗୀ ସଙ୍ଦ୍ଦାରର ଚତୁରତା ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ. 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପୂର୍ବଘଟଣା ପରଘଟଣା ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇ ହିଁ 
ବିଦାୟ ନେଉଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ସାବଲୀଳତା ବଜାୟ ରହିଛି । 


ନାଟକ୍ରର ସଫଳତାରେ ସଂଳାପର ଏକ ବିଶେଷ ଭୁମିକା. ରହୁଥୁବାରୁ ଏବଂ 
ଏହିଭଳି ଏତିହାସିକ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତା ପୂର୍ବ- ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହାଉ ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହାଛଡ଼ା ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାରେ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପଦେ ପଦେ. ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେବେ ନାଟକର ନାମକରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହାର ସାର୍ଥକତା ପାଇଁ ବିତର୍କର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ନାମାନୁସାରେ 
ନାଟକର ନାମ୍ମ ଦିଆଯାଇଛି । ଅଥଚ ଏହି ଚିତ୍ରଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତତ୍ଵହୀନନ ଅସହାୟ 
ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଫୁଟାଇବାର ଅନେକ ସୁଯୋଗ ନାଟ୍ୟକାର 
ହାତଛଡ଼ା କରିଛନ୍ତି । ମାଳତୀର ପ୍ରେମମୟୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀମୂର୍ତି ସହିତ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଧବା 
ରୂପରେ ତାହାର କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର ମୂର୍ଭି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲେ ହେଁ, ସେଇ ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶକର 
ମନ ଉପରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଛାପ ଛାଡ଼ିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହିଁ । 


୨୨୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଏତିହାସିକତାର ପରି ମାଣ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିର୍ଣ୍ମୀତ ହୋଇନାହିଁ । ଏଭଳି ବିବରଣୀରେ ଜନଶ୍ରୁତି ସହିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥାଏ । ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦାରିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
କାଞ୍ଚୂକାହାଣୀ, ରାଣୀ ଶୁକଦେଶି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ସର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଥୁବାରୁ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା ଏକାନ୍ତ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେବାରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜ୍ଚର ଦକ୍ଷତା ପୂର୍ବରୁ “ରକ୍ତମନ୍ଦାରଂ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ସାରିଥୂଲେ । “ମାଳତୀ” ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୁନରାବୃଭି ଘଟିଛି । 
କଳାକାରିତାର ସମାନ ସଂରଚନା କୌଶଳରେ ଉଭୟ ନାଟକ ରଚିତ । ଆମ୍ବବିସ୍ମ୍‌, ତ 
ଉତ୍କଳୀୟ ମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବଜନମାନଙ୍କର ଗୌରବୋଜ୍ପଳ ଅତୀତର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ଭମାନ- ସଚେତନ କରିବାର ଇଚ୍ଛାରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଠି । ଶେଷରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରାଯିବ । ଏହି 
ଧରଣର ଇତିହାସ- କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସମନ୍ଵୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଥାବସ୍ତୁ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଉପଯୁକ୍ତ 
କୌଶଳ୍ଚ ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ । ଏହାର ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରରେ ବୀରତ୍ସର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦର୍ଶାଇବା ପରିବର୍ଭେ ମାଳତୀ ସହିତ ତାହାର ଲଘୁ ପ୍ରଣୟଦ୍ୟୋତକ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର 
ଓଜନ ଯଥେଷ୍ଟ କମାଇ ଦେଇଛି । ଏତିହାସିକତା ବଦଳରେ ଦଶ୍ରକ ଏହାର ସାମାଜିକତାକୁ 
ହିଁ ଅଧ୍ଵକ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ନାଟକରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ଅବଶ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ତେବେ ତୀଙ୍କର ଲେଖନୀରେ ପୂର୍ବର ସେଇଧାରର ଅନୁପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କଳ୍ପନା 
ବିଳାସରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ମନ୍ତ୍ରରତା ଆସିଯାଇଛି । ଫଳରେ ନାଟକଟି ମିଶ୍ରିତ ସଫଳତ଼ା ଲାଭ 
କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଏହା କୌଣସି ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୌଇଥୁବାର 
ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । 


ହୀରାଖଣ୍ଡ ( ୧୯୬୮ ) ନାଟକ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କମଳା, 
ମାଳତୀ ଏବଂ ହୀରାଖଣ୍ଡ - ଏ ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟକ କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ନଥୁବାରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଛପା ନ ହୋଇ ମୁହଁଛପା ଦେଇ ରହିଥୁଲା । ପରେ ପ୍ରାୟ 
ପାଖାପାଖୁ ସମୟରେ ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟକ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସମସାମୟିକ 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ହେଉଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଅଭ୍ୟାସ । ସ୍ଵାଧୀନତାପରେ ହୀରାକୁଦଠାରେ ଏକ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣ କରାଯିବାର 
ରାଜନୈତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାରୁ ଜଳ ଭଣ୍ଡାର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସେଠାଣୃ୍ଂ ଯେଉଁ 
ବିସ୍ତୃତ ବିସ୍ଥାପନ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ତାହା ଦ୍ବାରା ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଜନତା ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ . ୨୨୧ 


କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବେ । ତେଣୁ ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ବିରାଟ ଜନଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଥୁଲା । ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ବିରତ ରଖୁବା ପାଇଁ ସରକାଉ ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ 
ଉପରେ ଦ୍ଵାୟିତ୍ସ ନ୍ୟସ୍ତ କରିଥୁଲେ । ସଭାସମିତି, ଗୀତସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ସରକାର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଜୋର୍‌ଦାର୍‌ କରୁଥାଆନ୍ତି । ' ହୀରାଖଣ୍ଡ” ହେଉଛି 
ସେହି ଯୋଜନାର ଏକ ଅଂଶ । ସେତେବେଳେ ପ୍ରଚାର ବିଭାଗର ଦାୟିତ୍ଗରେ ଥାଆନ୍ତି 
ସ୍ଵର୍ଗତଃ ଚିନ୍ତାମଣି ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କ ସହିତ କୀଳୀଚରଣଙ୍କର ବେଶ୍‌ ବନ୍ଧୁତା ଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ 
ସେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କେତୋଟି ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ ଗୀତ ରେକର୍ଡ଼ କରାଇଥାଆନ୍ତି । 
ପ୍ରଚାରବିଭାଗର ଦୁଇତିନୋଟି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ଗଡ଼ଜାତ ମିଶ୍ରଣ ଚୁକ୍ତି ପାଇଁ ଭାରତର ସେ କାଳର ଗୃହମନ୍ତ୍ରୀ ସର୍ଦ୍ଦାର 
ପଟେଲଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ରାଜା, ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ସମାରୋହ କଟକରେ ହେଲା, 
ତାହାର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ବୃତ୍ତଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ସ୍‌ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାମଣି ବାବୁ କାଳୀଚରଙ୍କୁ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏମିତି ଖଣ୍ଡେ ନାଟକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ମିଶ୍ର ହୁଏତ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ କହିଥୁବେ । ତେବେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ଯେ, 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଆମନ୍ତ୍ରିତ 
କରିବାର ଏକ ଯୋଜନା ସରକାରଙ୍କର ଥୁଲା । ଚିନ୍ତାମଣି ବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ ଶୁଣି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁପାଇଁ ଆଗୁଆ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖୁଥୁଲେ । ତେବେ ସରକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ଅନେକ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଯୋଜନା ଭଳି ଏଇଟି ମଧ୍ଯ ଶୀତଳ ଭଣ୍ଡାରରେ ରହିଯିବାରୁ ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟି 
କାମରେ ନ ଲାଗି ରହିଗଲା । ଅନ୍ୟଥା ହଠାତ୍‌ ହୀରାକୁଦକୁ ନେଇ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍‌ବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନଥୁଲା । ନାଟକଟି ଯେ, ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ବରାଦି ଲେଖା 
ଏଥୁରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହା ହଁ ହେଉଛି 'ହୀରାଖଣ୍ଡଂ ନାଟକ ପରିକଳ୍ପନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 

ନାଟକରୁ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର ଗନ୍ଧ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭୂତି- ଏହାର ଶିଳ୍ପ, ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଏଥୁରେ ଜାତୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏହାର ପ୍ରଚାରଧରମ୍ମିତାକୁ 
ନଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଜଣେ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ସାଧବ “ରନ୍ବାକର'ଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟ ବାଣିଜ୍ୟର ତୁଙ୍ଗ 
ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କୀୟ ସୂଚନାରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ସୂଚନାରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟର, ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ 
ଦୁର୍ଯୋଗର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ନଦୀ ସମ୍ପଦର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରାକୃତିକ କାରଣରୁ ଘଟିଯିବାରୁ 


୨୨୨ >= ଓକବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଚାଷୀକୁଳର ଦୁରବସ୍ଥା କ୍ଷାମ ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶାଇଦିଆଯାଛି । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଉଛି । ରନ୍ବାକର ଏବଂ ଶାମଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼ି କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ 
ପୂର୍ବଜଙ୍କ ଭଜି ନିରୂପାୟତାଂ ମଧ୍ଯରେ କାଳକାଟି ନାହାନ୍ତି । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ଯୋଜନା 
ଫଳରେ କଳକାରଖାନାର ଧାର ଲମ୍ବି ଯାଉଛି । ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଦୁଙ୍ଦିନ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ମିଳିଛି ପ୍ରଭୂତ ବିଜୁଳୀ ଶ୍ରନ୍ତି । ରାଜ୍ୟ ସାରା ବିପୁଳ କର୍ମଯଜ୍ଞର ଆୟୋଜନ , ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଛି । ବେକାର ସମସ୍ୟାର ସରଳ ସମାଧାନ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରୁ କର୍ମାନ୍ନେଷୀ ଜନତାର ସୁଅ ପଶ୍ଚିମ ଆଡ଼କୁ ଛୁଟିଛି । ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ସୁଖ ଆଉ 
ସମୃଦ୍ଧିର ରାଜତ୍ସ- ସବୁ ଏଇ ବନ୍ଧ ଲାଗି । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସାଧବ ପରିବାର 
ଆଉ ପ୍ରଧାନ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସାମୟିକ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଘଟିଥୁଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଦୁର ହୋଇଯାଉଛି । 


ଉଗ୍ର ଆଶାବାଦ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଏଇ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ରୂପଟି 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଯେହେତୁ ନାଟକଟି ପ୍ରଚାର ଧର୍ମୀ, ତେଣୁ ଏଥରେ ପ୍ରଚୁର ଗାଣିତିକ 
ତଥ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ନିଜ ମତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ । 
ତେବେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଅବତାରଣା କରି ସଂଖ୍ୟା ତତ୍ଖ୍ର ବିରକ୍ତିକର 
ପ୍ରଭାବ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରୁ ଏକତମ । 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହୁଁ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଚଡ଼ୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ସଦେଇ ନାୟକ ଆଉ 
ତା” ସ୍ତ୍ରୀର ବିବାଦର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ତାହା “ଭାତ” ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କର 
ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟକୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ । ଟାଉଟର ନାରାୟଣ, ସମାଜସେବୀ ସଦାନନ୍ଦ, 
ଶମ୍ବୂନାଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ନାଟକରେ ଦେଖାପଡ଼ନ୍ତି । 


ନାଟକରେ ଯେତେ ସବୁ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଇଛି, ସେ ସବୁ ଏହାର ସଫଳତାକୁ 
ନିଶ୍ଚିତ କରିପାରି ନାହଁ । ମୂଳଘଟଣା, ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ପରିବେଶ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କୌଣସି ସମ୍ପୃକ୍ତି ((ମ୍ୟଠାଜ@8୮7 601) ଥୁଲେ ସେ ପ୍ରାକ୍‌- ସ୍ବାଧୀନତା କାଳର ନୌବାଣିଜ୍ୟର 
ଏତେ ସମୃଵିଶାଳୀ ଅବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନଥାନ୍ତେ, ପଣ୍ଢିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧବ ମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି କଳ୍ପନା କରି ନଥାନ୍ତେ, କିମ୍ବା ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଧ ହେବା ପରେ ପରେ ଅବସ୍ଥାର 
ଏଭଳି ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଯିବ ବୋଲି ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁ ନଥାନ୍ତେ ୮ ଏକଥା ଭୋଟ୍‌- ଭିକାରୀ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ କରିପାରନ୍ତି, ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭର ଚୌଷଠୀ ବର୍ଷ ପରେ ଏବଂ ହୀରାକୁଦ ପ୍ରକଳ୍ପ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ଚୌବନ/ ପଞ୍ଚାବନ 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୨୩ 


ବର୍ଷ ପରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ କିଭଳି ଅଳିକ 
ଥୁଲା, ତାହା ବୁଝିହୁଏ ପୁଣି ନାଟକରେ “କାଳର ଯେଉଁ ସୀମା! ନିର୍ଦ୍ଦିଷ ହୋଇଛି, ତାହା 
ନିତାନ୍ତ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ । ହୀରାକୁଦ ବନ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ରାଜନୈତିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର ଏକ ଅଂଶ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବା ହୁଁ ହେଉଛି ନାଟକର ଏକମାତ୍ର 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର ବହିରଙ୍ଗ କେବଳ ସ୍ଥାନୀୟ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପ କଳ୍ପନାର ତୂଜିକାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥୁବାରୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଏହାର 
ଯୋଗସୂତ୍ର କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଇଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ସେଇ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍‌୍ବାସୀ ମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ସମଲେଶ୍ଵରୀ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଶ୍ପିନୀ କୁମାର ଦୀର୍ଘ 
କାଳରୁ ସମ୍ବର୍ଧିତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲେ ହେ, ' ହୀରାଖଣ୍ଡ"କୁ ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିନାହ । 
ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ତାଙ୍କର ଓଡକୁ ରେଟ୍‌” ଉପାଧୂ ଲାଭ 
ଅନ୍ୟକାରଣରୁ । । 


ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 
ପୁଣି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଆହୁରି ବଢ଼ି 
ଯାଇଛି । ରନ୍ବାକର ସାଧବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପର 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ତାହା ଏତେ କୃତ୍ରିମ ଏବଂ କଷ୍ଟକନ୍ଛିତ ଯେ, ଏଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦୌ 
ନ କରିଥୁଲେ ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଜାଣି ନଥୁବା 
କୌଣସି ଦୋଷର କଥା ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଅଞ୍ଚଳର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ 
ନିଆଯାଇ ପାରିଥୁଲେ, ଏଭଳି ବିଚିତ୍ର ଖେଟୁଡ଼ି ଦେଖବାକୁ ମିଳି ନ ଥାନ୍ତା । ଖେଚୁଡ଼ି 
ଖାଇବାକୁ ଭଲ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ମତ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଗମାପର ଅଭାବରେ ତାହା 
ପୁଣି ବିପରୀତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ପୁଣି ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅସଙ୍ଗତି ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ ଏବଂ ଶ୍ରୁତିକଟୁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ସାଧବ କନ୍ୟା ସ୍ନେହ( ଦୀର୍ଘ 
ସମୟ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଥୁଲେ ହେଁ ସେ ସମୟରେ ଏହି ନାମର କୌଣସି କନ୍ୟାଙ୍କୁ 
ଭେଟିନାହିଁ ) ପ୍ରଥମ 'ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରା ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରି 
ଥଲେ ହେଁ ପରବର୍ତୀ ଅଂଶରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପ କହିଛି । ଏଭଳି ତ୍ରୁଟି ନାଟକରେ- 
ଅନ୍ତତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ କଦାପି ସ୍ପୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ପବର ଏବଂ ନୌବାଣିଜ୍ୟର 
ଯେଉଁ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ତାହାର କୌଣସି 
ଯୋଗସୂତ୍ର ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରବିଶେଷ କରି ବହିର୍ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ସୂଚନାତ୍ମକ, 
ତେଣୁ ଏଥୁରେ କୌଣସି ଉଜ୍କଣ୍ଢା ସ୍ଥାନପାଇ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଯେ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 





୨୨୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ˆ; 


ଦୁର୍ବଳ କଳ୍ପନାର ଭିଭି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଶେଷ ଜୀବନରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ୩୦/୪୦ ପୃଷ୍ଠାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମାନ ଲେଖ୍‌ପ୍ରକାଶକ ମାନଙ୍କୁ ଦେଉଥୁବାର 
ଦେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଏସବୁ ତାଙ୍କରି ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଆର୍ଥୁକ ନିରାପତ୍ତାର 
ଅଭାବରେ ନିତ୍ୟ ଦୋଳାୟିତ ସ୍ଥାୟୀ ବୃତ୍ତିହୀନ ଜଣେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଜୀବନ 
କେମିତି କଟେ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବୟଂ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ତେଣୁ ଏଭଳି ନାଟକ 
ଆଦୌ ଲେଖା ହେବା ଉଚିତ ନ ଥୁଲା, ଏଭଳି ସହଜ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାବେଳେ ଆମକୁ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ !। 


ଉପସଂହାରରେ ନାଟକ ` ପାଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ବିଶେଷ କରି ଏହାର 
ଦୁଇଟି ସଙ୍ଗୀତ ଭଲା ଜଣେ ତୁ ଆରେ ନୂଆ ନାଗର” ଏବଂ “ଏଥର ମାଝି ଢୋଲ 
ଉପରେ) ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ଶେଷୋକ୍ତ ଗୀତଟି ତ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିଜୟୀ ହୋଇ ଫେରିଛି । ଏହାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ପଥରଘର (୧୯୭୮) ହେଉଛି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଶେଷ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏହା ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହାର ରଚନା କାଳ ହେଉଛି ୧୯୪୯ 
ମସିହା ଅର୍ଥାତ୍‌ “ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ' ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ । ଶତାଧୂକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସମନ୍ଧିତ 
ଏହି ନାଟକ “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ” ଏବଂ “ଫଟାଭୂଇଁ” ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶେଷ ରଚନା । 
ଏହାକୁ ' ଏତିହ୍ୟମୂଳକ' ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପୀଠିର । ଏଥୁରେ ଅତୀତ ଇତିହାସର 
ଗୌର ବୋଜ୍ଵସକଜ ଛିନ୍ନ ପୃଷ୍ଠା,,ଗୁଡ଼ିକର ଏକତ୍ରୀକରଣ କରାଯାଇଛି । ' ଫଟାଭୂଇଁ”ର ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ( ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସରେ ଏହା କ୍ରମାଗତ ଏକଶହ ଦୁଇରାତ୍ରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ) 
ଏହିଭଳି ଆଉ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁବ 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରାଜା ମର୍କତକେଶରୀଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଏକ ହଜାର ବର୍ଷର 
ଇତିହାସ ଅଢ଼େଇରୁ ତିନିଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । “ଫଟାଭୂଇଁ” ରେ ସମଗ୍ରଦେଶ 
ଅଥାତ୍‌ ସବଭାରତୀୟ ଚେତନାର ଭାବ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ “ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଉତ୍କଳଂ ଏବଂ- “ପଥର ଘର” ନାଟକରେ କେବଳ ଉତ୍କଳୀୟ ଚେତନାର ରୂପ ହଁ 
ନାଟକକାରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ସମୟ ସୀମା ଦୀର୍ଘ କାଳ ବ୍ୟାପି ହୋଇଥୁବାରୁ 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୨୫ 


ଏଥୁରେ କାଳ ଓ ଘଟଣାଗତ ଏୀକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅବଶ୍ଯ 
ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକନ୍ପନା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ କିମ୍ବା ତତ୍ସଂଲଗ୍ନ ସ୍ଥାନରେ- କରାଯାଇଥୁବାରୁ 
ସ୍ଥାନ ଏକ୍ୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି. | 


ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ହେଉଛି ବହୁ ଗୌରବାବହ ତଥା ଗ୍ମାନିକର ଇତିହାସର ମୂକସାକ୍ଷୀ । 
ଏହାକୁ ସ୍ମରଣ କରି କବି ରାଧାନାଥ ଲେଖୁଥୁଲେ, 


ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗବାରବାଟୀ, ବୀର ରକ୍ତପିଣ୍ଡେ ଗଢ଼ା ଯାର ମାଟି, 
କାଳେ କାଳେ କେତେ ଦେଖ୍‌ ସେ ଆସିଲା, ନଶ୍ଵର ନରର ଗାରିମାର ଲୀଳା | | 


ସେଇ ମୂକ ବାରବାଟୀ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତା'ରି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ଓଡ଼ିଶା. ଇତିହାସର ଗୌରବର, ଅପମାନର ଦୃଶ୍ୟ ସବୁଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଦୁର୍ଗ- ବାରଣ' ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାଟି କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଏହା “ଫଟାଭୂଇଁ'ର 
'ଯୁଗପୁରୁଷ'” ଚରିତ୍ରର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । ଛଅ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ପରିଶିଷ୍ଟ 
ମଧ୍ଯ. ରହିଛି । କିଛି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣା ଏବଂ .ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ 
ନାଟକଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଚାଙ୍ଗ ଗୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି “ଦୁର୍ଗ- ବାରଣ' । 
ଏହିଭଳି ଏକ ଇତିହାସ - ଆଧାରିତ ନାଟକ- ଯେଉଁଠି ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ କାଳ- 
ଜନିତ ବହୁ ବ୍ୟବଧାନ ରହୁଛି, ସେଠି 'ସେଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି 
ଗୋଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ତାର ଆଭାସ ଦେବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ଏଠରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହୋଇ 
ପାରିନାହଁଁ । ଫଳରେ ନାଟକ ହୋଇଛି ଏକ ତଥ୍ୟବହ୍ୁଳ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ । ନାଟକର 
ପୂର୍ଣ୍ବାଙ୍ଗତା ନିର୍ଭର କରେ ଏହାର ଦୃଢ଼ ସଂହତି ଉପରେ । ଏଠାରେ ତାହା ସୁରକ୍ଷିତ 
ରହିନାହିଁ । ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ମନେ ହେଉଛି । ତେବେ ଏହା 


ଏକ ଚମଳ୍କାର ପାଠ୍ୟ ନାଟକ (୦୦୫୫ 090787) 8) 


ଉଗ୍ର- ଜାତୀୟତା ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ- ଜାତୀୟତାର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “କାହିଁକି 
କେଜାଣି ଓଡ଼ିଆତ୍ସର ଅଭିମୀନ ମୋର ଜଢନ୍ମସାଥୀ । ଅନ୍ୟ ଜାତିର ନିନ୍ଦା ମୁଁ କରେ ନାହିଁ 
କି ଆମର ନିନ୍ଦାଟା ସହିପାରେ ନାହିଁ ।””' ( କୁମ୍ଭାରଚକ: ପୃ୨୮୬) “ଆମେ ବଡ଼ 
ବୋଲି ନିଜର ଢୋଲ ନିଜେ ପିଟି ଚିତ୍କାର .କରି ଶିଖୁନାହଁ ବୋଲି ସିନା, ଏ ଜାତିଟା 
ନିଉଛୁଣା- ”? (ପୃ: ୨ ୮୩୩) ଜାତୀୟତାର ଏହି ଅଭିମାନ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଅନେକ ଲେଖ୍ୁଭଳି 


୨୨୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଏ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ହିଁ 
ହୋଇଛି ଉଗ୍ର-ଜଚାତୀୟତା ମଧ୍ଯରୁ । ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ, ସଂଳାପ, ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା- ସବୁଠାରେ ଏହି ଜାତୀୟତା ବୋଧର ପଦଟଚିହ୍ନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ 
ତତ୍ଗ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯିବାରେ ଦ୍ବିଧା ରହୁଛି । ପୁଣି 
ନାଟକ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର,, ସଂଘର୍ଷ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ନ ଥ୍ବାରୁ 
ଏହା ପ୍ରାୟ ଗତିଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକ ଛନ୍ଦହରା ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ପାଭାବିଜ । ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ଏ ସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଗୋଟିଏ “ଭାବ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ରଖୂବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଚରିତ୍ତୁ 
ବାହୁଲ୍ୟ ହଁ ନାଟକ ଉପରୁ ତାଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣକୁ ହୁଗୁଳା କରିଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପ, 
ବାଣିଜ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, କଳା, ଧର୍ମୀୟ ଉଦାରତା ପ୍ରଭୃତି ଏକୀଧ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରଚାର 
ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଥ୍ଲରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଆତ୍ମାକୁ ଖୋଜିବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ବହୁ ଇଂରେଜ ରାଜପୁରୁଷ । ସେ ଗୁଡ଼ିକ 
‹ବାସ୍ତବତା'”ର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେହି ବର୍ଷ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ, ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ. ‹ ବକ୍ି ଜଗବନ୍ଧୁ' ଏଥୁରେ ସେ ଏ ଧରଣର 
ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଗୋଟିଏ “ ମାନଂ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ । ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ କାଳରୁ ନାଟକରେ 
ଇଂରେଜ୍‌ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଆସୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କ଼ରି 
ପାରି ନଥୁଲା । ଝଡେବେ ଶ୍ରୀଦାସ “ବକ୍ଷିଜଗବନ୍ଧୁ” ନାଟକରେ ଫ୍ଲେଚର ପ୍ରଭୃତି ଇଂରେଜ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ଯେଉଁମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ତାହା ହିଁ ହେଲା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସେଭଳି କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଅନୁଭୂତିର ଅଭାବକୁ କନ୍ଥନାର ଆବରଣ ଦ୍ଵାରା ଚମତ୍କାର ଭାବେ ଢାଙ୍କି ଦିଆଯାଇ 
ପାରିଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ସେସବୁ କିଛି କରି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ମଧ୍ଯବିଭ, 
ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ, ଉଚ୍ଚମୁଧବିତ୍ତ, ରାଜରାଜୁଡ଼ା ଏବଂ ଶୂରବୀର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ କଵିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ 
ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ତାଙ୍କର ମନର ପ୍ରାଣର ଏବଂ ଚିନ୍ତାର 


ଏକାନ୍ତ ପ୍ରତିରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ , ଇଂରେଜ 
ଚରିତ୍ର ଏହା ଭିତରେ ପଡ଼ନ୍ତି । 


` ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୨୭ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଯୁଗକୁ 
ବିଦାୟ ଦେଇ ସାରିଥୁଲେ ହେଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଥୁଲେ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ । ଅତୀତ ଇତିହାସର 
ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ ଘଟାଇ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର ଥଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି କାରଣରୁ 
ସେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜାଫଙୀୟତାର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ନିଜର ଗୌରବମୟ 
ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାସୀନତା କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ 
ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅପମାନିତ ହେଉଛି, ଏ କଥା ସେ ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି, ଏବଂ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଅତୀତରେ ଏଇ ଜାତି ଥୁଲା ଅପରାଜେୟ । ଏହାକୁ ପଦାନତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି କାହାରି ହୋଇ ନଥୁଲା । ଏଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ହିଁ ଜାତିକୁ ପିନ୍ଧାଇଥୁଲା ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୌରବର ଟୀକା । ସେ ବିଷ୍ଣାସ କରୁଥୁଲେ, “ସ୍ବାଧୀନତା ଦାନର ବସୁ ନୁହେଁ, ଦାବୀର 
ବସ୍ତୁ, ସାଧନାର ବସ୍ତୁ ।” ଗୋଟାଏ ଜାତି ଭିକମାଗି ଆକାଂକ୍ଷା ପୂରଣର ଆଶା ଯେଉଁଦିନ 
କରିବ, ସେଇଦିନ ସେ ହେବ ପରାଧୀନ, ପଦାନତ । ଭିକ ମାଗି କେହି କେବେ ବଡ଼ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ହୋଇଚି ଦାବୀ କରି, ବିଦ୍ରୋହ କରି ।” ସ୍ବାଧୀନତା, ପରାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ଏସବୁ ମନ୍ତବ୍ଯକୁ ଭଲ ଭାବେ ବିସ୍ମେଷଣ କଲେ ଅନ୍ୟର ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ସେ କେତେ ଘୃଣା କରୁଥୁଲେ, ତାହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । “ଚାକିରୀ ଝକ୍ମାରି'- 
ଗୀତଟି ଲେଖୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିଦେବା ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାର ଗୋଟିଏ 
ଅଂଶ । ନିଜଚ୍ଚର ଚିନ୍ତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସିପାହୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମନ ଭିତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ର ପୂଜା କରେ । ତା'ଛଡ଼ା ମୁଁ ଏଇ 
ଚିନ୍ତାଟିକୁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚାହେ- 7” ନାଟକଠାରୁ ଅଧୂକ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଚାରର ଏଭଳି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଅବା ମିଳିଥାଆନ୍ତା ? `ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉକ୍ରଳ”, 
‹' ଫଟାଭୂଇଁ” ଏବଂ “ପଥର ଘର”? ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ହିଁ ଭଲ ଭାବରେ 
କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକ୍ରକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ସୃଷ୍ଟିସମୀକ୍ଷା:- ପ୍ରତିଶୋଧ ( ୧୯୩୩)- ରୁ ପଥରଘର ( ୧୯୭୮) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ପ୍ରାୟ ଅର୍ଦ୍ୃଶତକର ଯାତ୍ରାରଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଜାତି ପାଇଛି ସର୍ବମୋଟ ଚବିଶଟି ନାଟକ । 
ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ, ଚୁମ୍ବନ/ ଜୟଦେବ, ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
` ନାଟକ ଏହା ଭିତରେ ରହିଛି । ବିବାଦାସ୍ଵଦ ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ଚକ୍ରୀ' ମଧ୍ଯବେଶ୍‌ 
ଭଚ୍ଚକୋଟିର । ଦିନେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଗଡ଼ର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ ଘରେ ବସିସେ ପେସାଦାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣର କଳ୍ପନା କରିଥୁଲେ । ସମ୍ବଳ ଥୂଲା କେବଳ ଖଣ୍ଡିଏ ଲୀଳା “କଳଙ୍କ . 
ଭଂଜନଂ” । ପକେଟ୍‌ ଥୁଲା ଖାଲି । ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଶୂନ୍ୟ । ତଥାପି 


୨୨୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସେ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଭିତରକୁ ଡେଇଁଥୁଧଲ୍‌ । । ଶୂରଦେଓଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଏକମୁଖୀ 
.ମଞ୍ଚରେ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ସହିତ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରୀତିରେ ଲୀଳାନାଟକ ପରିବେଷଣ: 
କରି ସଫଳତା ପାଇଥୁଲେ । ଲୀଳାମଞ୍ଚରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକମଞ୍ଚ- ପଥ ବେଶ୍‌ ବନ୍ଧୁର, ` - 
ପତନ ଭିତରୁ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଖସିଯାଇଥୁଲା ଜୀବନରୁ କିଛି ବର୍ଷ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତା'ର ନିଜ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଥୁଲା ।. 


କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ କୃତ୍ରିମତାର, ଅତିକଳପନାର ତଥା ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର 
ଅଜଗରୀ ବନ୍ଧନରୁ ମୁନ୍ତି ଦେଇ, ତାକୁ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ଗୌରବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । 
: ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କଳଙ୍କଯୁକ୍ତ ସମାଜର ସଂସ୍କାର କରିବା କାମନାରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଆସୁଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକତାକୁ ସନ୍ଦେହ ନ କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ସମାଜବୋଧ ଯେତେ 
ଶିଳ୍ପ ଚେତନା ସେଇ ଅନୁପାତରେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ସେ କାଳର ସୃଷ୍ଟିରେ ତେଣୁ ବକ୍ତବ୍ୟ ହୁଁ 
ସୋଚ୍ଚାର, ଶିଳ୍ପ କର୍ମ ନିଖୁଣ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଉଦୟରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାର 
କିଛି ପରିବର୍ତନ ହୋଇଥଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ନାଟକ ତଥାପି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ତ଼ୂଟିପୂଣ୍ଠ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଦୁର୍ବଳ କଥାବସ୍ତୁ, ଗୀତ ହୀନ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ର୍ସାଣୁଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥୂଲା । କାଳୀଚରଣ 4ହିଁ 
ଦୁର୍ବଳତା ଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୂର କରିଥୁଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ କିଛି 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଯୁଗ୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ତାଙ୍କର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ପାସ 
ଥୁଲା, ଲଳିତ କଳା ରୂପରେ ନାନ୍ଦନିକତା' ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । ୧୯୨୦ରୁ 
୧୯ ୩୯- ଏ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ତାଙ୍କୁ ରାସ ପରିଚାଳନାର ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଇଥୁଲା, 
ତହିଁରୁ ସେ ଏହା ହିଁ ଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ଏ ସବୁ ସହିତ ମିଶିଥୁୂଲା, ତାଙ୍କର ସହଚ୍ଚାତ 
ପ୍ରତିଭା । ତେଣୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ: ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଗୋଟିଏ ଦିନ ରେ ତ ଏହି ସଫଳତା ମିଳିବା କଥା ନୁହେଁ । ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂଘର୍ଷ ଚଳାଇ ଶେଷରେ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ । ସଂଘର୍ଷ 
ପୁଣି କେବେ ରାସଦଳ ସହିତଙ୍କ ତ କେବେ ନାଟକ ଦଳ ସହିତ, ଆଉ କେତେବେଳେ 
ଅବା ସମାଜ ସହିତ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବୁଝିଥୁଲେ, “ଜିଇ” ରହିବାର ଅଧ୍କାର ଯାହାର ଅଛି, 
ସଂଘର୍ଷ ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯୁଦ୍ଧ ଛାଡ଼ି ସୃଷ୍ଟି ରହି୍ବ କେମିତି ? ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ହେତ୍ଡଛି ତାଙ୍କର ଢୀବନ । କଳା ଆଉ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁ କରୁ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ କଟିଯାଇଥୁଲା । ଆଜି ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ପ୍ରୌଢ଼ ବୟସରୁ ପ୍ରାୟ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଧ ୨୨୯ 


ଚଳତ୍ଶକ୍ତି ହୀନ, ପରନିର୍ଭରଶୀଳ ସେଇ କ୍ଷୀଣ କାୟମଣିଷଟି କର୍ମଶକ୍ତିର ଏତେ ଅଫ୍ରରନ୍ତ 
ଯୋଗାଣ ପାଉଥ୍‌ଲେ କେଉଁଠୁ ? ଆଜୀବନ ପରମ୍ପରାର ଉପାସକ ଏହାର ସାରତତ୍ସ 
“ କର୍ମ ହିଁ ଜୀବନ, ଆଲସ୍ୟ ହୁଁ ମୃତ୍ୟୁ । ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ସେବା ଓ ସାଧନା ମଣିଷକୁ କରେ 
ଉଚ୍ଚ, ନିରାମୟ- ' ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରି ଆଚରଣରେ ତାହାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟାଇବା କିଭଳି ସମ୍ଭବ କରିପାରୁଥୁଲେ ? କର୍ମ ଯୋଗର ପତାକା ବହନ କରି ଆଜୀବନ. 
ଜାତି ଆଗରେ ଯାହା ବାଢ଼ି ଦେଇ ଯାଇଥୁଲେ ତାହାର ସୁଫଳ ଏତେ ଦିନେ ଫଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ସୁକର୍ମର ଫଳ ସେ ନିଜେ ଯେମିତି ଭୋଗ କରିଥୁଲେ, 
ପରବର୍ତୀ ପୀନ୍ଦ୍ରି ନିମନ୍ତେ ନିଜର ସୁକର୍ମକୁ ସେ ସେଇଭଳି ସମ୍ପାଦି ଯାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍ଗର 
ଅତନ୍ଦ୍ର ସଂଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ( ଏହି ରୋମାଞ୍ଚକର 
ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ ପରବର୍ତୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଜାତି ଆଗରେ ପରିବେଷଣ କରାଯିବ ) 
ସୌଭାଗ୍ୟର କଥା- ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଭଳି ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇନଥୁବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମା ହୁଏତ ସ୍ଵର୍ଗରେ ବସି ବିକଳରେ ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସ ଛାଦୁଥୁବ । ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଯେ, ତା'ର ନ୍ୟାଯ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିବ, ଆପାତତଃ, ଏଇ ଆଶା ନେଇ 
ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେଉଛି । ୧୯ ୩୪ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ 
ପଥଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଇଥୁଲେ, ଆଜି ଏତେଦିନ ପରେ ତା'ର ବାହ୍ୟରୂପରେ କେତେକ 
ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମିକ ରୂପଟି ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସେଇ ବାଟ 
ଧରି ଚାଲିଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବଞ୍ଚୁବେ ନିଜର 
ଯୋଗ୍ୟତାରେ । ଜଣେ ଯୋଗ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ହିସାବରେ ଏହା ତାଙ୍କର ଅଧୂକାର ମଧ୍ଯ । ସେ 
କହୁଥୁଲେ, “ମଣିଷର ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାଟା ହେଉଛି ତା'ର ହକ୍‌ ଅଧିକାର- କାହାର ଦୟା ବା 
ଅନୁଗ୍ରହସାପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ତାହାର ଭିକ୍ଷା ନୁହେଁ ଦାବୀ ।'' ପ୍ରତିଭା ବଞ୍ଚେ ନିଜର 
ଯୋଗ୍ୟତାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ନିଃ ସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରତିଭା ପୂର୍ଜା ଏକ କୁଣ୍ଢିତ ବ୍ୟାପାର । 
କଥାକାରିଗର ଫକୀର ମୋହନ ସେଇଥପାଇଁ ନିଜ୍ଚର ପ୍ରତିମୂର୍ରିଟିଏ ଗଢ଼ି ଶାନ୍ତି କାନନରେ 
ଥୋଇ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାକୁ ଦେଖୁ କେହି ହେଲେ କେବେ ତ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିବ ! ଏଭଳି ଅନନ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ 
କେଉଁଠି ସମ୍ଭବତଃ ନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ରକ ପାଇଁ ସେଭଳି କିଛି କରାଯାଇ ନାହିଁ, କିଏ ଅବା 
କରିବ, କାହିଁକି କରିବ ¢ ବଂଶ୍ରପରମ୍ପରା- କ୍ରମେ ଏ ଦେଶର ବର୍ଭମାନର ରାଜା 
ମହାରାଜାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନାମର ଜୟଧ୍ବଜା ଉଡ଼ାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ବିଚରା 


୨୩୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଶିଳ୍ପୀଟିଏର ସ୍ଥାନ କାହିଁ ? ସାନ୍ସ୍ଵନାର କଥା, ଏତେ ସବୁ ଉପେକ୍ଷା ଏବଂ ଅବହେଳା 
ସନ୍ତ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଲେଖା ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହାର ପୃଷ୍ଠା ଉତ୍ପଳ କରି ରହିବେ, ଚିରକାଳ । ଜୀବନର 
ଇଲାକାରୁ ଇତିହାସର ଶୁଷ୍କ ପୃଷ୍ଠା- ମନ୍ଦ କଣ ! 


ନାଟକର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦରଙ୍କ ଅନେକ ବୈପ୍ନବିକ ପଦକ୍ଷେପ . 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । .ବହୁ ନିନ୍ଦା! ଅପମାନ ଏବଂ ତିକ୍ତ ସମାଲୋଚନାର ଶୂଇବ୍ୟ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । ଚରିତ୍ରଗତ ଆକ୍ଷେପ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା । ତଥାପି ସେ ନିଜ୍ଚର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରୁ ତିଳେମାତ୍ର ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନଥୁଲେ । 
ବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ନାରୀ ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷର ଅଭିନୟର ଅସାରତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରି ଏଥୁନିମନ୍ତେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ତୀଲିମ ଦେଇଥୁଲେ । ବହୁ ପରିଶ୍ରମ, ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ 
ଦ୍ଵାରା ସମାଜଜୀବନର ନିମ୍ନସ୍ତରରୁ କିଛି ବଦ୍‌ନାମ ନାରୀଙ୍କୁ ଆଣି “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ରେ 
ଚାକିରୀ ଦେଇଥୁଲେ । ' ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଏଇମାନଙ୍କୁ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବାର ଦେଖ୍‌ଲେ ପୁଣି ପ୍ରତିବାଦର ହଟ୍ଟଗୋଳ ଶୁଣାଗଲା, 
ତେବେ ଏହି ରଙ୍ଗ ଆଝୁ' କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନିଷ୍ପତିକୁ ବଦଳାଇ ପାରିନଥୁଲା । ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
ରହିଗଲେ ଏବଂ ଆଜି ତ ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ଉଠୁନାହିଁ ।` 


ଏହି ଘଟଣାର ପଥୁକୃତ କବିରକ୍ଥୁ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏଥୁନେଇ ଗର୍ତଶତକର ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକରେ ଏକ ବିତକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ଏହାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଅଭିନେତା କାର୍ଭିକ ଘୋଷ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର ଅନୁଜ । ପେସାଦାର ମଞ୍ଚସହିତ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କାଳର ସମ୍ପର୍କହେତୁ 
ଏଭଳି ମତର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ସମ୍ପୂର୍ଷ ରୂପେ ଏଡ଼ାଇ ମଧ୍ୟଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । ଘୋଷ ମହାଶୟ 
ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନାଟ ଜୀବନଂ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ““ଆଟଟ 
ଥୁଏଟରର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଦୁଇ ତିନିଜଣ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ନାମ ପାର୍ବତୀ, ଶୈଳ, ତିଜୋରରମା'- ଆର୍ଟଥୁଏଟର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ତଥା କାର୍ଭିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ଜ୍ଞଷ୍ାରା ଘରିଚାଳିତଂ' “ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର”- ଏହା 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ୧୯ ୩୬ ମସିହାରେ । ତାହାର ଶେଷ ଭାଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯ ୩୩/୩୪ ମସିହା 
ବେଳକୁ ଯଦି ପ୍ରୋକ୍ତ ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ ତହିଁରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ, ତେବେ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ 
(୧୯୪୨) ର ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକତା ଦାବୀ କରିବେ କିପରି ? 
'କୁମ୍ଭାରଟକ'ଉତ ମନ୍ତବ୍ୟ 'ଏ ପ୍ରାୟ ୧୯୩୭ ସାଲର କଥା । “ଗୋଟାଏ ନୂଆ ଭିଆଣ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୩୧ 


କରିବାକୁ ମନ ହେଲା । ହଠାତ୍‌ ମନ ହେଲା ରାସ ଦଳରେ ଝିଅପିଲା ନେଲେ ତ ମନ୍ଦ 
ହୁଅନ୍ତା ନାହଁ । ନାଟ୍ୟଦଳରେ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ଳଶେ ଦେବା ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ଆୟୋଜନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ ।”” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ' ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ର 


ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନାଟକରେ ସୁଯୋଗ ଦେଇ ସାରିଥ୍ଲେ । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ “ବନମାଳୀ 
ଆର୍ଟ ଥୁଏଟର' ପ୍ରଥମେ ବାଟ ଫିଟାଇ ଥୁଲେ ବୋଲି କୁହାଯିବ କିପରି ? 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଏଇଭଳି ଏକ ବିତକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲେ, ସମାଧାନର 
ବାଟ ବାହାରି ପାରିଥାଆନ୍ତା । କିମ୍ବା “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ମନ୍ତବ୍ୟ ପରେ ପ୍ରତିବାଦଟିଏ ରଖୁଥୁଲେ 
ଆଜି ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । “କୁମ୍ଭାରଚକ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୭୫ରେ 
ଏବଂ ତାହାର ତିନିବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ ଜୀବିତ ଥୁଲେ । ସେତେବେଳର ନୀରବତାର 
ଏକମାତ୍ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଏହାକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃ କରଣରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବା । ଅବଶ୍ୟ 
ଘୋଷମହାଶୟଙ୍କ ପୁସ୍ତକ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ଘୋଷଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଏ ଭିତରେ ଅଭିନେତା 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମକାହାଣୀ “କଳାକାରର କାହାଣୀ'ରେ ଏକ ନୂତନ ବିତକକର. 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଥଏଟର ଦଳର ପରିଚାଳକ ବାଉରି 
ବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ୧୯୩୯ଟି ମସିହାରେ ଦଳକୁ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଆଣିଥୁଲେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ପୁଅମାନେ ହଁ ଝିଅ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ ।'' ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଆଉ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତିନିପକ୍ଷର ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଯୌକ୍ତି କତା 
ରହୁଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା ମନକୁ ଆସୁଛି । ଆର୍ଟଥୁଏଟରରେ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଯୋଗଦେବାର ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ ପାଟିଭାଙ୍ଗି ଯିବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ କେହି “ 
ମନେ ରଖୁନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ ଥୁବା. 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବେଶ କଥା କାହାରି ଣ୍ଣ ତିରେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ଦଶର୍କମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଛାଡ଼ିଯାଇଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି ସହଜରେ ମନେ ରହିଯାଇଛି । ସତ୍ୟ ଯାହାହେଉ, ସେ ବିଷୟରେ ଆଉ ବିତର୍କ 


ସୃଷ୍ଟି କରି କୌଣସି ଲାଭ ନାହିଁ । 


ମଞ୍ଚରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ଭିତ ହେଲା । ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ କେଉଁଠାରେ ରହି କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ଅନାଇ ବଚନିକା କହିଲେ, ଦର୍ଶକମାନେ ତାହା ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିବେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ଗଦ୍ତ୍ୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ବାକ୍ରୀତି ବ୍ୟବହୃତ 


୨୩୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହେଉଥୁଲା ତାହା ଆବେଗ କମ୍ପିତ ଉଜ୍ଛ୍ଵାସଧର୍ମୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଜୀବନ ଠାରୁ ଦୂରବର୍ତୀ 
ହୋଇରହିଥୁଲା । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଏକ ଅଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇପାରୁ ନଥୁଲେ । ସେମାନେ ଯେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ ତାହା ସହଜରେ 
ଜଣାଯାଉଥ୍ୁଲା । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ରୀତି ଲୋକନାଟକ- ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରି କହିଲେ ଯାତ୍ରା. 
ନାଟକରୁ ହିଁ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ଆସିଥୁଲା । ବଙ୍ଗଳା ମଞ୍ଚର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ 
` ଉନବିଂର୍ଥ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ ଏ ଧରଣର ଅଭ୍ୟାସ ତ୍ୟାଗ କରି ଜୀବନକୁ ନାଟକ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇସାରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ପରିବରଭିତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା, ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ହେଉଥିଲା ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା, ମାତ୍ର କଦାପି ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଭାଷା ହୋଇ ପାରୁ ନଥୁଲା । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରୁ ଏଠାରେ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରାଯାଉଥୁଲା, ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହା ଥୁଲା କୃତ୍ରିମ, କଷ୍ଟକଳ୍ପିତ 
ଏବଂ ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ । କାଳୀଚରଣ ଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ବୁଝିଥୁଲେ, କୃତ୍ରିମ ବାକ୍‌ରୀତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରେ ନାହଁ, କେବଳ ଏହି 
କାରଣରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଶ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସର୍ବତୋ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି, ନଥୁଲେ । ଏ ଧରଣର ସଂଳାପରେ ଅଭିନେତା 
କଣ୍ଠର କସ୍‌ରତ ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ ସଂଳାପ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଆନ୍ତି । ବଚନିକା 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ହୃଦୟରୁ ନ ବାହାରି ତୂଣ୍ଡରୁ ବାହାରୁଥୁଲା ଭଳି ଜଣାଯାଉଥୁଲା । ଏହି 
_ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞ ଆଖ୍ଵ୍‌ରେ ଶୀଘ୍ର ଧରାପଡ଼ିଯିବାରୁ ସେ ଏହାର ସଂସ୍କାର 
ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କଛ୍ଛେ । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏହା ପରେ ସେ ଯେଉଁ ବଚନିକା 
ଖଞ୍ଜଲେ, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଦୈନନହ୍ିନ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଲା । ଏଭଳିକି 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ନାଟକରୁ ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନତାକୁ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ସଂଳାପରେ କବିତ୍ସ ରହିଲା, ମାତ୍ର ବାକ୍‌ରୀତିରେ ଉଜତ୍ଛ୍ୟାସ ଧର୍ମିତାର 
ପ୍ରକାଶକୁ ନିଷେଧ କରିଦିଆଗଲା । ଲଗାମ ଛଡ଼ା କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଉପରେ କିଡ଼ା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ରଖାଗଲା । ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବଚନିକା ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସ୍ମତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥୁରେ ମୁଗ୍ଧ ହେଲେ । 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଦେଖୁ, ତାଙ୍କର ବାଚନ ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଚ୍ଚାପ ଯୋଜନା କରୁଥୁଲେ । ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତା ତେଣୁ ନିଜର ଭାଷା, 
ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ କହୁଥୁଲା । ସଂଳାପ ଓ ଚରିତ୍ରର ଏକାତ୍ମତା ହେଉଛି ଏହାର ପରିଣାମ । 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚିତ “ସନ୍ଧାନଂ ନାଟକ ଦେଖୁଲେ ଏହି 
ଉକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 


ˆ ଅନେେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୩୩ 


ଏ ତ ଗଲା ଏ ଧରଣର ସଂଳାପରଆଲୋକପକ୍ଷ । ସ୍ଵାଭାଵିକ ଭାଵ୍ରେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ନାଟ୍ଯକାର ଏହିଭଳି ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ବାନ୍ଧି 
ହୋଇ ରହିଗଲେ, ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ରଚନା ଶକ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୁର୍ବଳି ହୋଇଯାଏ । 
ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାର ଶକ୍ତି ବ୍ୟାହତ: ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ସଂକାପରେ ଏହି 
ପଦ୍ଧତିଟି ସଫଳତା ଲାଭ କରିବ ନିଶ୍ଚୟ । ତେବେ ଚରିତ୍ର ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା 
ପୁରାଣର ହୋଇଥୁଡଲ ଏହା ମହା ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଆଶଙ୍କା । ଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ଅତୀତର । ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ତମାନର ସମ୍ପର୍କ ସାଂଵାପିକ ସମୀକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାହେଲେ ଅବାସ୍ତବ ପରିସ୍ଥିତି ହୁଁ ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଛାଡ଼ି କବିଚନ୍ଦ୍ର କେତୋଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏ 
ଗୁଡ଼ିକର ତଥା ତିନୋଟି ଚରିତ ନାଟକର ସମାଜଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ବାଧକ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଇତିହାସ ହଠାତ୍‌ ସମକାଳୀନତା 
ମଧ୍ଯକୁ ପଶି ଆସିଛି । ଅତୀତ ଓ ବର୍ତମାନ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇଯିବାରୁ କାଳ 
ଅବବୋଧରେ ବିଘ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ତେବେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ତ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ 
କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ସ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ । ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଵବଗତଃ (ଆତ୍ମଗତ ଭାବେ ) ଏବଂ ଜନାନ୍ତିକେ ( ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥିତିରେ ତାକୁ ଶୁଣାଯାଉନଥୁବା ଭାଷାରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ) ନାମକ ଯେଉଁ 
ବିରକ୍ତିକର ଏବଂ କୃତ୍ରିମ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ ହଁ ତାକୁ ତ୍ୟାଗ 
କରିଥୁଲେ । ଫଳରେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୁପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ରାସ୍ତା ସଫା 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ସ୍ବାଦ ପରିବର୍ତନ ନିମନ୍ତେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଥର ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ଉପରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ) ସେ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳର ତା” ପାଇଁ ସେହି, ଅଞ୍ଚଳର କଥୁତ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଆଜିଠାରୁ ଅଢ଼େଇହଜାର ବର୍ଷ ପୂବେ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଳାପ ପାଇଁ ଏହି ନିୟମ ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ । ଶବର, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଓଡ୍ର, ବନେଚର 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ ନିଜର ଭାଷା କହିବେ 
ବୋଲି ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ ।! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ଏହି ନିୟମକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ସଂଳାପରେ 
ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି -।| ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ପାତ୍ରମାନେ ସଂସ୍କୃତ 
ଏବଂ ନାରୀତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସେବାକାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାକୃତରେ ସଂଳାପ କହିବେ ବୋଲି 
ନିୟମ କରି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଏଥରେ ଭିନ୍ନ ଭ୍ଲିନ୍ନ ଅଞ୍ଚର୍ଚ ପାଇଁ ସେହି ` ଅଞ୍ଚଳର 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେଉ ନଥୁଲା । ତେବେ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ 


୨୩୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରଚିତ ନାଟକରେ ସେହି ରାଜ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର କିମ୍ବା ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ରର ନିଜର ଭାଷା 
ପ୍ରଥମରୁ ହଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍ଲା । ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ତୁ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଜାଣି ନଥୁବାରୁ 
ଏଭଳି ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ପ୍ରାୟ ବିଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । କାଳୀଚରଣ ଅନ୍ତତଃ 
ରାଜ୍ୟର କିଛି ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣୁଥୁଲେ । “ ଗାର୍ଲସ୍କୁଲି' ନାଟକର ପିଅନ 
ମୁହରେ ବାଲେଶ୍ଵରୀ ଭାଷା ଅଭିନେତା କୃଷ୍ଣପାଣ୍ଡେଙ୍ଗୁ ଅମର କରିଦେଲା କିମ୍ବା ପାଣ୍ଡେ 
ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଚିରନ୍ତନ କରିଦେଲେ, ତାହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଥା । ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ ସାର୍ଥକ । ସନ୍ଧାନ, 
ଅଭିଯାନ, ଜୟଦେବ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପୁରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ତଥା ସ୍ବାଦ୍ୟ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ “ହୀରାଖଣ୍ଡ” ନାଟକରେ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷା କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ପୂର୍ଶ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ୪୮୧ ବା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ( ଯୋଗୀ, ଖିାରି, ଚୋର, ଗୁଣ୍ଡା, ବଦ୍ମାସ୍‌, ବୁଲାବିକାଳୀ, 
ପୂଜାରୀ, ସେବକ,,ପଣ୍ଡା, ମାତାଜୀ, ବାବାଜୀ ପ୍ରଭୃତି) ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଦକ୍ଷତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁବଳ ସାଂଳାପିକ କଳ୍ପନାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ, 
ଚିନ୍ତାରେ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ଖାଣ୍ଟ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ହୁଁ ଏହି 
ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି । ଦୀର୍ଘ କାଳ ସହରରେ କଟାଇ ବହୁ ଅଭିଜଚ୍ଚାତ ସାମନ୍ତ 
ଉଚ୍ଚପଦାଧୂକାରୀଙ୍କ ସହିତ ବସଉଠ୍‌ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନରୁ ପର୍ଲୀ- ପ୍ରଭାବ ଦୂର 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ଚରିତ୍ର ସହିତ ମାନସିକ ସଂଯୋଗ ଘଟିପାରୁ ନଥ୍ବାରୁ ଏଭଳି ଅସୁବିଧା 
ହୋଇଥିଲା । ଭାଷାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମିତା, ବକ୍ରୋନ୍ତିର ବ୍ୟବହାର, ଦ୍ୟୁରଥ୍ଥ ବୋଧକ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଆତ୍ମଗୋପନର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଭୃତି ସମକାଳୀନ ଜୀବନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍ଣ୍ତ 
କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ଆୟତ୍ତର ବାହାରେ ଥୁଲା । ରଜୁତା ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ 
ଦେଖ୍‌ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଠାରୁ ଏଭଳି ଆଶା କରିବା ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର । 


ସମସାମୟିକ କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟା ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଏବଂ ତାକୁ 
ସବୁମତେ ସଫଳ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 'ଗାର୍ଲସ୍କ୍‌ଲ' ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସେହି ସମୟରେ ସହରରେ ଏହା ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲା । ନାଟକର ପ୍ରୟୋଚ୍ଚନରେ ଏହାକୁ କେବଳ ମିଳନାନ୍ତକ କରିଦିଆଯାଇଥିଲା । 
ପ୍ରାକ୍‌- ସ୍ବାଧୀନତା ଯୁଗରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆମାନେ ପ୍ରାୟ ଉଦାସୀନ ଥୁଲେ । ତାହ୍ରାର 
ଅନ୍ଧକାରାଚ୍ଛନ୍ନ ଦିଗଟିକୁ ଭଜାଗର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୩୫ 


ଏକ ପ୍ରକାର ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର ସଫଳତାର ଏହାଥୁଲା ପ୍ରଧାନକାରଣ । 
“ଭାତ' ନାଟକ ଏହିଭଳି ଏକ ପରିସିତିର ସୁଯୋଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ! ମନୁଷ୍ୟକୃତ 
ଅକାଳ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଵମୃତ କରି ଛାଡ଼ିଥୁଲା, ସେହି ବିଷୟରେ ଏକ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ଚିନ୍ତା ସେତିକିବେଳେ ଆସିଥୁଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ ଅଭାବକୁ ତ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବି ନାହିଁ, ଧନୀ ନୁହେଁ, କି ସବଳ ନୁହେଁ ମୁଁ |... ମୋର 
ବଳ କଲମ୍‌ । ଦେଖେଁ ଯେବେ ଏ ବାଟରେ ଅଭାବୀ ଜନତାକୁ କେହି ସହୂଦୟ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଟିକିଏ ସାହା ହୁଅନ୍ତି- ”› ( କୁମାରଚକ;,. ପୃ-୨ ୮୭) ଏହିଭଳି ସାଧାରଣ ଜନତା ନାଟକ 
ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ବେକାର, ରକ୍ତମାଟି, ହୀରାଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ ଏହିଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ 


ଜ୍ଚନତାର ସୁଖ, ଦୁଃଖ ଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନୁହନ୍ତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନାଟକର ସଫଳତା ପଛରେ ଥୁଲା ଆଉ ଏକ କାରଣ । କଳ୍ପନା 
ବିଳାସର ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକ ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ ଅନୁଭୂତିର ତୁଙ୍ଗ ମିନାର ଠିଆ 
କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଥୁଲେ । ତାହାଛଡ଼ା ଅନୁଭବ, 
ଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତାର ରୂପକୁ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ସରଳ କରିଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁକୁ 
ଅନାୟାସରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରିଥୁଲେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
‹ ରକ୍ତମାଟିଂ ନାଟକର ମାର୍କୁବାଦୀ ଦର୍ଶନ । ଥୂଲାବାଲା ସହିତ ନଥୁଲା ବାଲାର ସଂଘର୍ଷ 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ଅଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର କୌଣସି ସମାଧାନ ହୋଇପାରି ନାହ 
କିମ୍ବା କେବେ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଏ ଦିଗରେ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ପୋଥ୍ପାଠ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରେ କିମ୍ବା ନୁହେଁ 
ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ । ତେବେ ତହିଁରେ କେବଳ କେତେକ ସୀଧାରଣ କଥା ହିଁ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତି, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକ ଚରିତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ୍ୟ ଆଣିପାରେ ତାନ୍ସ୍ରିଜମାନେ ତାହା ବିଚାରକୁ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେମିତି 
ମାର୍କସ୍‌ କହିଲେ- ଯାହାର ନାହିଁ, ସେ “ ଅଛି ବାଲା' ଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଉ ¦ ଏକଥା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ “ଧରି ଆଣ କହିଲେ ବାନ୍ଧି ଆଣିବାର' ନୀତିରେ ପାରଦର୍ଶୀ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡରେ । 
ଭାରତର ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେ, ଏହା କିଭଳି ଅସମ୍ଭବ, ତାହା ଓଡ଼ିଆମାନଙୁ 
ଜାଣିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ଭଲ ଭାବେ ବୁଝିଥୁଲେ । 
ତେଣୁ “ରକ୍ତମାଟିଂରେ ଥୁଲାବାଲା ଓ ନଥୁଲାବାଲାର ଅସମ ସଂଘର୍ଷରେ ` ନଥ୍ଲାବାଲାକୁ 
ଖାଲି ହାତରେ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼େ। ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଆଯାଏ ଏଇ ସୁଂଗ୍ରାମ ଚାଲିବାର । ' 


.୨୩୬. କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସେହିଭଳି “ଭାତ” ନାଟକ । ସେଠି ସମାଧାନର କବିଚନ୍ଦ୍ରୀୟ ରୂପ ବିବାହ ବେଦୀରେ । 
ଥୁଲାବାଲାର ମନ ପରିବର୍ତଳନରେ । ଭାବିଦେଖ୍‌ଲେ. ଦୁଇପକ୍ଷକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ବାର ଆଉ 
କୌଣସି ସମ୍ମାନନ୍ଦନକ ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ବିରାଟ ବିରାଟ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ସମାଧାନ 
"ଏହିଭଳି ବିବାହ ମାଧ୍ଯମରେ କରାଯିବା ପ୍ରକୃତରେ କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାନ୍ତି ବହୁ ଆଲୋଚକ ଏବଂ ସେମାନେ ଏହାକୁ “ ପଳାୟନବାଦ'ର ଆଖ୍ୟା ଦେବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ସତ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ୟା ସ୍କମାଧାନର ବାସ୍ତବ ପଥ ନିର୍ଦେଶ କରି ସେ 
ମନୋରଞ୍ଜନକାମୀ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କୁ . ଦୁଃଖାନୁଭବର ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେବାକୁ ଚାହୁଁ 
ନଥୁଲେ । ସାଂସାରିକ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସାମୟିକ ଭାବରେ ଭୁଲିଯିବାକୁ ତ ମଣିଷ 
କଳ୍ପଲୋକର ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରପୁରୀଂ ପରିକ୍ରମା କରିବାକୁ ଆସେ । ମିଥ୍ୟା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଅଣ୍ଟାରୁ 
ପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଜ୍ୟୋତିଷ ପାଖରେ ହାତ ଦେଖାଏ କୋଷ୍ଠୀ ମିଳାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ତେଣୁ ପରିଣତିରେ ନାଟକକୁ ଦୁଃଖାନ୍ତ କରିବାକୁ ନିଷେଧ କରିଥୁଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଆସି ବିଷଣ୍ଠ ହୋଇ ଫେରିବା କିମ୍ବା ଚିନ୍ତାଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ନେଇ ବାହ୍ୁୁଡ଼ିବା 
ଭରତଙ୍କର କଳ୍ପନାରେ ନଥୁଲା । କାଳୀଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏହି ଦର୍ଶନର ସମର୍ଥକ 
ଥୁଲେ । ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି ନିୟମକୁ ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଆଳଙ୍କାରିକତା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଶବ୍ଦ ଢ଼ିଷ୍ଠତା ତଥା ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲେ, କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପରମ୍ପରାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇ ଏହିଭଳି କରିଛନ୍ତି, । ପଇସା ଦେଇ କାନ୍ଦିବାକୁ କେଉଁ ଦର୍ଶକ ଅବା ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତା ? 
ଦୁଇଟି ନାଟକକୁ ପାଖାପାଖ୍‌ .ରଖୁ କାଳୀର ଚରଣଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାର। ବିଶ୍ମେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି “ଭାତ” ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି “ରକ୍ତମାଟି” । 
ପ୍ରଥମଟିରେ ଶୋଷିତ ହାତରେ ଶୋଷକର ପରାଜୟ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟରେ ଧନୀ ହାତରେ 
ଦରିଦ୍ରର ଲାଞ୍ଚନୀ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ଭାତ” ରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ବଡ଼ କୁଣ୍ଢିତ ଏବଂ 
କୃତ୍ରିମ ମନେଦେଉଥୁବା ସ୍ଥଳେ “ରକ୍ତମାଟିଂ ରେ ଏହା ହୋଇଛି ଅଧୂକ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବ । ସମାଜର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ହଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି- ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଧାନ 
ହେତୁ । 


ଜନତା ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହେବା ପାଇଁ “ଜାତୀୟତା” ଭଳି ଚମତ୍କାର ସିଢ଼ି ଆଉ 
ଦ୍ଧିତୀୟ ନାହଁ । ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ପ୍ରାୟ ଉଣାଅଧ୍ଵକ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ 
ରହିଛି । କାଳୀଚରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ । 


-ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୩୭ 


ଏହି ବସ୍ତୁଟି ତାଙ୍କ ନିଜଠାରେ ମଧ୍ଯ ,କିଛି କମ୍‌ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ନାଟକରେ ଉଗ୍ର ଦେଶଂ ପ୍ରେମ ବୋଧର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵୀକାରୋଲ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଜାତୀୟତାଭାବ, ଲୋକସେବା, ଦେଶାତ୍ମବୋଧ, 
ସମୟର ରୁଚି ଓ ଦେଶ- ଜାତିର ଅବସ୍ଥାକୁ ଜନତା ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାଟା 
ହେଲା, ମୋର .ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ବଡ଼ ଲକ୍ଷଣ ।'” ( କୁମ୍ଭାର ଚକ :ପୃ୨ ୭୯) ଏଇ 
କେତୋଟି କଥାରେ ହୁଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କାଳୀଚରଣ ନାଟ୍ୟ ସୌଧର ନ୍ନାଟ୍ୟିକ ସଂରଚନା 
କୌଶଳ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୀରତ୍ସ ( ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର, ମାଳତୀ, 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ, ପଥରଘର ) ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପବ୍ବପର୍ବାଣି, ସଙ୍ଗୀତନୂତ୍ୟ ( ରକ୍ମନ୍ଦାର, 
ରକ୍ତମାଟି, ଅଭିଯାନ ) ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସେ କାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ 
ହୃଦ୍ୟ. ହୋଇଥୁଲା । ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଥୁଲା ସମନ୍ନୟାତ୍ମକ । ପରମ୍ପରା ସହିତ ପୁରୋ ଦୃଷ୍ଟିର ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଘଟାଇ ସେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗ୍ରହଣୀୟ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକର ଅତିନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିପାରିଥୁଲେ । ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି କିମ୍ବା ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ପାଇକ ହେଉ, ରାଣୀ ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା ଭିକାରୁଣୀ- ସମସ୍ତେ ଏଇ ମାଟି, ପାଣିପବନର 
ପ୍ରତିନିଧୂ- ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ସାରାକ୍ଷଣର ସାଥୀ । ନାଟକର ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ 
ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତିରେ ରସାଣିତ । 0965001 ହୋଇପାରନି, ମାତ୍ର ପ୍ରତେକେ 867୮6\/0୦- 
।୦୮। । ପ୍ରଜାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଜା ବାପା- ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଏହିଭଳି ସମ୍ପର୍କର ଦୃଶ୍ୟ 
ସେ ଅନେକ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସୁ 
ସମ୍ପର୍କ ଥୁବାରୁ ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ପାଖରୁ ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଇଥୁଲେ । ରାଜାପ୍ରଜାଙ୍କ 
ତତ୍କାଳୀନ ସମ୍ପର୍କର ଗୋଟିଏ ଚମତ୍କାର ଚିତ୍ର ସେ “କୁମ୍ଭାରଚକ' ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘଟଣା 
ଆଠଗଡ଼ର । ରାଜା ବିଶ୍ଵନାଥ ବେବର୍ତା ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରତିଦିନ ବେଳଗଡ଼ିଲେ ଗଡ଼ 
ପରିକ୍ରମାରେ ବାହାରନ୍ତି ପଦବ୍ରଜରେ । ଗଡ଼ୁଆମାନଙ୍କୁ ଭେଟି, ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଦୁଃଖ 
ସୁଖ ହୋଇ ଉଆସକୁ ବାହୁଡ଼ିବା ବେଳକୁ ରାତି ଘଡ଼ିଏ ହୋଇଥାଏ । ଦେଓାନ୍‌ ରାଜାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଦୁଗାଟିଏ ମଟର କାର୍‌ ଅଣାଇଲେ । ସେଦିନ ସେଇଥୂରେ ବସି ରାଜା ଗଡ଼ 
ବୁଲିଗର୍ଣ୍ି । ଛୋଟଜାଗା- କେତେ ବା ସମୟ ଲାଗନ୍ତା ! ରାଜାଙ୍କୁ ନେଇ ଅଳ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଗାଡ଼ି ଫେରିଆସିଲା । ରାଜା କ୍ରୋଧରେ ଅଗ୍ନିଶର୍ମା ହୋଇ ତଦ୍ଦଣ୍ଡେ ଦ୍ୟୋନ୍‌ଙ୍କୁ 
ଡକାଇ କହିଲେ, ବୁଝିଲ ବାବୁ ! ଏ ମୋଟର ଗାଡ଼ି ତୁମେ ରଖ × ଆମ ପାଇଁ ୟେ 
ଚଳିବ ନାଇଁ । ଆମେ ରାଜା, ରାଜ୍ୟର ହାଲ ଆମକୁ ଜଣାପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ପ୍ରଜାପାଟକ ` 


୨୩୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆମକୁ ଚିହ୍ନିବେ ନାଇଁ । ଲୁଚିଲାପରି ଯିର୍ବୁଁ, ଲୁଚିଲା ପରି ଆସିବୁ । ଆମେ କ'ଣ ଚୋର 
କି ? ରାଜା ପ୍ରଜା- ବାପପୁଅ । ସୁଖ ଦୁଃଖ ହେବା ନାହିଁ । ଚିହ୍ନା ପରିଚେ ହେବା 
ନାହଁ ?”' (କୁମାର ଚକ : ପୃ: ୨ ୨୫) ବାରିପଦା ମହାରାଜା ଆଉ ପୁରୀ ଗଜପତି- ଏ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ “କୁମ୍ଭାର ଚକ' ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତେବେ ନାଟକରେ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ ରୂପକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବ୍ରାର ଅବସର ଆସିନାହିଁ । ରାଜ୍ଜା, ସାମନ୍ତ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଟସକର୍ଗ  ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ବହୂ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ସବୁ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ସବୁ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ସିଦ୍ଧ । 


କବିଚନ୍ଦୁଙ୍କ ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ଏକ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ନିଜର ନାଟକ 

ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଖଞ୍ଜଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଯେ, କାମରେ 
ଲଗାଇବେ, ଏଥରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ହୋଇ 
ଉଠିଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟଜଗତର ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟ୍‌ । ନୈସଗିକ କବିତ୍ସ 
ସହିତ ସୁଲଳିତ ଗାୟନ କଳାର ସମନ୍ଵୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତମୟ ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ସ ଗଢ଼ି 
_ ଉଠିଥୁଲା । ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
ରିଥୁଲେ, ନିଜର ନାଟକ ପାଇ ସମସ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତେବେ ସଫଳତା 
ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଜୁଟିନାହିଁ । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ସଙ୍ଗୀତ କିଭଳି ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାହା ଜାଣି ଭରତ ନିର୍ଦୈଶ ଦେଇଥୁଲେ, ' ଗୀତେତୁ ଯନ୍‌ଂ ପ୍ରଥମ 
ଦୁ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌, ଶଯ୍ୟାହି ନାଟ୍ୟସ୍ଯ ବଦନ୍ତି ଗୀତମ୍‌ ।” ଇତ୍ୟାଦି । ତାଂ” ସହିତ ଏହାର 
' ଅତି` ପ୍ରୟୋଗକୁ ନିଷେଧ କରି କହିଥୁଲେ- 'ବହୁ ଗୀତମବିଧେୟମ୍‌' | ଅତି ଲେମ୍ବୁ 
ଚିପୁଡ଼ିଲେ ପିତା' । ପରିମିତି ହେଉଛି ସକଳ କଳାର ସାର୍ଥକତା ର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । କାଳୀଚରଣ 
ଓଡ୍ଜିଆ ନାଟକର ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଥୁଲେ । ଲୀଳା ନାଟକ ଛାଡ଼ି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାବେଳେ ସେ ତହିଁରେ 
ପରିମିତ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଭାଷା ଆଉ ରାଗରାଗିଣୀ ସହିତ ଗାୟନ କଳା 
ଉପରେ. ତାଙ୍କର ଦଖଲ ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜ 
` ଢୀବନ ସହିତ ମିଶିଗଲା । ଜୀବନରେ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଏମିତି ବହୁ ସଙ୍ଗୀତ ସେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ ନାମରେ ଚାରିଖଣ୍ଡରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଜ୍ବଣାଣ, ଭଜନ, ପଲ୍ୁୀଗୀତ, ରୋମାଜ୍ଜକ୍‌ ଗୀତ, ଦେଶାମ୍ମବୋଧକ ଗୀଉ- ବିଭିନ ଭାବରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ସୁମଧୁର ଝଙ୍କାର ତୋଳି ସେ ଜନତାର ହୃଦୟକୁ ଜୟ, କରିନେଇଥୁଲେ । 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୩୯ 


ଏହିସବୁ ସଙ୍ଗୀତ ଆଜିର ସିନେମା ଗୀତ ଭଳି ଦିନେ ଜାତି, ଧର୍ମ, ବୟସ ଶିକ୍ଷା ଆଦିସ୍ତର 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା । 


ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ବନର ଯାଦୁକରୀ ଶୈଳୀ ସହିତ ଛାନ୍ଦସିକତାର ମିଳନରେ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଯେଉଁ ଭୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ମୌଳିକତାରେ ଆବେଦନର 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାରେ, ଆନ୍ତରିକତାର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ତାହା ଦର୍ଶକ/ ଶ୍ରୋତା ସମାଜକୁ ନିଜ 
ସହିତ ଭସାଇ ନେଇଗଲା । ଏହି ଅତୁଳନୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ଆମେ ସ୍ବର ସୃଷ୍ଟିର 
ଦକ୍ଷତାରେ ତାନ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ, ଭଳ୍ତିର ନିବିଡ଼ତାରେ ମୀରା ବାଇଙ୍କ ସହିତ, କବିତୃର 
ତୁଙ୍ଗିମାରେ ଘାଲିବ୍‌ ସହିତ ତଥା ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ ଚେତନାରେ ଓମର୍‌ ଖାୟାମ୍‌ଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିପାରିବା । ସଙ୍ଗୀତର ହାତଧରି ସେ ନାଟକର ଆସର୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ 
ଏବଂ ଅନାୟାସରେ ଜନତାର ହୃଦୟକୁ. ଜୟ କରିନେଇଥିଲେ । 


୧୯୩୪-୧୯୬୫ ଏ ଦୀର୍ଘ ଏକତ୍ତିଶ ବର୍ଷରେ ସେ ସର୍ବମୋଟ ଚବିଶ ଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା- ଏ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରୁଥଲେ । ତାଙ୍କ ସମୟବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ପାଖାପାଖ୍‌ ଅର୍ଦଶ୍ରତକ ବିତିଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚି ନାଟକ ସହିତ ଦର୍ଶକ 
ମାନେ ଆହ୍ଲରି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇନଥୁଲେ । ସେମାନେ ତଥାପି ଲୀଳାନାଟକ ଦ୍ଵାରା 
ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ତହଁରୁ ନିଜର ବୃଭିଗତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଡ଼ିକୁ ଭଲଭାବରେ ଚିପି ସେ ଜାଣିଥୂଲେ ଯେ, ସାଧାରଣ 
ଜନତା ହଁ ହେଉଛନ୍ତି, ଏଠାରେ . ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠ ଦର୍ଶକ । ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମାନେ 
ନିମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥୁ ( କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅଦିଆ ଗରାଖ) ଭାବରେ ଆସି ମଞ୍ଚର 
ପୁରୋଭାଗରେ ବସି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପିଠି ଥାପୁଡ଼େଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । 
ବଞ୍ଚୁବାର ରସଦ୍‌ ଯୋଗାଇବେ କିନ୍ତୁ ଏଇ ସାଧାରଣ ଜନତା । ସେଇମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିପାରିଲେ ତାଙ୍କର ବୂରି ଚାଲିବ । ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ୍ର ଜୀବନ ସହିତ ସାମୟିକ ଜଟିଳତା 
ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବାଦୌ ସ୍ବାଗତ ଯୋଗ୍ୟ । ସେଇ ଜଟିଳତାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଜୀବନକୁ ପୁଣି ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବେ । ସେତକ 
ଦେଖୂ ଦର୍ଶକ ତାଳିମାରି ଘରକୁ ଫେରିବେ- ତେବେ ଯାଇ ନାଟକ ସଫଳ । ଏ ସବୁ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଣିଛନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସ, ପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାହି-ଜାନା କଥା । 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟାର ପାଖେ ପାଖେ ହାଲୁକା ହାସ୍ୟରସ କିମ୍ବା ତରଳ ପ୍ରେମକୁ ରଖ୍‌ ସେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ .ଚିନ୍ତାମୁକ୍ତ ରଖୁବାକୁ ଚାହଁଛନ୍ତି । ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ ଯେ ତରଳ ପ୍ରେମର 


! 


୨୩୦ ୫୧ ୩୭୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


¦ 
ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କର ନାଟକର ଗୁରୁତ୍କକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ କରିଦେଇଛି । “ଅଭିଯାନ? 
ଏବଂ “ଚକ୍ରୀ' ପ୍ରଭୃତି ଅର୍ଦ ଏିତିହାସ୍କିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି ବ୍ୟାଧୂରୁ 
ମୁକ୍ତି ମିଳିନାହିଁ । ଫଳରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଗାମ୍ଭିର୍ଯ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ କମିଯାଇଛି । ଏହାର ଉତ୍ତର 
ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୁପ୍ତ କାରଣ ଏହାର ଥାଇପାରେ । ତାହା 
ହେଉଛି, ଜଣେ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷର ଅବଚେତନର ଶୂନ୍ୟତା ! ସାରା ଜୀବନ ଧରି ମଣିଷ 
ଠାରୁ ଯାହା ସେ ପାଇନାହାନ୍ତି, ସେଇ ଅତୃପ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ସମ୍ଭବତଃ ନିଜର ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇଠି 
ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଵ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ସେ ସମ୍ମାନ ସହ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ବ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପରମ୍ପରାରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଅଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ 
'ଗୁଣ' ଓ “ପରିମାଣ'ର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରେ | ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକର ସେଇ ଅଭାବ 
ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ପରିମାଣ 
ଏବଂ ଗୁଣ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ପରସ୍ପରର ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ । ଏକାବେଳକେ ଏ ଉଭୟକୁ 
ଖୋଜିଲେ ମିଳିବ କୁଆଡ଼ୁ ? ପୁଣି ତାଙ୍କର ନାଟକ ଯେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୌଦିକତା ସ୍ପର୍ଶ ବିରହିତ 
ଏକଥା ବି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ପୁରାଣ ଏବଂ ଇତିହାସ ଚେତନା ( ଯାହା ତାଙ୍କ ସମୟର ନାଟକରେ 
ବର୍ଭମାନ ଥୁଲା ।) ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକକୁ ସମ୍ବାଜମୁଖୀ କରିବାକୁ ଚାହଁଥୁଲେ ଏବଂ ତହିଁରେ 
ସେ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ପାଇଥୁଲେ । ତେବେ ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ରଛନ ନିମନ୍ତେ ସେ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ “ଚକ୍କୀ' ଏବଂ “ଦଶ ଭୁଜା” । ନାଟକ ଦୁଇଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି ! ତାଙ୍କର ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ “ଅଭିଯାନ”, 'ରକ ମନ୍ଦାର? 
ଏବଂ “ମାଳତୀ” ସଂ ?ରେ ମଧ ଏହି କଥା କୁହାଯାଇପାଚିବ । 


ଅଣ 


ନାଟକର ଠିବେଷଣ ରୀତରେ ୭ବିଚନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ତନ ଆଣିଥୁଲେ । 
ତଜ୍ସ୍ପାନୁସାରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସେଠାରେ ସେ ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ- ମଗ୍ନ କରାଇ ପାରିଲେ 
ନାହଁ, ତେବେ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଯେତେ ଉନ୍ନତ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ତାହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ 
ଆଉ-୩ନଃସଂଯୋଗ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକର ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ 
'ଉତ୍ତୁଖ୍ଜା' । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥୁଲେ । ନାଟକର ସଫଳ୍ପତା ପାଇଁ ସେ 


×="- 
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ସବୁବେଳେ ଦୁଇ ସଙ୍ଗାତ- ` ଜଣେ ଅନ୍ଧ ଓ ଜଣେ କାଲଙ୍କର ମତାମତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ନାଟକର ସଂଳାପ, ଗୀତ ଶୁଣି ଏବଂ କାଲ ଦୃଶ୍ୟସ୍ଥନା, ଅଭିନୟ, 
ବେଶପୋଷାକ ଦେଖ୍‌ ଯଦି ତୃପ୍ତ ହୋଇପାରିବେ, ତେବେ ନାଟକ ସଫଳ ହେଲା ବୋଲି 
ଧରିନିଆଯିବ ।'' ( କୁମାାରଚକ:ପୂୃ: ୨୭୦ ) ଏହି ବିଚାର ତାଙ୍କର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁଲା | 
“ଭାତ”, ଅଭିଯାନ, ଚକ୍ରୀ ଏବଂ “ରକ୍ତମନ୍ଦାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବାରୁ ଆରମ୍ଭରୁ 
ହଁ ଦଶର୍କମନରେ ଅଚ୍ଚସ୍ର' ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଣିକରେ ଏବଂ ସେମାନେ ମୂଳରୁ ନାଟକ ପ୍ରତି 
ମନଯୋଗ ଦେବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ 
ନାଟକରେ ଏହି ନିୟମ କୌଣସି କାରଣରୁ ଲାଗୁ ହୋଇପାରିନାହିଁ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । 


ନାଟକର ଅଙ୍ଗସଜାରେ ଆଉ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ତନ ଘଟାଇ କାଳୀଚରଣ 
ଏଥୁରେ “କଭର୍ସିନ୍‌' ନାମକ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନାର ଅଭିନବ ତଜ୍ସପ୍ରୟୋଗ କଲେ । 
ପୂର୍ବେ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷ ହେବା ପରେ ଡ୍ରପ୍‌ସିନ୍‌ ପକାଇ ଦିଆଯାଇ ପରବର୍ତୀ 
ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲୁଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କର ମନଭୁଲାଇବା ପାଇଁ - 
ଅର୍କେଷ୍ଟ୍ରା ଦଳକୁ କାମରେ ଲଗାଇ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେ କେବଳ ବିରନ୍ତିକର 
ଥୁଲା, ତାହା ନୁହେଁ । ନାଟକରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନଃସଂଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
ଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଉଥୁଲା । ଜଣେ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା ନେଇ ଏହି ଅସୁବିଧାକୁ ଦୂର କରିବା 
ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କଳ୍ପନା କଲେ “କଭର୍‌ସିନ୍‌'ର । ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ((01676) ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍‌ ଗ୍ରାମ, ଜନ ପଥ, ବନପଥ, ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ୟରେ ଦୁଇତିନିଜଣ ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକମଗ୍ନ କରି 
ରଖ୍୍‌ବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚାଲୁ ହେଲା । ଫଳରେ ପର୍ଦା ଥରେ ଉଠିଲେ, ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କର ଶେଷ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହାକୁ ଆଉ ପକାଇବା ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା ନାହିଁ । କଭରଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ପରବର୍ତୀ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ ସମୟ ମଧ୍ଯ ମିଳିଲା । ଏଣେ କଥାବସ୍ତୁର 
ଅଗ୍ରଗତି ଅବ୍ୟାହତ ରହିପାରିଲା ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ମନରେ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ଏକ 
ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ବିରକ୍ତିକର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଗଲେ । 
ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହି ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରୁ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରୟୋଗ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହା ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କରନ୍ତି, “ “ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରଦା 


୨୪୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


(5୦୮୦୮) ପକାଇ ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଡ଼ିଏ କାଳ ବାଜା. ବଜାଇବା ( ଆବହ ସଂଗୀତ) 
ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଆନମନା ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ନାଁଟ୍ୟ ବିଷୟର ଧାରା (ଠାଃଷ୍ାମ) ରହେନାହିଁ 
ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ବାସ । ଏଥୁପାଇଁ ୦୦୫୮ ଓ 01600୮ ସିର୍ନ୍ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ ମୁଁ 
କଲି ଏବଂ ୦୦୦୮ ସିନ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ବିଷୟର ଧାରା ଯେପରି ପଥଚ୍ୟୁତ 
ନହୁଏ, ତହଁ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧାନ ଦେଲି ! ( କୁମାର ଚକ: ପୃ: ୨୬୯) 


ଅଭିନୟ ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟ ଟିକିନିଖ୍୍‌ ବିଚାର କରିବା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ 
ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ତଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ମତାମତ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସେହିଭଳି ସଂଶୋଧନ, ସଂଯୋଜନ କରିବା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୀତିଥୁଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ 
ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କହେତୁ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଥୁଲା । ଏହିଭଳି 
ସାର୍ବିକ ସଚେତନତା ହେତୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରୁଥୁଲା । ଏସବୁ 
ଏବେ ଅଭିନୟ- ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରେ ଶିଖାଯାଉଛି ଏବଂ ତାହା ଉପରେ ମୋଟାମୋଟା 
ପୋଥୁ ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଛି । ମାତ୍ର କାଳୀରଚରଣଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଥୁଲା, “ଛାତରେ କଲମରେ' 
ଶିକ୍ଷା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମିଳୁଥୁବା ଶିକ୍ଷା । ଖଣ୍ଡେ ବି ପୋଥୁ ନ ପଢ଼ି ବି ସେ ଏ 
ବିଷୟରେ ପଣ୍ତିତ ହୋଇଥୁଲେ । , 


ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କହିଛନ୍ତି,“ “ନାଟକ ଖାଲି ରଙ୍ଗରହସ୍ୟ ବା 
ଆମୋଦ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହି ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟ ଜରିଆରେ ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତି ଢଳାଇବା ଉଚିତ୍‌ ।”” ଏହି ନୀତିକୁ ସେ ନିଜ ରଚିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ତହିଁରେ ରଙ୍ଗରହସ୍ୟର ସୁଗାର୍‌ ଦେଇ ଦର୍ଶ କମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
କଳାର କୁଇନାଇନ୍‌ ଗିଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଜ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏବଂ ଅଭିନେତା କାଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ କହନ୍ତି, ‹“କବିଚନ୍ଦ ଶ୍ରୀ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ରଚନାର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ, ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ସୁଲଳିତ ଭାଷାକୁ ହିଁ ଅକୁଣ୍ଠ 
ପ୍ରଶ୍ରଂସା କରିବାକୁ ହୁଏ । ଜାତୀୟତାବୋଧ ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକରେ ପରିସ୍ପୁଟ । ସେଇଭଳି 
ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟ (ଠା)680 । ୦୫ ©୦€୮୭) କୁ ସେ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ି | 
କହିବାକୁ ଗଲେ ବହୁ ନାଟକକୁ ସେଆଦିରସ ସିକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶକୁ ସେ ସମ୍ମାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ସାମୟିକ ବିଷୟକୁ (7000) ସ୍ଥାନ ଦେବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ମୌଳିକତା ରହିଛି, ଉଜୁଣ୍ଢା ରହିଛି, ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ୍‌ ଓ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ରଚନା ଧାରା ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଉଠିପାରିନି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଗତି ମନ୍ତର, 


ଅନ୍ବେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୪୩ 


ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ, କିନ୍ତୁ ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣେନା । ସରଳ ସହଜ ଭଙ୍ଗୀ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ 
ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ବିଶେଷତ୍କ ( ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ 
ପୃ:୧୧୨୫-୨୬) ଏହି ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଆବାହନ । ଏଥରେ ଦୁଇଟି 
ଅନୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶସ୍ତା ପ୍ରେମମୂଳକ ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନା କରି ଶସ୍ତା 
` ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନାର ଧାରା ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ । ଏ ଉଭୟ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ଘୋଷ ମହାଶୟ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିଥୁଲେ କଦାପି ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ନଥାନ୍ତେ । 
“ଚକ୍ରୀ',, “ଦଶଭୂଜା”, “ଅଭିଯାନ” ଏବଂ “ରକ୍ତମନ୍ଦାରଂ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ କେଉଁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି କହିବା ? ତାଙ୍କ ନାଟକର ଗତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରର ଏହା 
କିନ୍ତୁ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ବହୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ମୂଳଘଟଣାର ଗତିକୁ ମନ୍ତ୍ରର କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି କିଭଳି ଥୁଲା- ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର ରଚନାରୁ 
ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ କ'ଣ ଜଣାଯାଏ - ସେ ଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । ଜୀବନର 
ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଅଗ୍ନିଦାହରେ ଝଲସି ଯାଇଥୁବା ଏକ ମନନେଇ ସେ କ'ଣ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ 
ହୋଇପଡ଼ି ଥୁଲେ କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ର ସୁନେଲୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଆଶାବାଢ଼ୀ 
ରହିଥୁଲେ ? ଆବାଲ୍ୟରୁ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ବଢ଼ି ଆସିଥୁବାରୁ ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳ ଜନନୀ 
ରାଧାମାଳୀ ଦେବୀଙ୍କର କାନିଧରା ହୋଇଥିବାରୁ ଏକ ଦୃଢ଼ ଅଧ୍ଯାତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କୁ ବଳୟିତ 
କରି ରଖୁଥୁଲା । ଭାଗ୍ୟବାଦିତା ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସହଚର । ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
“କୁମ୍ଭାରଚକ” ରେ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଉପରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପଦେ ପଦେ ସେ ବୂଭିଚ୍ୟୁତିର ବେଦନା ଭୋଗିଛନ୍ତି, ଅପମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ଯ ହସ୍ତର ସହାୟତାରେ ସେ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ କରିଆସିଛନ୍ତି, “ଯାହା 
କରିବେ ସାଇଁ ତାହା କାହାରି ହାତରେ ନାହିଁ - 7'' ଲୋକୋକଛି ହୋଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ । ତାହାରି ଉପରେ ଅକାଟ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍‌ ସେ ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଟାଏ 
ରାସ୍ତା ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଥୁଲା ବେଳେ ସମ୍ଭାବନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ଵାର ତାଙ୍କ ଆଗରେ 
ଖୋଲି ଯାଇଛି । ସେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକର୍ତରାଙ୍କୁ ମନେ ମନେ ପ୍ରଣତି ବାଢ଼ି ଆଗକୁ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣ ତାଙ୍କ୍‌ ଦେଇଥୁଲେ ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଶିକ୍ଷା । ଅଶ୍ଵଜ୍ଥ - ଗଛଟିର କାଣ୍ଡ 


୨୪୪ .» କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏବଂ ପତ୍ର ଦେଖାଇ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ବୁଝାଇ କହିଥୁଲେ । 
ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସେହିଭଳି ବିଚାର କରିବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ । ବିପଦ ଆପଦରେ 
ପତ୍ର ଭଳି ଲଘୁ ସ୍ଵଭାବର ନ ହୋଇ କାଣ୍ଡ ଭଳି ସ୍ଥିର, ଅବିଚଳିତ ରହିବା ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତରେ ମଣିଷ ପଣିଆ । ପବିତ୍ର ଗାୟତ୍ରୀ ଭଳି ସାରାଜୀବନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ମହାମନ୍ତ୍ରକୁ 
ଜପାମାଳି କରି ବାଟ ଚାଲୁଥୁଲେ । ଦୁନିଆକୁ ଭଲ କରି ଚିହ୍ନି ନଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ଜନ୍ମଦାତା 
ବିଦାୟ ନେଲେ, ଜନନୀ ବିଦାୟ ନେଲେ ଆହୁରି ପରେ | ନିଜ ହାତଗଢ଼ା କାରିଗରମାନେ 
ଦଳବାନ୍ଧି ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଗଲେ । ପାରିବାରିକ ସୁଖ ମିଳିଲା ନାହଁ । ନିଜର କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲେ, ସେମାନେ ବି ଡେଣାଝାଡ଼ି ଉଡ଼ିଗଲେ । ଥୁସ୍ତ୍ରା ଗଛ ଭଳି ଏକା 
ଏକା ଠିଆ ହୋଇ ସବୁ ଦେଖ୍‌ଲେ । ତଥାପି ଗଛର କାଣ୍ଡଭଳି ଅବିଚଳିତ ରହିଲେ- 
ଅନ୍ତତଃ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସେଇଆ ବୁଝିବାକୁ ଦେଲେ । ନିଜନ୍ଧୁ ବୁଝାଇବାକୁ ତୁଳସୀ ଦାସ 
ଆବୃୂରି କରି ତାହାରି ଭିତରୁ ସାନ୍ସ୍ଵନା ଖୋଜିଲେ । 


ଚଲତି ଚକ୍‌କୀ ସବ୍‌କୋଇ ଦେଖେ କୀଲ୍‌ ଦେଖେନା କୋଇ, 
ଯୋ କୀଲ୍‌କୋ ପକ୍‌ଡ଼କେ ରହେ ସାଞ୍ତେତ ରହାହୈ ଓହି ।। 


ଚକିର ଘୂରିବା ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ପଡୁଛି, ହେଲେ ଭିତରର କୀଳାଟି ସ୍ଥିର ରହି 
ସବୁ ପେଷଣ କଷଣକୁ ନୀରବରେ ସହି ଚାଲିଛି । ତା'ର ଯନ୍ତ୍ରଣା କିଏ ବୁଝେ ? ରୋଗ- 
ଶୋକ- ହତାଶା-ବ୍ୟଥତା ଇତ୍ୟାଦିର ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଚକି ମଝିର ସେଇ ଛୋଟ କୀଳାଟି 
ଭଳି ଜୀବନ ସାରା ସହିଛନ୍ତି । ବିପଦ ଏତିକିରେ କଟିନାହିଁ । ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନମାନେ 
ବଡ଼ାମ୍ବା ଓ ବାଙ୍କିର ପୈତୃକ ସମ୍ପଭିସବୁକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିଛନ୍ତି । କଳାର 
ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ନିମଗ୍ନ ରହି ସେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ସମୟ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଜାଣିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ “ମୋର ଧର୍ମ ଅଛି ଏତିକି ମାତ୍ର କହି ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସ ଟିଏ ପକାଇ ବାହାରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ସେ କ'ଣ ଭସ୍ମ ବିଲେପିତ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ କେହି ! କିମ୍ବା ବୁଦ୍ଧ ମହାବୀର, 
. ଶ୍ମଶାନବାସୀ ଶିବ ? ସଂସାର ସମୁଦ୍ରମନ୍ଥନରେ ସବୁ ଗରଳ ଆପେ ପିଇଦେଇ ନୀଳକଣ୍ଠ 
ହୋଇଛନ୍ତି ? ଅଥଚ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆନନ୍ଦମୟ କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ! ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ 
ଏଠି ଭସାମେଘର ଛାଇ ଭଳି ଭାସିଯାଏ । ଜୀବନର- ଆକାଶ ମେଘମୁକ୍ତ ହୋଇ ଚିକ୍‌ ` 
ଚିକ୍‌ ଖରାରେ ହସି ଉଠେ । ଆମେ ତାଙ୍କୁ ବିଷାଦବାଦୀ କହିବା କେମିତି ? କୌଣସି, 
ନେତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଏହା ହୁଁ ତ ହେଉଛି ଧୂବ 
ସତ୍ୟ । ସହାୟସମ୍ବଳ ହୀନ ଆର୍ଥୁକ ନିରାପତ୍ତା“ ବଳୟର ବହୁ ଦୂରରେ ସମୟ କଟାଇ 
ଅଖଣ୍ଡ .ଆଶାବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ କଟାଇ ଦେବା- ଯଦି ହୁଏ ଏକ ସାଧନା- ତେବେ 


ଅନ୍ନେଷଣର ଦ୍ଧିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୪୫ 


ତହିଁରେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥୁଲେ । ସୃଷ୍ଟି ଯଦି ହୁଏ ସ୍ରଷ୍ଟା ହୃଦୟର ଦର୍ଶନ, 
ତେବେ ସେଥୁରେ ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ଉଜ୍ଵଳ ମୂର୍ଭିଟିକୁ ହଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ନିଜର ଦାୟିତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ତ 
ସଚେତନ ଥୁଲେ । ଜଗତ୍‌ର କଲ୍ୟାଣ- କାମନା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ତହିଁରେ ନୈରାଶ୍ୟ, ବେଦନାବୋଧ, .ହତାଶା ଭଳି ବିନାଶକାରୀ ତତ୍ସ୍‌ର ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା । 
ତେଣୁ ସେ ଭବଭୂତିଙ୍କୁ ନମସ୍କାର ଜଣାଇ ଜୟଦେବଙ୍କର ଶିଷ୍ୟତ୍ସ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 
ଆନନ୍ଦବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ସାଜିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଘୂରି ବୁଲିଛି । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ କେତେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ଯେଉଁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା 
କରୁଥୁଲେ, ତହିଁ କି ବିଦେଶୀ ତତ୍ର ପ୍ରବେଶ ଏକ ପ୍ରକାର ନିଷିଦ୍ଧ । ଏ ଦେଶର'ଆଜଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଚେତନାକୁ ନେଇ ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କଲେ, 
ତହଁରେ ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ରାମାନନ୍ଦ, ଜୟଦେବ, ରୂପଗୋସ୍ଵାମୀ, ଜୀବଗୋସ୍ଵାମୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ଥ୍ରମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ବାରି ହେବ ସିନା । ବିଦେଶୀ ସେକ୍ସପିୟର, 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ମାର୍ଲୋ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଖୋଜିଲେ କୁଆଡୁ ମିଳିବ ? ଜୀବନର ଅର୍ଦାଧ୍‌କ 
ସମୟ ସେଇମାନଙ୍କ ଗହଣରେ କଟାଇ ଯେତେବେଳେ ସେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆସିଲେ, ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଏ ଦେଶର ସମ୍ପୂଣ୍ଠ ନିଜସ୍ଵ ହୋଇସାରିଥୁଲା । 
ସେତେବେଳେ ତାହା ହୁଁ ହୋଇଥୁଲା ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଆଉ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ବିଦେଶୀଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇନଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଘୋଷଣା କରାଯାଇପାରେ, ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ବିଦେଶୀ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବର ମାତ୍ରା ଶୂନ । ନାଟକର ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଶୀ ସୌରଭ ସାହିତ୍ୟ ଆଉ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଅନନୁକରଣୀୟ କରି ରଖୁଛି । ତେବେ ସେ ଭାରତର ଅନ୍ୟଦୂୁଇ ପ୍ରମୁଖ 
ଭାଷା ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା- ବିଶେଷ କରି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରଖ୍ଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର କିଛି କିଛି ନାଟକରେ ଏ ସବୁ ଭାଷାର ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ମିଳିପାରେ । ଲୀଳା ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର 
ରଙ୍ଗ- କର୍ମର ଆରମ୍ଭ । ରାଜ୍ୟର ବହୁବର୍ଣ୍ରୀ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରାଯାଇ 
ପାରିବ । 


୨୪୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲେ, ଆମ ଆଖୁରେ ଭାସିଉଠେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରମ୍ପରା- ନିବଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଧାନ ଗମ୍ଭୀର ମୂର୍ରି । ତେବେ ନୂଆ କିଛି କରିଳା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେ, ଅନାଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ, ଏହା ନୁହେଁ । ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନ କରି ଯାହା 
କିଛି କରାଯାଇପାରିବ, ତାହା ସେ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ, ଫଟାଭୂଇଁ ଏବଂ 
ପଥରଘର ନାଟକ ତିନୋଟି ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଆଧୁନିକ ନାଟକକୁ ଗୀତିମୟ 
କରି ତହିଁରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବାର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରି ସେ ନିଜର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀର 
ଧାରାବାହିକତା ରକ୍ଷା କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ବଦଳରେ ଇତିହାସର ଖଣ୍ଡାଂଶକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି ନିଜର ଶଣକ୍ତିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ପରୀକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି । 
ତେବେ ପରମ୍ପରା ଭିଭିକ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେ ଯାହା କରାଯାଇପାରେ କରିଛନ୍ତି । 
ପାଦ ତଳର ମାଟିର ମାୟା ତ୍ୟାଗ କରି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବୁଲିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ତାଙ୍କୁ ମୋହାଚ୍ଛନ୍ 
କରିଷାରି ନାହିଁ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ମାଂଟିର- ଅନ୍ତତଃ ମାଟିର ପାଖାପାଖୁୂ ରହି 
ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚକମାନେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଗବେଷଣା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ନେଇ 
ହେଲାଣି । ସେ ସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ମୋଟାମୋଟି ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଆଯାଇ କେବଳ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ ସବୁ ଢୁଟିକୁ ଆମେ ଚନ୍ଦ୍ର ଶରୀରର କଳଙ୍କ ମାତ୍ର କହିବା ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିସୁବିଚାର କରାହେବ । ଚନ୍ଦ୍ରର ରମଣୀୟତା, ସ୍ନିଗ୍ଧତା ଏବଂ ଶୀତଳତା ଦର୍ଶକକୁ ମୁଖ୍ମ 
କରେ । ସେତେବେଳେ କଳଙ୍କର ପ୍ରସଙ୍ଗ ତା'ଉ ଆଉ ମନେ ନଥାଏ । ଆମ୍ପୃତ୍ୟୁ ନାଟକମଗ୍ନ 
ରହି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହାତ ଧରି ଦୁର୍ବଳ ଶୈଶବରୁ ତାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ତାରୁଣ୍ୟରେ 
ଉପନୀତ କରାଇପାରିଛନ୍ତି, ସମାଲୋଚକର ଶତତୀକ୍ଷ୍ମ ଖଡ଼ ତାଙ୍କର ତୁଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସରେ 
ଲେଶମାତ୍ର ହାନି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନା । ମନେ କରିବାକୁ ହେବଯେ, ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜ୍ଗତ୍‌ର ଅସପନ୍‌ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଯଶ ହିଁ ସମସାମୟିକ 
ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଠିର କାରଣ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ମନୋଭାବ ହଁ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିକଶିତ ତଥା ତ୍ସରାନ୍ଦିତ କରିଥାଏ । ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତର ଦିକ୍‌ପାଳ ମାନେ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ । ଜାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ୟଧାରା ଯେ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 


ଅନ୍ଵେଷଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୪୭ 


କରିଥୁଲା, ଏକଥା କେହି କେହି ସ୍ଵୀକାର ମଧ କରିଛନ୍ତି ¦ କାଳୀଚୂରଣଙ୍କର ଅବର୍ତମାନରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଯେ କିଭଳି ନିଷ୍ପତ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବ, ଏହା ଅନୁଭବୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି । 


ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ ଯାହାଥୁଲା, ତାହାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ 
ଯୁଗୋଚିତ କଳାତ୍ମକ ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ତାକୁ ପରିବର୍ରିତ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପଛରେ ଏହି ସର୍ଜନଶୀଳ ମସ୍ତିଷ୍କର ବିପୁଳ ଅବଦାନକୁ 
ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, କବିଚନ୍ଦ ଥୁଲେ, ଅଛନି ଏବଂ ରହିବେ । ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଇତିହାସାଶ୍ରୟୀ ,ନାଟକ 
ଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ଯିଏ ଏହାର ସାମାଜିକ ଆତ୍ମାଟିକୁ ଖୋଜିଆଣି ପାରିଲା ତାଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ଏ ରାଜ୍ୟର ନାଟକର ଇତିହାସ ପୂଣ୍ଣଟାଙ୍ଗ ହେବ କିପରି ? ଆମର ସାମାଜିକ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ‹ 
ପରମ୍ପରା ହୀନ ଥୁଲା, ସେ ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ପରମ୍ପରା ଦେଲେ - ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ଗୋଟିଏ 
ନାଟ୍ୟଧାରା । ଆମର ନାଟ୍ୟସଂଳାପ ଢ଼଼ିଷ୍ଟ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିହୀନ କନ୍ପନା ବିଳାସର ଚାରଣଭୂମି 
ହୋଇ ରହିଥୁବା ବେଳେ ସେ ତାକୁ ଜୀବନ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର କଳା 
ଶିଖାଇଣଲେ । ଆମର ମଞ୍ଚ ଥୁଲା ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ, ସେ ତାକୁ କଳାତ୍ମକତାର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ତରେ 
ସଜାଇଦେଲେ । ଏତେ କଥା ସେ ଦେଇ ଗଲେ, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଜୀବନରେ । ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ ଚନ୍ଦ୍ରର କଳଙ୍କ ବିନା ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? 


ଜାତୀୟତା, ଆଧାମିକତା ଏବଂ ସାମାଜିକତା - ଏଇ ତିନୋଟି ଚେତନା ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ ସୂତ୍ର ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଆସିଛି । ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦର ହାତଧରି 
ଜାତୀୟତାର ମୁଖଶାଳାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସେ ସମାଜ ଆଡ଼କୁ ଆଖ୍‌ ପକାଇଛନ୍ତି । 
ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମୃଵିର, ପୂର୍ଚ୍ଚତାର ଇତିହାସ ଲେଖା ଗଲାବେଳେ, ପେସାଦାର 
ମଞ୍ଚର ବିକାଶଧାରା ଖୋଜିବାବେଳେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର, ନଟନଟୀଙ୍କର ସଫଳତା 
ବିଫଳତାର ମାନ ନିର୍ଦାରଣ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ ଯେ, କାଳୀଚରଣ 
ଏ ସବୁ ସହିତ ` କ୍ଷୀର ନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଏବଂ 
. ପରବର୍ତୀ ପୀଢ଼ିର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେହି ଗୋଟିଏ ପଥର ପଥୁକ, ଯାହା ଦିନେ 
ଜଣେ ନିଃସଙ୍ଗ ପଦାତିକର ସ୍ଵେଦ- ଅଶ୍ରୁ ଏବଂ ରକ୍ତର ମୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁଲା । 


ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ 


ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, କାଳୀଚରଣ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ କବି, ଗାୟକ 
ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଜପତିପ୍ରଦତ୍ତ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର'ଉପାଧ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସାର୍ଥକନାମା କରିଛି । ତାଙ୍କର ସୃଜନଶକ୍ତିର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥୁଲା ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଚ୍ଟ୍ରିକା- ବନ୍ଦନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ନିଜ ମଥାରୁ ଫୂଲଖସାଇ ଦେବୀ ଏହି କିଶୋର 
କବିଟିର ମଥା ଉପରେ ନିଜର ଅନ୍ତରର ଆଶୀର୍ବାଦ ଢାଳି ଦେଇଥୁଲେ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଚଚ୍ଚ୍ଚିକା ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଥୁଲେ ରଘୁନାଥ ରାୟ- ନିଜେ ଜଣେ 
କବି । ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥୁବା ବେଳେ କାଳୀଚରଣ ଛୋଟ ଛୋଟ ଗୀତ ଲେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଦିଅନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରୌଢଡ଼- ଆଉ ଜଣେ କିଶୋର - ଏ ଦୁଇ 
ଅସମ ବୟସ୍କ୍‌- କିନ୍ତୁ ସମଧର୍ମା- ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଯାଏ । ନବୀନ୍ନ କବିଙ୍କୁ ମିଳେ ପ୍ରଚୁର ଉତ୍ସାହ । ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଛାତ୍ରର ପବିତ୍ର ସମ୍ପର୍କ 
ବିଷୟରେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ଦାସ ନିଜର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ' ମିତ୍ରସ୍ୟ ଚକ୍ଷୁସା'”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଗୁରୁଜନ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସଂଗାଭିଳାଷୀ ସୁହୃତ ଯେ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷା 
କରି ବସିଥାଏ, ତାଙ୍କ ( ରାଣୀହାଟ ସ୍କ୍୍‌ଲର ଶିକ୍ଷକ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ଶତପଥୀ ) ସହିତ କଥାବାରା 
ହେଲାବେଳେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନୁଭବ ହେଉଥୁଲା । ଜୀବନରେ ସବୁ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏହିଭଳି 
ଗୁରୁମାନେ ମିଳନ୍ତୁ, ଯେଉଁମାନେ ଏକାଧାରରେ ଶିକ୍ଷାଦାତା ବା ଗୁରୁ ହୋଇଥ୍‌ବେ ଏବଂ 
ବନ୍ଧୁପରି ଆପଣାର ଅତି ନିକଟକୁ ଆସିପାରୁଥୁବେ । (ପୃ୧୭୧) କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ରୌଭାଗ୍ୟ ଯେ ସେ ରଘୁନାଥ ରାୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ. ଗୁରୁ ଏବଂ 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥୁଲେ । ରଘୁରାୟ ପୁଣି ଥୁଲେ ଏ ଭଳି ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ 
ଯେ କି ନିଜର ଆଚରଣ ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସିବାର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥୁଲେ । ଉପଯୁକ୍ତ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ପାଇବା ଫଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କବିକର୍ମ 
ବେଶ୍‌ ଦ୍ରୁତ ଗତିରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା । “ମହାପର୍ବତ' ନାମକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏହି 


ସୃଜ୍ଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୪୯ 


ସମୟର ଲେଖା, ଯାହା ସେ ସମୟର ରସଗ୍ରହୀ ପାଠକ ଜେତେଜଣଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ 
କରିଥୁଲା । ସେଇଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । 


ଏହା ଭିତରେ ସେ କାଳର ଅତିଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଗୀତ ଲେଖ୍‌ବାକୁ 
ମନ ବଳାଇ କେତୋଟି ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଲେ । ପାଞ୍ଚଳଣ ଶୁଣିବେ- ଦଶକାନରେ 
ପଡ଼ିବ- ତେବେସିନା ଯାଇ ଲେଖାର ସାର୍ଥକତା । କାଳୀଚରଣ ସେ ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଲୋକପ୍ରିୟତା କଳିବାର ଏହି ଆଦ୍ୟସୂତ୍ର- ଟିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନି ଯାଇଥୁଲେ । ଲିଖୁତ 
ଗୀତ ସବୁ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଆଦିରସାତ୍ମକ । ରଘୁବାବୁଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ । 
ସେ ସବୁ ପଢ଼ି ତାଙ୍କର ଭ୍ଦୂ ନିଶ୍ଚୟ କୁଂଚିଡ ହୋଇଯାଇଥୁବ । ଗୋଡ଼ ଖସାଇବାର 
ବୟସ । ଟିକିଏ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଗଲେ ଏକେବାର ରସାତଳଗାମୀ । ଲେଖାର ମଙ୍ଗ ମୋଡ଼ି 
ଦେଇ ଉପଦେଶ ଦେଲେ- ଗୀତଲେଖୁବୁ ଯେବେ - , ମାଆଙ୍କ ପାଇଁ, ତାଙ୍କ ନାଆଁରେ, 
ଯାହା ତୋ' ମନକୁ ଆସୁଛି ଲେଖ !'' ଗୁରୁଙ୍କର ଭୂପଦେଶ ଆଦେଶ ତୁଲ୍ୟ | ମନଚାହୁଛି 
ଆକୁଳ ବିକଳ ହୋଇ ଗାଇ ଯିବାକୁ ପ୍ରେମପ୍ରଣୟ ବିରହ ମିଳନର ଚିରନ୍ତନ ଗାଥା- 
ଗୁରୁଆଦେଶ ତହିଁକି ବାଲିର ବନ୍ଧଟିଏ ସିନା ! ପାଖରେ ଅଛନ୍ତି ଯାତ୍ରାଦଳ । ସେମାନଙ୍କର 
ଚାହିଦା ନବୀନ କବିଙ୍କର ଗୀତ । ସେମାନେ ଗାଇବେ- ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ଶୁଣିବେ । କବିର ଲେଖନୀ ସାର୍ଥକ ହୋଇଯିବ । ସେ ବୟସରେ ଏତେ ବଡ଼ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ଲେଖା ଚାଲିଲା ଗୋପନରେ । ଦିନା କେତେବେଶ୍‌ 
ଚାଲିଲା । ତେବେ ରାତିର ସବୁ ଗୋପନ ରହସ୍ୟ ତ ଦିନର ଆଲୁଅରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଯାଏ । ଗୁରୁଙ୍କ ନିକଟରେ କାଳୀଚରଣ ଧରା ପଡ଼ିଗଲେ । ଅନୁତାପ ଆସିଲା । 
ଆଖ୍ର ଲୁହରେ ଧୋଇ ହୋଇ ପାଣି ପରି ବହିଗଲା । ଗୁରୁ ବୁଝିଲେ । କହିଲେ- ମୁଁ 
ଯାହା କହିଛି, ତମର ଭଲ ପାଇଁ କହିଛି । ପିଲାଲୋକ, ଏମିତି ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଛ ବୋଲି ବୁଝି ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁତାପ କରିଛ । ଆଉ ଦୁଃଖ କ'ଣ ? ସବୁ 
ଦ୍ଵନ୍ଧ୍ର ଅବସାନ ଘଟିଗଲା । କାଳୀଚରଣ ଯାତ୍ରା- ସମ୍ପର୍କ ତୁଟାଇ ଦେଲେ । 


ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପ୍ରଥମପର୍ବ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଶେଷ ହୋଇଗଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଗୀତ 
ପ୍ରୀତି ବାଲ୍ୟ କାଳରୁ । ଛବିଳ ଉତ୍କଳର ଗୀତିମୟ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ପାରିବାରିକ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ପରିବେଶ ତାଙ୍କର ଜୀବନକୁ ସଂଗୀତମୟ କରି ଗଢ଼ିଥୁୂଲା । ସେ ଜନ୍ମ ବି ହୋଇଥୁଲେ 
କବିର କବଚ କୁଣ୍ଡଳ ପିନ୍ଧି । ଗୀତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ଆତ୍ମାର ଏକ ଅଂଶ । ତାକୁ 
ଛାଡ଼ି ସେ ବଞ୍ଚିପାରନ୍ତେ ନାହିଁ । ଏସବୁ ସାମୟିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ତାଙ୍କ ରଚନାର ଧାରା 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛି ସିନା, ପୂରାପୁରି ତହିଁରୁ ତାଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ । 


.୨୫୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଖୋର୍ଦା ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ିଲାବେଳେ । ଏତେ 
ବେଳକୁ ସେ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଵାଧୀନ । ଲେଖାପଢ଼ାରେ ଆକଟ କରିବାକୁ କେହି ନାହାଟଚ୍ତି । 
ତେଣୁ ଲେଖା ପୁଣି ଚାଲିଲା ପୂରାଦମ୍‌ରେ । କେତୋଟି ଗୀତ ନେଇ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ହୋତାଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ । କଠୋର ନୀତିବାଦୀ ପଣ୍ଚିତଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ ବିରୂପ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୋଇଥୁବ । କିଛିକ୍ଷଣ ତାଙ୍କୁ ନିରେଖ୍‌ ଚାହଁଲେ । ତା ପରେ କହିଲେ ପ୍ରକୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗୀତ ଲେଖୁବାକୁ । ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଏଇଠି ତାଙ୍କ 
ଲେଖକ ଜୀବନର ଘୋରପରିବର୍ଭନ ହେଲା । ସେହି ବର୍ଷ ସ୍କ୍‌ଲପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖା 
କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା “ ଉଦୁମୁଦୁମା' ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଲେଖକ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ସ୍ଥିର କରିଦେଲା । 


ଏହାପରେ ସେ ଲେଖୁଲେ- ଲେଖୁ ଚାଲିଲେ ଅଜସ୍ରଗୀତ । ନିଜର ନାଟକ ପାଇଁ 
ଗୀତ, ଅନ୍ୟର ନାଟକ ପାଇଁ ଗୀତ, ବରାଦିଗୀତ । କଲମ ଧରିଲା ମାତ୍ରେ ଗୀତ ଯେମିତି 
ଚିନ୍ତାବିନା ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବହି ଆସେ । ଆଉ ପୁଣି ଶବ୍ଦ ଚୟନର କି ଅପୂର୍ବ କାରିଗରୀ ! 
ଠିକଣା ଜାଗାରେ ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟିକୁ ବସାଇ ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ରୋଚିତ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ତାଙ୍କର 
ସମକକ୍ଷ ଆଉ କିଏ ? କୋମଚ୍ଚ- ଲଳିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଚୟନ କରି ସେ ପ୍ରାୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ 
ସହ ତୁଜିତ ହେଲେ 41 ସଙ୍ଗୀତକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବୀର ଏ ଦୁର୍ଲଭ କଳା ଉକ୍କଳୀୟ ପ୍ରକୃତି 
ହୁଁ ତାଙ୍କୁ ଶିଖାଇଥୁଲା । 


୬ ଏ „= 


ତାଙ୍କର ଏହି ଗୀତ ସବୁର ନିର୍ବାଚିତ ଅଂଶର ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ( ଶେଷ ପଞ୍ଚମ “କୀର୍ଭନ” 
ଖଣ୍ଡଟି ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ ।) ବାକି ଚାରିଖଣ୍ଡ ହେଲା- ପ୍ରଥମ- ଓଡ଼ିଶୀ, ଦିତୀୟ- 
ଲଘୁସଂଗୀତ, ତୃତୀୟ ଭଜନ ଓ ଜଣାଣ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ- ପଲ୍ଲୀଗୀତ । ଆମର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବିଚାରରେ ଅନ୍ୟ ସବୁ ସଂଗୀତ ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀଗୀତ ରଚନାରେ ହଁ ଡଃ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି କର୍ମର ଚରମ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହାର କାରଣ ଜାଣିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସହଜ । ସେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ବଢ଼ିଲେ ବଡ଼ାମ୍ବା ଗଡ଼ର ପଲ୍ଲୀ -ସଂସ୍ତୃତିରେ । ପରିବାରର 
ବାତାବରଣରେ ବୁନିଆଦୀ ଚଳଣିର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଥୁଲା, ତେବେ ଆଧୁନିକତା ଦାଣ୍ଡବାରଣ୍ଡାରେ 
ଆର୍ମଚେୟାରରେ ବସୁଥୁବା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କ ପାଖରେ ଅଟକି ରହୁଥୁଲେ । ଏରୁଣ୍ଡି ଡେଇଁ 
ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରୁନଥ୍‌ଲା । ଏଭଳିକି ସ୍ଵୟଂ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ସୁଦ୍ଧୀ ଅନ୍ତଃଶୁର ସୀମାରେ 
ପାଦ ଦେବା ମାତ୍ରେ ଗାଉଁଲୀ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇଯାଉଥୁଲେ । ସେତେବେଳେର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶିକ୍ଷିତ ପରିବାରର ଚଳଣିରେ ଏହି ଦ୍ଧୈତ ଧାରା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାହାରେ 
ହାଟ୍‌ କଜୋଟ- ଭିତରେ ଠେକା । ପୁଣି ପିଲା ଦିନରୁ କାଳୀଚରଣ ଶୁଣିଲେ ଓଡ଼ିଶୀ, ଛାନ୍ଦ, 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୫୧ 


ଭଜନ ଜଣାଣ ଜନନୀଙ୍କଠାରୁ, ନିମାଇ ପଟ୍ଟନାୟକ ଯୋଗୀ- ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ ଆଉ 
ଶୁଣିଲେ ଢୁମ୍ପାଗୀତ;: ଭାଲୁନାଟୁଆର ଗୀତ, କେନ୍ଦରାଗୀତ, କେଳାକେଲୁଣୀ, ଶବରଶବରୁଣୀ 
ଆଉ ପାଟୁଥଆମାନଙ୍କର ଗୀତ । ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଉ ଲୀଳା ନାଟକର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ 
' ରସ”' (€୮୮୦୪୦୮) ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଦେଲା । ପଲ୍ଲୀର ପ୍ରକୃତି ଆଉ ପରିବେଶ- 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ରକ୍ତରେ ମିଶିଗଲା କହିଲେ ଚଳେ । ପ୍ରାଣର ମଧୁକ୍ଷରା ଅନୁଭବକୁ 
ସେ ତାଙ୍କର ଅସୁମାରୀ ସଙ୍ଗୀତରେ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାବଳୀ 
( ପଲ୍ଲୀଗୀତଖଣ୍ଡ ) ର “ଭେଟି” ଶୀର୍ଷକ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ' “ସରଳ 
ତରଳ ମନକଥା ଠୁଳାଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ପଲ୍ଲୀଗୀତା ପାହାଡ଼ି ଝରଣା ପରି ସେ ସ୍ବାଧୀନ, 
ରାଗ ତାଳର ବାଆ ବନ୍ଧନକୁ ପସନ୍ଦ କରିବାର ତର ନଥାଏ ତାର । ତାକୁ ଅମାନିଆ 
ବୋଲ ଅବୋଲକରା କହ ବାକି ଏ କଥା ସତଯେ, ସବୁରିଠାରୁ ସେ ଭରା ଆଦର 
ପାଏ । ମନ ଲୁଚାଇବାକୁ ଦାନ୍ତଚିପା କଥା କୁହା ସେ ଜମା ପସନ୍ଦ କରେନାହିଁ । ଗୀତ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ପଲ୍ଲୀଗୀତ୍ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତର ଫାଦା ମାଡ଼େ ନାହଁ । ହେଲେ 
ଏକଥା ନ ମାନିବାକୁ କଣ କାହାର ଚାରା ଅଛି ଯେ ପଲ୍ଲୀଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ- 
ଗଛମୂଳର ଜନମପାଣି ? × × ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଚାଲିଚଳଣି, ଢଙ୍ଗରଙ୍ଗ ଆଉ ମନ 
ଗହନରେ ପରିଚୟ ଦିଏ ପଲ୍ଲୀଗୀତ × × କଥା ବା ପଦସ୍ଵରର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ରସ ବା 
ଭାବ ଫୁୂଟାଏ । ଏଇ ସ୍ଵର ସମ୍ପଦରେ ଆମ ପଲ୍ଲୀଗୀତର ଗନ୍ତାଘର ଉଛୁଳି ଉଠୁଛି । ଖାଲି 
ଆମେ ତାକୁ ଆଦର କରି ଘଷାମଜା କରି ରଖ୍‌ ଥୋଇ ବେଉଁତି ଜାଣିଲେ ଘର ବାହାରିଆ 
. ଲୋକଙ୍କ ଆଖ୍‌ ସହଜରେ ଫିଟିଯିବ ।'”? 


ମାତ୍ର କେଇପଦ କଥାରେ ଡକୃର ପଟ୍ଟନାୟକ ପଲ୍ଲୀଗୀତର ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ ଓ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରୂପକୁ ଆକାରରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରକ୍ତ ମାଂସଧାରୀ ଏକ ଚରିତ୍ର 
ରୂପେ ଠିଆ କରେଇଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ- ପଲ୍ଲୀମୟ ପ୍ରାଣ ନ 
ହେଲେ, କବି ସେ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରତିଭାଧର ହେଉ ନା କାହକି ପଲ୍ଲୀଗୀତର 
ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମାକୁ କାଗଜ କଲମରେ ଧରି ରଖୁବା ଅସମ୍ଭବ । 


ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ପ୍ରକୃତିର ସଙ୍ଗୀତ । ବନଝରଣାର କଳତାନ, ପବନର 
ସାଇ, ସାଇଁ ଓ କୋକିଳର କୁହୁ, ବର୍ଷାର ରିମିଝିମି ଏସବୁ ଥ୍ରେ ଭରି ରହିଛି ସଙ୍ଗୀତର 
ଝଙ୍କାର । ଖାଲି ଆଖୂକାନ ଆଉ ମନ ଖୋଲା ରଖ୍‌ଲେ ହେଲା । ପ୍ରକୃତିର ସେଇ 
ଶୋକପାଶୋରା ନିଃଶବ୍ଦ ସଂଗୀତ । ଆଖ୍‌ ବାଟେ ପିଇ, କାନବାଟେ ଧଗି ମରମ ଭିତରେ 


ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ବାର ନାମ ହେଉଛି, ଗ୍ରାହକତା । ସଙ୍ଗୀତମୟ କାଳୀଚରଣ ଅତି ଶିଶୁବୟସରୁ 


୨୫୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ “ˆ 
ହୁଁ ଏଥୁରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇଉଥଠିଥୁଲେ । ଶିକ୍ଷା ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ କେଇଜଣ 
ରାଜା, ସ୍ବୁଲ ଜୀବନର ବନ୍ଧୁ“ ଏ ଭଳିକି ସେ କାଳର ନାଉଁଆ ଗାୟକ ବାସୁଦେବ 
ମହାପାତ୍ର- ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଗୀତ ଶୁଣିବାକୁ ଚାହୁଥୂଲେ । ପରେ କଟକରେ ଓସ୍ତାତ୍‌ 
ଖାନୁମିଆଁ, ଗୟାର ଓସ୍ତାତୃ ବନଓାରି ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କଠାରୁ ରୀତିମତ୍‌ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗ ରାଗିଣୀ 
ଶିଖ୍‌ ସେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ଫଳରେ ରାଗ, ରାଗିଣୀ, ତାଳ, ଲୟ ଜ୍ଞାନରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ପରିପକ୍ସତା ଆସିଯାଇଛି । ସେ ଯୁଗରେ ହିଜ୍‌ମାଷ୍ଟରସ୍‌ ଭଏସ୍‌ କମ୍ପାନୀ 
ତରଫରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁବା ତିନୋଟି ଗ୍ରାମୋଫୋନ୍‌ ରେକର୍ଡ଼ରେ ପାଞ୍ଚଟି ଗୀତ ମଧ୍ଯ 
ଗାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ କଲିକତା ବେତାରରୁ ଯେଉଁ ଅଧଘଣ୍ଡିଆ ଓଡ଼ିଆ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁଲା, ତହଁରେ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ନିୟମିତ । 


ଗାୟନ ସହିତ ଗୀତ ରଚନା ଚାଲିଥାଏ ସମାନ ତାଳରେ । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ଏହି 
ଲିଖନ କଳାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପାରଦଶିତା ହାସଲ କରିସାରିଥୁଲେ । ପିତାଙ୍କର ଆକସ୍ଥିକ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ଅଧାରୁ ପାଠଛାଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସେ ଯେତେବେଳେ ବୃଭିର ସନ୍ଧାନରେ 
ବାଙ୍କିରୁ ବଡ଼ମ୍ବା, ସେଠାରୁ ସମ୍ବଲପୁର ଏବଂ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ବୁଲୁଥୁଲେ, ଏହି ସଂଗୀତ ହଁ 
ତାଙ୍କୁ ପେଟପାଇଁ ବାସି ତୋରାଣି” ମୁନ୍ଦେ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥୁଲା । ତାଙ୍କ ରଚିତ ' ସୁଧାସିନ୍ଧୁରେ, 
_ କାହିଁ ଲୁଚାଇଲୁ ଧନ, ପୂର୍ଣ୍ଣମୁଖଇନ୍ଦୁ” ଗୀତଟି କବିଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଶୁଣି ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ତଦାନୀନ୍ତଳ 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭ୍ରମରବର ପଦେ କଥାରେ ତାଙ୍କୁ ଦରର୍ବାରୀ କରିନେଇଥୁଲେ । ସେଠାରୁ 
ବାରିପଦା, ତହୁଁ ପୁରୀ- ଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଚାକିରୀ ଥୁଲା ଏକପ୍ରକାର ସେଇଆ । 
ଏତେ ବେଳକୁ ସେ ପୋଖତ ସଂଗୀତକାର ହୋଇସାରିଥୁଲେ । ପେସାଦାର ଗୀତ ଲେଖକ 
ହୋଇ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ । “ଗୀତାବଳୀ'ରେ ରହିଛି ସର୍ବମୋଟ ୨୨୫ଟି 
ପଲ୍ଲୀଗୀତ । ତହଁରୁ ଆଜି ମଧ୍ଯ ବାହାରୁଛି ସଜଫୁଲର ମହକ । ଜଗତୀକରଣ ସେଦିନର 
ଶାନ୍ତ ନିଜିନ ଆଉ ନିରୁପଦ୍ରବ ପଲ୍ଲୀବୁକୁରେ ବୁଲ୍‌ଡ଼ୋଜର ଚଳାଇ, ତା'ର ସେଇ ଦାଗହୀନ 
ପବିତ୍ରତାକୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଲୋପ କରି  ଦେଇଥୁଲେ ହେ, ତା'ର ଅବଶେଷ- ଭିଜାମାଟିର 
ଗନ୍ଧ ଆମେ ଏଇ ସବୁ ଗୀତରୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା । 


କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ'ର ସମସ୍ଵରୀ ଓ ସମଛନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ କବିକମ୍ମର ଏକ ଉଜନ୍ମନକ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ସଦୃଶ । ଏହା ପୁଣି କେବଳ ଭାବାଶ୍ରୟୀ 
ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ମୂଳରଚନାର ଅନୁସରଣରେ ପଦକୁପଦ- ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦ ଖଞ୍ଜ ଏହି 
ଅନବଦ୍ୟ କର୍ମଟି କରାଯାଇଛି । ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏହା ଏକ 
ଜଣାଶୁଣା କଥା ଯେ, ସଂସ୍କୃତର ବିପୁଳ କାବ୍ଯନାଟକ ସୃଷ୍ିରେ ସଂଗୀତ କଥାଟି ନଥୁଲା |! 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ଧ ୨୫୩ 


ସେ ଯୁଗର କବ୍ରି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ଶ୍ଳୋକ ସବୁ ଲେଖୁଥୁଲେ ଛନ୍ଦ- ବୃତ୍ତ ନିୟମରେ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଆବୃଭି ପାଇଁ ସର୍ବଥା ଯୋଗ୍ୟ ମାତ୍ର ଗାୟନ ଯୋଗ୍ୟତା ଏହାର ନଥୁଲା । କବି 
ଜୟଦେବ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଅସୁବିଧା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କାବ୍ୟକୁ ସଙ୍ଗୀତର ମଣିକୋଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନ ଦେବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରି ସେହିଭଳି ଭାବରେ ନିଜର ଅମରକାବ୍ୟ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ' 
ରଚନା କଲେ । ସେ ସମ୍ଭବତଃ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଦେଖ୍‌ଥୁଲେ ଯେ, ଗାନ କରାଯାଇ 
ପାରୁଥୁବାରୁ ଲୋକସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଙ୍କର ତୁଣ୍ଡେ ତୁଣ୍ଡେ ବୁଲି ଏହାକୁ ଅମରତ୍ସ ପ୍ରଦାନ 
କରୁଛି । କାବ୍ୟ ସେହି ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିପାରିବ, ଯଦି ତାହା ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
ହୁଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦାନୁସାରୀ-. 
ନ ହୋଇ ଛାନ୍ଦାନୁକାରୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥୂପାଇଁ ଜୟଦେବ ଲୋକସଂଗୀତ ଦ୍ବାରା 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗାୟନ କଳାରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ଏହି ଅନୁବାଦଟି 
ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୁତିମଧୁର ଏବଂ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜଳ ହୋଇପାରିଛି । ଉଭୟ କବିକର୍ମ ଏବଂ ଗାୟନଯୋଗ୍ୟତା 
ନଥୁଲେ ଏଭଳି ଛାନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ଏବଂ ଶବ୍ଦଚୟନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହିଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ ରାଗ 
ରାଗିଣୀରେ ଗୀତ ଲେଖୁବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସହଜ ହୋଇଥୁଲା ଯାତ୍ରା ବା ଆଖଡ଼ା ପିଲାଙ୍କ 
ଦାବୀରେ । ତହିଁରୁ ରାଜସମ୍ପର୍କ ସେମାନଙ୍କ ଇଚ୍ଛାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ବହୁ ଗୀତ ଲେଖ୍‌ଲେ । ଏହିସବୁ ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛାରେ କେବେ 
ଜଣାଣ, ଭଜନ, କେବେ ବିରହ-ମିଳନ, ପୁଣି କେବେ ରାଧା-କୃଷଣଙ୍କ ଲୀଳା ଲେଖା 
ଚାଲିଥାଏ । ପୁରୀରେ ଥୁବାବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ବହୁ ଭ୍ତିରସାତ୍ମକ ସଂଗୀତ ଲେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କ ଛାମୁରେ ଗାଇ ଶୁଣାଇବାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅଶେଷ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁଥୁଲେ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ପୁରୀ ରାଜସମ୍ପର୍କ ତୁଟିବା ପରେ ଲୀଳା ରଚନାର ଆରମ୍ଭ । ପୂର୍ବରୁ 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଥୁବା ବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଏହି କାମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୀତ- 
ପ୍ରଧାନ ହେଉଥୁବାରୁ ଏହାର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶୀ କାଟରେ ଆମର ପୁରୁଣା ବୈଷ୍ଣବ 
କବିମାନଙ୍କର ରଚନାର ଆଦର୍ଶରେ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ହେଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର 
ଶ୍ରୁତିମଧୁରତା ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ଏହି ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଠୁମ୍‌ରି, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଏବଂ ଖେମ୍ଟା 
ପ୍ରଭୃତି ଗୀତର ଧାରା ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ହେଲା । ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ଏହି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଧାରା ମଧ୍ଯ ବଦଳିଗଲା । ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପୁରୁଣାକାଳିଆ 
ହୋଇଯାଉଥୁବାର ଆଲୋଚନା ତାଙ୍କ କାନରେ ବାଜ୍ଚିଥୁବା ଏହାର ଉତ୍ତର ସେ ଦେଲେ 
୧୯୪୯ ମସିହା ବେଳକୁ (ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ ତାଙ୍କର ଥୁଏଟର ସମ୍ପର୍କ 


୨୫୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତୁଟି ଗଲାପରେ । ସେ ଲେଖ୍‌ଲେ- . ଦିନକର ନୂଆ ପୁଣି ଆଜି ପୁରୁଣା ହେଉଛି | ଏଇ 
ମୁହୂତ୍ତର “ଆଧୁନିକ” ଆଖୂ ପିଛୁଳାକେ ପୁରାତନ ଆଉ ପୁରୁଣା ଥୁଲାକୁ ତ ନୂଆ । ନୁଆ 
ଉପରେ ତ କାଛିଦିଆ । ତୁଛାଟାକୁ ଏ ନୂଆ- ପୁରୁଣା ଟଣାଟଣି ସିନା ! ପୁରୁଣା ଭିଭିର 
ଉଚିତ ନୂଆ କାନ୍ଥକୁ ଟେକି ଧରିବା । × × ଏବେ ହେଲେ ମୁଁ ବାରି ପାରିଲି ନାହିଁ- 
ପୁରାତନ କିଏ, “ଆଧୁନିକ” କିଏ- କାଳାନାକାମ ! ( ଅନଙ୍କ-ମୋ କଥା- ୧୯୬୬) 
ବଡ଼ ଚମଳ୍କାର ବୌଦ୍ଧିକ ଶୈଳୀରେ ପାଠକ/ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଅନୁଯୋଗର ଉତ୍ତର 
ଦେଇଥୁଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଲା- “ମୋତେ ଯୁଗ ରୁଚି . ଖହିତ ତାଳ 
ଦେବାକୁ ହେବ । ବିଶେଷତଃ ଏହାଥୁଲା ମୋର ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ, ପେଟକୁ ପାଶୋରିଲେ 
ଚଳିବ କି ?”” (କୁମ୍ଭାର ଚକ:ପୃଠ ୪୧୮ ) ଏହିଭଳି ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀର ଗୀତ ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ ହେଲାସେହି ସବୁରୁ ପ୍ରତିଖଣ୍ଡରେ ୨୫୦ ଟି ( ପଲ୍ଲୀଗୀତ ଖଣ୍ଡରେ ୨ ୨୫ ଟି ରହିଛି 
ଏବଂ ଭଜନ-ଜଣାଣ ଖଣ୍ଡିରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ୨୮୦) ଲେଖା ଗୀତ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏସବୁ ବାହାରେ ଅଛି କିଛି ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ରଚନୀ, ବୈଠକୀଗୀତ 
ଏବଂ କୀର୍ଭନ ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ଭିତରେ ଭଜନ-ଜଣାଣକୁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣର 
ସଂଗୀତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ଏହିଥୁରୁ ତାଙ୍କର ଗୀତ ଲେଖାର ଅନୁକୂଳ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କହନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କ ରେ ଆମେ ଆମର ଅନୁଭବ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ତାହାର କାରଣ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛୁ । ମନରେ ପ୍ରାଣରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ଗାଉଁଲୀ ଲୋକ । 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ବଡ଼ଗାଁଟିଏ ମାତ୍ର । ତାଙ୍କର 
ମନପ୍ରାଣ ସବୁ ସମର୍ପିତ ଥୁଲା ଏଇ ଗାଁଠାରେ । ଭଜନ ଜଣାଣ ପ୍ରୀତି ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର 
ଅଂଶ ବିଶେଷ । କିନ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀ- ସଂଗୀତ ପ୍ରଥମ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ବାସ । 

ଅନେକ ପଲ୍ଲୀଗୀତ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ବିଚିତ୍ର କାରିଗରୀ ଫଳରେ 
କାନରେ ପଡ଼ିବା ମାତ୍ରେ ମନରେ ଗ୍ରାମ ଉତ୍କଳର ସେଇ ଚିର ପରିଚିତ ବିଧୁର କିନ୍ତୁ 
ତଥାପି ଚିତ୍ତଉଲ୍ଲାସକ ରୂପ ଭାସି ଉଠେ । ତା'ର ସେଇ ପାବନ ଚରଣରେ ମଥାରଖୁ 


ଅଶ୍ରୁଜଳରେ ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ ଧୋଇ ଦେବାପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ମନ ହୁଏ । କେତୋଟି 
ଗୀତର ନମୁନା... 


(୧) ମୁଁ ତ ହେଳାରେ ପାଶୋରି ଦେଲି ନା କଳା କାଇଁଚ ମାଳି । 
( ୨) ମେଘକୁ ସୁନ୍ଦର ଜହ୍ନ, ଯୋଉଥୁକି ଯାହା ଦରବ ଖଞ୍ଜା ମଥାକୁ ଟୋପି ଚନ୍ଦନ । । 


(୩) ଖଞ୍ଜ ଦେଇଚିରେ ବିଧାତା ବିନ୍ଧାଣିପୁଅ, ପଖାଳଭାତକୁ ଗରମ ଶାଗତ, ତତଲା 
ଭାତକୁ ଘିଅ । 


ସୃଜ୍ଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୫୫ 


(୪) ବାଆ ସିରି ସିରି ଉତ୍ତରା ବହିଲା ( ହେଲା) ଆଦ୍ୟ ମଗୁଶିରମାସ, କ୍ଷୀର ଖାଇ 
ପୁତ ଗରଭେ ରହିଲା ମାଆ ମୁହଁ ହସ ହସ ଲୋ । 
(୫) ଆଖ୍‌ରେ ପଇଲା ବାଲି, ଫୁଲସଞ୍ଜକୁ ତ କଣ୍ଠ ଦେଇଥୁଲୁ ନଭକୂଳେ ଚାହିଁ 
ମଲି ।। ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏସବୁ ଗୀତର ଶବ୍ଦ ଚୟନ କୌଶଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଅଳଙ୍କାର 
ଯୋଜନାରେ ପାରିବେଶିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୁବାର ସହଜରେ 
ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼େ । ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏସବୁର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, 
ସେମାନଙ୍କର ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ନାସର ଶବ୍ଦ ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟରାବରେ କାନରେ ପଡ଼େ । ବଣ୍ତ୍ନୀୟ 
ବସ୍ତୁର ସାକାରୀକରଣ ଯଦି ହୁଏ ଗୀତର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ତେବେ ଏ ସବୁ ରଚନାରେ ସେ ନିଜ୍ଚ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଶତ- ପ୍ରତିଶତ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
କବିଚର୍ୟ୍ଧ କହନ୍ତି ମୋର ଗୋଟିଏ ସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ମୁଁ ଟିକିଏ ଗାଇପାରେ । ତେଣୁ 
ଭାବରସ ଅନୁଯାୟୀ ଏବଂ ସରଳ ମଧୁର ଶବ୍ଦ ଖଞ୍ଜ ଗୀତ ରଚନା କରିବା ମୋ ପକ୍ଷେ 
ସମ୍ଭବ ହେଲା- ”' ( କୁମାର ଚକ: ପୃ:୪୧୮ ) ଏହା ତାଙ୍କର ସମଗ ସଂଗୀତ ସୃଷି ପାଇଁ 
ପ୍ରଜ୍ଛଯ୍ଯ । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ““ମୋର 
ଅନୁଭୂତି ଓ ବିଚାରରେ ଗୀତିକାରଙ୍କର କିଛି ସ୍ଵରଜ୍ଞାନଥୁବା ଦରକାର 4 ନୋହିଲେ ତାଙ୍କ 
ଲେଖା ଗୀତ ହୁଏ ତ ଗଦ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ କବିତା ବା କବିତା ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା ସ୍ଵର, 
ତାଳ, ଛନ୍ଦମାଧୁରୀ ଭରୀ ସଂଗୀତରୂପେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ପାରିବା କଠିନ ହେବ ।' ' 


ତାହାହିଁ ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ସମସାମୟିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ହେଉଥୁଲା । କେବଳ ପ୍ରକାଶରେ ନୁହେ, ସେ ଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମାରେ ସୁଦ୍ଧା ଏଭଳି ଗଦ୍ୟମୟ 
ହେଉଥୁଲା ଯେ, ତାହାକୁ ସଂଗୀତ ନ କହି ଅନ୍ୟ କିଛି ନାମ ଦେଲେ ବରଂ ଭଲ ହେବ । 
ଏହା ସତ୍ୟଯେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ କବି ଥୁଲେ, ମାତ୍ର ଗୀତିକାର ନୁହନ୍ତି । ଶବ୍ଦ 
ଚୟନର କାରୁକଳା ହୁଏତ ସେ ଆୟଭ୍ତ କରିଥୁଲେ, ମାତ୍ର ତାଳମାନ, ଲୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର କୌଣସି ଧାରଣା ନଥୁଲା ।[ ଏହି ସମୟରେ କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ଜଗତକୁ 
ପ୍ରବେଶ .କରି ନିଜର ସୃକ୍ଷ୍ମ ସଙ୍ଗୀତ ଜ୍ଞାନ ଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକ/ ଶ୍ରୋତା ମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଜିଣି 
ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସଫଳତା ଷଛରେ ଏହାର ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ` 
ଗୁଡ଼ିକର ଯେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି, ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । 


୨୫୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚଉଣ 


କୁହାଯାଏ ଯେ, ତାଙ୍କର ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭାବ, ଭାଷା ଓ ସ୍ଵରର ଏକ 
ତ୍ରିବେଣୀ- ସଂଗମ ଘଟିଛି । ଏକ. ଆରେକ ସହିତ କ୍ଷୀରନୀର. ନ୍ୟାୟରେ ମିଶିଯାଇଛି .| 
ଭାଷା ଭାବର ଆଃବଗକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ସ୍ଵରରସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ ହାସଲ କରି ନେଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶୀଗୀତ କେତୋଟିର ଦୃଷ୍କାନ୍ତରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


=+ 


ଯେମିତି- ସଙ୍ଗାତ, ଏତିକି ମାଗୁଣି ମୋର 
ଆଡ଼ ନୟନରେ ମନ କିଣି ଯେବେ ବାନ୍ଧିଲୁ ପୀରତିଡୋର । 
ତାହାପରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଠାଣିରେ ନୟନର ଦୟିନୀ, ତା'ର ସ୍ବପ୍ନ ଇତ୍ଯାଦି ଠିକ୍‌ 
ସେହିଭଳି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ଶ୍ରୋତାର କାନରେ ଯେତେବେଳେ 
ବାଜେ- 


ଶଶିଜିତ ବରନା ଶୋଭନାରେ ଏ ଭାବ କେ ଶିଖାଇଲା, 
ସହୀ, ଗୁରୁମାନେ ବହି ଦୀନ ଜନ ଦହିବାରେ ଦିନ ନେଲା 
କୁଞ୍ଚୁତ କେଶୀରେ କିଞ୍ଚୁତ ହସିଲେ ସଞ୍ଚୁତ - ସୁଧା ଖସିଲା, 
ବଂଚିତ ହେଲେ ମୁଁ ବଂଚିତ ନଥୁବି ଘୁଥ୍ଜୁତ ନ ବସ ଭଲା- ' 


ସେ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ, ଏହା ସେ ଯୁଗର କେହି ପୁରୁଣା କବିଙ୍କର 
ରଚନା ନୁହେଁ ବୋଲି । ଏ ଯୁଗର ନୂତନ କବି ଯେ ଏମିତି ଲେଖୁପାରନ୍ତି, ସେ ଭଳି 
ସନ୍ଦେହ ତା'ରି ଘୂଣାକ୍ଷରରେ ମଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆଧୁନିକ ଭାବନାରେ ପରମ୍ପରାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେଏଇ ଗୀତଟିରେ:- 
ବେଦନା ମଝିରେ ତୁମେ ଦିଅ ବୋଲି ଦେଖା 


ବାଞ୍ଚୁତ ମୋର ବିରହ ଦହନ ସଖା ।। 

କୁସୁମର ଭରା ସଉରଭ ଗଉରବ, 

ପଲକର ସେଯେ ମତୁଆଳ ବଇଭବ 

ଭୁଲିବାକୁ ଚାହେଁ ତେଣୁ ଆଗୋ ପ୍ରିୟ ! 

ଓଠ ତଳେ ହସ ରେଖା । ଏ ଯୁଗର ପ୍ରେମୀ ବେଦନାର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭିତରେ ପ୍ରିୟତମର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପାଇବ ବୋଲି ଅହରହ ନିଚ୍ଚକୁ ସେଇ ଦହନର ଜ୍ବାଳା 
ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇ ସନ୍ତୁଳି ହେଉଥାଏ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ସେଇ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅମଳରୁ ଆମର ପରମ୍ପରାରେ ବିରହର ଏଇ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଫଳରେ କବି ଲେଖନୀରେ ଏଯୁଗର ପ୍ରେମୀଟି ସେଇ ଆବହମାନ କାଳର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 


ସୂଚ୍ଚନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୫୭ 


ନିଜକୁ, ନିଷ୍ତୀଡ଼ିତ କରିଚାଲିଛି । ସମକାଳୀନ ପାଠକ ପରିଚିତ ହେଉଛି ସେକାଳର ଭାବ 
ସହିତ । ` ପୁରାତନ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ତାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏ ଯୁଗର 
ସରିତା କି ସବିତା ପରିଣତ ହୋଇଛି ସେ ଯୁଗର ଲାବଣ୍ୟବତୀ କି କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀରେ । ସୁନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦର ସେତୁଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କବି ଦୁଇଯୁଗ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସେଇଥ୍ପାଇଁ କବି ଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତିକବିତା ରଚନାରେ ଏ ଯୁଗରେ 


ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ପଦ୍ଧିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


ସମକାଳୀନ ମୁଖା ପିନ୍ଧା ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ଏଇ 
ଗୀତଟିରେ:- 


ସ୍ନେହଳଳ ଦେଇ ଯତନେ ବଢ଼ାଇ ତୋଳି ଧରିଲା ଉତ୍ତାରୁ, 
ଅଣ୍ଟିରେ ପଶି ସେ ତଣ୍ଟି କାଟିବାରୁ ନିଦ କେହି ନ ପାଶୋରୁ 


ମଧୁର ହସ ହସି, ପାଖରେ ବସି ଆପଣାର ବୋଲି ଦେଖାଇ ହୋଇ ସବେସ୍ସ 
ହରଣ କରିନେବାର ବେଦନା ରୁପାୟିତ ହୋଇଛି ପୂବୋକ୍ତ ଦୁଇ ପଂଚ୍ତିରେ । ଏହା ହେଉଛି 
ଚିରକାଳୀନ ମଣିଷର ରୂପ । ବଂଚିତ ମଣିଷଟିର ଦୁଃଖ, ରିକ୍ତତାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଶ୍ଵମୟ 
ହୋଇ ଅୟୁତପ୍ରାଣରେ ବେଦନାର ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟିରେ କେତେଦୂର ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି ତାହା କେବଳ ଜଣେ ଅନୁଭବୀ ହିଁ କହିପାରିବ । 


ଦୁଃଖର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲିବାକୁ ଶ୍ରେଷରେ କବି ଆତ୍ମସର୍ମପଣ କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 
ନିକଟରେ । କହିଛନ୍ତି- 


ଦୁଃଖସାଥୀ ତୁଗୋ କବିତା ଏ ଜୀବନର 

ତୋ'ଠାରୁ ବଳି ତ ଦରଦୀ ନାହିଁ କେ ମୋର ।। 

ସୁଖୀର ସୁଖର ଲେଖା, ସେତ ବାଲିଚର ରେଖା | 

ସପନ ବନକମଖା-ଫୁଲଶେଯ ସାଥୀ ତ, ର | | 

ଜୀବନରେ ସୁଖ ଆସେ- ଚୋରଭଳି ଲୁଚିଛପି । ମୁହୂର୍ଭକରେ ମଣିଷକୁ 
ରିକ୍ତ କରିଦେଇ ପଳାଇଯାଏ । ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷଟି ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ି ହୁଏ, ଅବଶୋଷ କରେ । 
ଜୀବନ ଉପରୁ ଭରସା ତୁଟିଯାଏ ଚା'ର । କବିତାର ଶକ୍ତିପ୍ରଦ ୫କୋଳରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି 
ଦେଇ ପାରିଲେ, ମଣିଷର ସକଳ ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ତଘଟେ । ବଂଚିବାର ନୂଆରାହା 
ଆଗରେ ଦେଖାଯାଏ । ଅନୁଭବୀ କବି ଏଇ ବାର୍ତା ସମାଜକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୨୫୮ ˆ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ' ଆବେଗ' ହେଉଛି ସଂଗୀତର ପ୍ରାଣ । ଆମର 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ନିଜ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁଲେ । 
ଏହାହିଁ ' ଶୁଷ୍କକାଷ୍ଠଂକୁ “ନୀରସ ତରୁବର”ରେ ପରିଣତ କରି ପାଠକର ଅନୁଭବର ଦିଗନ୍ତରେ 
ଏକ ଅନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷାରେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଇପାରିବ “ ଆସ୍ଵାଦ' । 
“ଭାବ” ଓ 'ଶବ୍ଦଂକୁ ଗୋଟିଏ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ କରିପାରିଲେ କବିର .ଲେଖନୀ 
ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ଏହି ଯୁଗଳବନ୍ଦୀ ପାଠକକୁ ରସାସ୍ଵାଦର ଅମୃତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଇଥାଏ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ “' ଅଭିଯାନ” ନାଟକର ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ଏଇ ସଙ୍ଗୀତଟି-. 


କାବେରୀ ସେପାରି ବାଲି, କିଏ ତୁମେ କହ ଆସିଲ ଦେବତା 
ନେଲ ମୋର ପୂଜା ଥାଳି- ' 


ଏହାର “ଭାବ” ହେଉଛି 'ସ୍ଲ ତି” । ଏଇ 'ସ୍ଲ ତିର” ନୌକାରେ ଉଜାଣି ବହିଯାଇ 
ନାୟିକା ଅତୀତର କୌଣସି ରୋମାଞ୍ଚକର ଅନୁଭବକୁ ମନେ ମନେ ଝୁରି ହେଉଛି । 
ବର୍ଭମାନ ତାକୁ ଲାଗୁଛି ହାହୁତାଶ ମୟ । ବିଚ୍ଛେଦର ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଠକର ଅନୁଭବରେ 
ପ୍ରମୂର୍ଭ ହୋଇ ତା'ର ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖାଇ ଦେଉଛି ଏକ ଦୁଃଖନୀନାରୀକୁ । ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ପାଠକ/ ଦର୍ଶକର ଅନୁଭବ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶି ଯାଉଛନ୍ତି । କବିର 
ଲେଖନୀ ତୂଜୀ ହୋଇ ମାତ୍ର କେଇଟି ଗାରର ନିପୁଣ ଛୁଆଁରେ ବର୍ଣିତ ବସ୍ତୁକୁ ସାକାର 
କରିଦେଇପାରିଛି । ଉପଭୋକ୍ତାର ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀରେ ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରି ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସାନୁଭୂତି 
ଦେଇଛି । ୧ 

ସେହିଭଳି “ଚୁମ୍ବନଂ ନାଟକର ବିଧୁର ନାୟକର ଏଇ ଗୀତ- ଏଇ ନଭବାଙ୍କେ 
ବାଙ୍କେ, ଛଣଫୁଲ ଫାଙ୍କେ ଫାଙ୍କେ- । 


ଲୁଚେ ଥରେ, ଫୁଟେ ଥରେ - ବନ୍ଧୁମୁଖ ଦିଶେବୂୃର 
ଚାନ୍ଦମୁଖ ହସେ- '' 

ସଜ ସଞ୍ଜୁଆ ସମୀର- ଧୀରେ ପକାଏ ଚାମର 
ଚହଲେ ତା ଭରାଗରା- ମଥା ବେଣୀ ଖସେ ରେ ', 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଏଇ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ“ କବି ଦର୍ଶକ/ ପାଠକଙ୍କୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି 
କଳ୍ପନାର ଏକ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଯେଉଁଠି ପଲ୍ଲୀର ସାୟନ୍ତନ- ପ୍ରକୃତିର ଶାନ୍ତ 
ଆଉ ନିର୍ଜନ କୋଳରେ ହାୟକ ସ୍ବପ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ଘୂରି ବୁଲୁଛି । ସେ ହୋଇଯାଇଛି ରୂପକଥାର 
ସେଇ ' ହଟିଆ ' ରାଜାପୁଅ, ଯେକି ସୁନ୍ଦରୀ ସାଧବ- ବୋହୂକୁ ଭେଟିବା ଆଶାରେ- 


ସୃଜ୍ଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୫୯ 


ସୁନାର ବନିଶୀ ଧରିଛି, ମିଛେ ମିଛେ ମୀନମାରୁଛି- ବର୍ଭମାନ ଆଉ ଅତୀତର 
ଏଇ ଚମତ୍କାର ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ପାଇଁ କବି ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର. 
ଆଉ ପରିବେଶର । କନ୍ଧ୍ନନାର ରୂପକଥା ସହ ବର୍ତମାନର ବାସ୍ତବତାକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ 
ତାହାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସମୟ ବର୍ତମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବଟି 
ପାରମ୍ପରିକ । ଆଲମ୍ବନ ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦୀପନ । ରସଟି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାର । 
ଅନୁଭବୀ ହୁଅନ୍ତୁ- ଅବା ଅନନୁଭବୀ- ଦର୍ଶକ/ ପାଠକ- ଯେ ବକ୍ତବ୍ୟର “ଭାବ' ଦ୍ବାରା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଯିବେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ରହୁନାହିଁ । ଶବ୍ଦଗୁଖନ କୌଶଳର 
ଚମତ୍କାରିତା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଭାବଗର୍ଭକ- ରସଟି ଯେମିତି 
ନମନୀୟ ଏବଂ ସ୍ପର୍ଶାତୁର- ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଚୟିତ ହୋଇଥୁବା ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ମଧ୍ଯ 
ସେମିତି କୋମଳ, ଲଳିତ, ରସାଳ ଏବଂ କାନ୍ତ | ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଏହାକୁ ' ଗୁଡ଼ପାକ” 
ବୋଲି ନାମ ଦେବେ । ଭିତରେ ଯେମିତି, ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି- ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ 
କୋମଳ ଏବଂ ମଧୁର । ସେଇଥୁପାଇଁ ତ କୁହାଯାଇପାରେ- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି 
ସଂଗୀତ ଯୋଜନା- ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ହୋଇ ନ ଥୁଲା, କିମ୍ବା ପରେ ମଧ୍ଯ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏମିତି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ ଅନେକ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ । ଏ କଥା କଣ ଆଜଚ୍ଚି କେହି ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବେ ଯେ ଦିନେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଗୀତ -ସମ୍ଭାର ଦର୍ଶକ/ ପାଠକ/ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର 
କେବଳ ମନରେ ସାଥୀ ନ ହୋଇ ଦୁଣ୍ଡରେ ବସା ବାଛ୍ଛିଥୁଲା ? ଆଚ୍ଚିର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତଟି ଯେମିତି ଯୁବ ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କର ଆଦୃତି ଲାଭ କରୁଛି, ଠିକ୍‌ ସେମିତି 
ଦିନେ ଥୁଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଗୀତ । ଶିକ୍ଷିତଂ ଅଶିକ୍ଷିତ, ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ- ସମସ୍ତେ ଥୁଲେ 
ଏହାର ଉପଭୋକ୍ତା- ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରକୃତରେ ଲୋକ ହିଁ ଥୁଲେ ତା'ର ପ୍ରଶଂସକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ସେଇ ବହୁ ଚଚ୍ଚିତ ସାଂଗ୍ରୀତିକମନ୍ତବ୍ୟ “ଗାଏ ତୁମ୍ଭ 
ଗୀତ ସଭାରେ ପଣ୍ଡିତ ପଥେପାନ୍ଥଂ- ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଯୋଗଜନ୍ମାଙ୍କ ସଂଗୀତ ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଉଚିତ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ତାହା ପାଠକମାନେ ବିଚାର କରିବେ । କାରଣ 
ପ୍ରକୃତରେ ସେଦିନ ରାସ୍ତାରେ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି ଚଳାଉଥୁବା- ଅଣହିନ୍ଦୁ- ଶ୍ରମଜୀବୀଟି “` ଚୁମ୍ବନ” 
ନାଟକର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗୀତଟି ଗାଉଥୁବାର ଆମେ ଶୁଣିଛୁ । 


ଏ ସବୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୀତ ଲେଖୁବାରେ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁଭଳି ସିଦ୍ଧି ହାସଲ 
, କରିଥୁଲେ, ସେହିଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ତତାଇବା ପାଇଁ ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ସଂଗୀତ ରଚନାରେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ତୁଳନା ନଥୁଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ନେଇ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା 
କରିବା ପାଇଁ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ନିବ୍ରେଦନକୁ ସେ ସିନା ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଥୁ୍‌ଲେ । ତେବେ 


୨୬୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦେଶମାତୃକାର ସେବା ନିମନ୍ତେ କଲମକୁ ଉପଯୋଗ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି କାର୍ପଣ୍ୟ 
ନଥୁଲା । “ଭାତ' ନାଟକରେ ସେଇ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗୀତ- ଯାହା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “ମିସଲ 
ଚଢ଼ିବା ଯାଏ କଥାଯାଇ ଥୁଲା- ତାହାର ପ୍ରଥମ କେଇଧାଡ଼ି - ଏହିପରି: - 


ମରଣର ଚିତା ମନ୍ତ୍ରନ କରି ଅକାଳ ମଡ଼ାଏ ଉଠରେ ଚେଇଁ, 
ହାଡ଼ଚମ ଘେନି କଙ୍କାଳ ଆସ, ମରିକି ଡରୁଚ ଜଳିବା ପାଇଁ ? 
କିଏ କହେ ତୁମେ ଭିଖାରୀ ବୋଲିରେ.......... ଇତ୍ୟାଦି । 


ସେତେବେଳେ ଭାରତ ପରାଧୀନ ଥାଏ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକର ସେଇକୁଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଆଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ ବଳବତ୍ତର ଥାଏ । ନାଟକରେ କେହି କାଳେ ଦେଶ ଦ୍ରୋହର 
ପ୍ରଚାର କରି ପ୍ରଶାସନର କ୍ଷତି ଘଟାଇବ, ଏହି ଆଶଙ୍କାରେ ସରକାର ଏହିଭଳି ଏକ 
ଆଇନ୍‌ ଜାରି କରିଥୁଲେ । ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ ତେଣୁ କର୍ରୂପକ୍ଷଙ୍କୁ ପୋଲିସ୍‌ର ଅନାପରି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରମାଣପତ୍ର ହାସଲ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଆଇନ୍‌ର ପରାମର୍ଶ ନେଇ କାଳୀଚରଣ 
ସୂଚିତ ଗୀତଟିର ୪ ର୍ଥ ପଦଟିକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ସରକାରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲେ ଏବଂ 
ପ୍ରମାଣପତ୍ର ହାସଲ କଲେ । ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ ଏଇ ସଂଗୀତରେ ବାମପନ୍ତ୍ରୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତେଜନା ମୂଳକ ଭାବର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା । ସର୍ବହରାମାନଙ୍କୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିବୀପାଇଁ କବି ଲେଖୁଥୁଲେ- । 


/ ଚକ ଘୂରିଯିବ, ଚହଳ ପଡ଼ିବ ଅନ୍ଧାର ହୈବରେ ଆଲୁଅ ଘର, 
ସିଂହାସନ ଥରି ଉଠିବରେ ତୁମେ ଯେବେ ଥରେ ଦେବ ହୁଙ୍କାର ।। 


ଗୋଟିଏ ଚମତ୍କାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ ସଂଗୀତ ହିସାବରେ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ 
ଅତୁଳନୀୟ । ଭାବର ଅନନ୍ୟତା ସହିତ ଛନ୍ଦର ସୁଗମତା- ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ 
ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି । ଏଭଳି ସଂଗୀତରେ ଶ୍ରୋତା ସାଧାରଣତଃ ଆଁଶା କରନ୍ତି କିଛି 
ଓଜଃପୂଣ୍ଟି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ । ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାନ୍ତ- କୋମଳ ଭାଷାରେ ତାହା 
ହେବାର ନଥୁଲା । । 


ଆଉ ଦୁଇଗୋଟି ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” ନୀଟକର ସ୍ମ ,ତିଚେତନା' ଶୀର୍ଷକରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥୁବା “ପରାଣ ନ ଥାଇ ଜାତି ଶୋଇଅଛି ଭଙ୍ଗା ପଞ୍ଜର ତଳେ/ ଦିଅଁ ନାହିଁ, ଏଇ 
ଭଙ୍ଗା ଦେଉଳେ- ସେହି କଥା କହେ ଛଳେ- '' ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି, ' ' ଅଭିଯାନ” 
ନାଟକର “ପାଞ୍ଚଶ ବରଷ କଥା, ଏଇ କଙ୍କାଳର ଥୁଲା ସେତେବେଳେ ରକତମାଉସ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୬୧ 


ମଥା, ମାନ ଅପମାନ ବାଧୁଥୁଲା ତାକୁ/ ବଳଥ୍ଲା ଛାତି ଠେଲି ଚାଲିବାକୁ, ଢାଲ ଖଣ୍ଡା- 
ମୂନ ଗାଉଥୁଲା ଦିନେ ଜାତିର ଜୀବନଗୀତା- '” ଗେୟ ସଂଗୀତ ହିସାବରେ ଏହା ଅନବଦ୍ୟ 
ନିଶ୍ଚୟ ମାତ୍ର ଏହି ଧରଣର ସଂଗୀତ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫଳ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଭାଷାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ- ସମ୍ଭବତଃ ଏଥୁରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ତାଙ୍କ ରଚିତ “ପିଲାଙ୍କ କମ୍ମ ସଙ୍ଗୀତ' ( ୧୯୫୪ ) ନାମକ ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ଛୋଟ 
ବହି ଆଖ୍ଵରେ ପଡ଼ିଛି । କଟକର ଓଇଉନାଇଟେଡ୍‌ ବୁକ୍‌ ହାଉସ୍‌” ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ବାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ପୁସ୍ତିକାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏଥୁରେ କବିପନ୍ନୀ ସୁଗାତ୍ରୀଦେବୀ 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମଥର ସମ୍ଭବତଃ ଶେଷଥର ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଜନତା ନିକଟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି କବିଙ୍କ ସହିତ ଏହାର ଯୁଗ୍ମଲେଖୁୂକା ରହିଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ ଯଦିଓ ନିଜ ପନ୍ନୀଙ୍କର 
କମର୍ମପଞ୍ଜୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କୁ '8 0061655 ୦୮ |୩9|1760 € ' ନାମରେ ପରିଚିତ 
କରାଇଛନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ମର ଅନ୍ୟକୌଣସି ନମୁନା ଆମ ଆଖୁରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । 
ସୂଚିତ ପୁସ୍ତକର ସତେଇଶଟି ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶିତ 
ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ବା କେଉଁଗୁଡ଼ିକ କବିପନ୍ନୀଙ୍କ ରଚନା ଜାଣିପାରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର 
କବିତ୍କର ସ୍ବାଦୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ତେବେ ଏଥୁରେ ସନିବିଷ୍ଟ ଶିଶୁ 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ 
ଏବଂ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ 


୬୫ ୨୭୩ ୨୮୭୩ 


କାଳୀଚରଣ ଜୀବିକା ନିମନ୍ତେ କିଛିଦିନ ପିଲାଙ୍କପାଇଁ ପାଠ୍ୟ- ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ ଏବଂ 
ତହଁରୁ କିଛି ସରକାରୀ ଅନୁମୋଦନ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଏ ବିଷୟ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ନାରୀ 
ନେତ୍ରୀ ସରଳାଦେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କାବ୍ୟ ନାଟିକା “ଅନଙ୍ଗ' ପୁସ୍ତକର “ଏକ ବିଦେହୀ 
କାବ୍ୟ' ଶୀର୍ଷକରେ । ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଛାପିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥୁଲେ - ଏହିବହି ଛାପିବି କାହିଁକି ? †6×| 800ଠା« ର 0୮୦୭୦୮ ଦେଖ୍‌ କାଳ 
କଟେ ମୋର । କାବ୍ୟନାୟିକା, କାବ୍ୟ ନାଟିକା ମତେ କ'ଣ ଭାତ ଲୁଗା ଦେବେ ?'' 
(୧୯୪୯) ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଉଛି ସେହି ସମୟରେ କବି ଶିଶୁପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ 
ନିଜକୁ ବ୍ୟସ୍ତ ରଖୁଥୁଲେ । “କୁମ୍ଭାରଚକ' ରେ ମଧ୍ଯ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକର ସଂଖ୍ୟା ତେର/ ଚୌଦ ହେବ । ସୂଚିତ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଥମ ସଙ୍ଗୀତ 
ରୂପରେ “ପତାକା” ଶୀର୍ଷକ ଗୀତଟି ରହିଛି । ଏହାର “ଅନା'ରେ ଭାଇ ଅନା/ ଫରଫର 
ଉଡ଼େ ବାନା/ ତିନିରଙ୍ଗି ଏଇ ପତାକା ଖଣ୍ଡିକ ନୁହଁଇଟି ଛାରକନା' - ଗୀତଟିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ସଂଗୀତ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଲେ ଅବା କରାଯାଇପାରେ । ହୁଏ ତ ଧୂସ୍ରବୁ ତାଙ୍ଂ ରଚିତ 


୨୬୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ବିଷୟରେ ଆଉ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର 
କିଛି ନାହଁ । ସେହିଭଳି ୧୯୫୩ ମସିହାରେ ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁ ପୁସ୍ତକାଳୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଅଷ୍ଟମଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ଲିଖୂତ ତାଙ୍କର ଓ ଶିକ୍ଷକ ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଯୁଗ୍ମ ସମ୍ପାଦନରେ 
ରଚିତ “ରନ୍ବମାଳା” ନାମକ ପୁସ୍ତିକା । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ୧୭ଟି କବିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ପୂର୍ବଜ କବିମାନଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଚିହ୍ନବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହେଉନାହ । 
ମାତ୍ର ଅବଶିଷ୍ଟ କବିତାରୁ କେଉଁ କବିତା କେଉଁ ସମ୍ପାଦକଙ୍କର ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ଏହାର ପ୍ରଥମ କବିତା “ଦ୍ଵାର ଛାଡ଼ ପ୍ରତିହାର” ଯେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ତାଙ୍କର 
ଯେ କୌଣସି ପାଠକ ସ୍ବୀକାର କରିବେ । ଏହାର 


ଜାଗ୍ରତ ଆଜି ମୋ ଦେଶ, ମୋ ଜାତି/. ଅହିଂସ ରଣେ ଫୂଲାଇଛି ଛାତି 
ଆତ୍ମବଳିରେ ହୋଇଛି ବଳୀ ସେ/ ଦଳିଛି ଅଶିବ ଶିର, 


ଦ୍ଵାର ଛାଡ଼ ପ୍ରତିହାର- ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଶଦ୍ଦଚୟନ କୌଶଳରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଛାତ୍ର- ଉଦ୍‌ବୋଧକ ପାଠ୍ୟରୂପେ ଏହାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସାଧାରଣ 
ସଂଗୀତ ରୂପରେ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ବାହାରେ ସୁଦ୍ଧା କେହି ସଂଗୀତ- 
ରସିକ ଏହାକୁ ଆବୃଭ୍ତି କରୁଥୁବାର ମନେପଡ଼ୁଛି । ତଥାପି ଶୀତଳରକ୍ତ ସ୍ରୋତରେ 
ନବଉଦ୍ବାଦନାର ଲାଭା ଖେଳାଇଦେଇ ପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଏସବୁର ଅଛି ବୋଲି ଆମର 
ମନେ ହୁଏନାହିଁ । ତେବେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସସମ୍ମାନ ଉଭ୍ୀର୍ଶ୍ସ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ଯ । 


ଏହା ଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅଜସ୍ର ଭଟ୍ଚନନ ଜଣାଣ ଆଦି । ଏ ସବ୍ୁ 
ମଧ୍ଯରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ଏବେ ମଧ୍ଯ “ସଂଗୀତ- ରସିକମାନଙ୍କର ତୁଣ୍ଡରେ ରହିଛି । ତାଙ୍କର 
“ଜ୍ଗବନ୍ଧୁ ହେ ପ୍ରଭୁ ଯଦୁ ନନ୍ଦନଂ ଭଜନଟି କେବଳ ସେ କାଳ କାହିଁକି ଏକାଳରେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ଉଜ୍କୁଷ୍ଟ ଭକ୍ତି - ସଂଗୀତ ସୂଚୀରେ ରହିଛି । ଏ ଭଳି କବିତା ଅନେକ ଲେଖନ୍ତି ବା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ସହିତ ନିଜର ହୃଦୟକୁ ଢାଳିଦେବା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
କବିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । କାଳୀଚରଣ କିନ୍ତୁ ଏ ଧରଣର ସଂଗୀତ ଲେଖୁଥୁଲେ 
ଦେହ -ମନ-ହୃଦୟ'” ଢାଳିଦେଇ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନିଜର ବକ୍ତବ୍ଯ କିନ୍ତୁ କିଛି 
ଭିନ୍ନ । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹‹ଗୀତ ତ ଲେଖେ- ଓଡ଼ିଶୀ, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଛାନ୍ଦ, ପଲୁୀ ଆଉ 
ଆଧୁନିକ-ସବୁ କିସମର । ହେଲେ ଅନେକ ଭଜନ, ଜଣାଣ ଲେଖୁଲାବେଳେ ମୋର 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୬୩ 


ଯେମିତି ମ୍ବନେ ହୁଏ ମୋ “ମନ' ଓ ମୋ” 'ଦେହ'”ଟା ଅଲଗା ଅଲଗା । '' ଏଥୁରୁ ଜଣେ 
ବୁଝିବା “କଷ୍ଟ ହୁଏ “ନାହିଁ ଯେ, ଏହି ସବୁ ରଚନା ସମୟରେ ସେ ଦେହାତୀତ ସ୍ତରକୁ 
ଚାଲିଯାଇ ସମ୍ପୂଣ୍ଣ୍ର ' ଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟରେ ଘୂରି ବୁଲୁ ବୁଲୁ ସେଇ 
ସମୟର ଅନୁଭବ ଗୁଡ଼ିକୁ କେବଳ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଆନ୍ତି । କିଏ ଯେମିତି ତାଙ୍କର ହାତଧରି 
ଲେଖାଇ ନିଏ ଠିକ୍‌ ପ୍ରଥମ ପାଠ ଶିଖୁଥୁବା ଶିଶୁର ହାତଧରି ଅବଧାନ ତା'ର ଅକ୍ଷର 
ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ଭଳି । ଏ ଭଳି ହୋଇପାରେ । ସାରଳାଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ପ୍ରଭୂତି 
ଆମର ସେ ଯୁଗର କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁଭବର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଜନ୍ମ, ପରଜନ୍ମ୍‌ ଏବଂ ଆହୁରି କେତେ ଅଲୌକିକ 
କଥାମାନ ବଖାଣି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ଅବା ନକରୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏସବୁ ଅବିକଳ ସତ୍ୟ । ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଦେହ ହେଉଛି 
ଦେହୀର ଆଧାର- ତା'ର ପାଦତଳର ମାଟି । ଜଣକର ଚିନ୍ତା, ଭାବନା- ସବୃ ଏହାଦ୍ବାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ଯୋସ୍ପ ସାଧନାର ତୁରୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ ଦେହାତୀତ ହୋଇପାରେ । 
ମାତ୍ର ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିତାନ୍ତ ବିରଳ । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଏହିସବୁ ସଂଗୀତରେ 
ଦେହର ଅନୁଭବ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଉଷ୍ଣ ଯେ, ଏହାକୁ ତାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଵ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରି 
ବିଚାର କରିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ତେବେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ରୂପେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ଯାହାହେଉ - ସଂଗୀତ ଜଗତର ଜଣେ ସବ୍ୟସାଚୀ ରୂପରେ ସେ ଅନାୟାସରେ 
ଭଜନ ଜଣାଣରୁ ଆଧୁନିକକୁୂ, ପଲ୍ଲୀସଂଗୀତରୁ ଓଡ଼ିଶୀକୁ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା 
ଥୁଲା ଯୁଗଧର୍ମ । ପୁଣି ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନ୍ମି, ଯୁବକାବସ୍ଥା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇଠି ରହିଥୁବାରୁ 
ଏହାର ଧର୍ମ ଧାରଣା ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା । ଏହିଭଳି ପରିବେଶ 
ଏବଂ ପରିବାର- ଉଭୟର ପ୍ରଭାବରେ କାଳୀଚରଣ ଦୃଢ଼ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଉଠିଲେ । 
ଅଦୃଷ୍ଟ ଭାଗ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପଟ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏସବୁ ହିଁ ସାରା ଜୀବନ 
ତାଙ୍କର ଚଲାପଥକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲା- ଅନ୍ତତଃ ଏହିଭଳି ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସ ପଛରେ ଥୁଲା ରାଧାମାଳୀଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ପର୍ବାଧ୍‌କ । ରାଧାମାଳୀ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲେ । କବି କାଳୀଚରଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ତୁ 
ମୋତେ ଦେଇଛୁ ଭଜନ- ଗୁଆଇ ଲେଖୁବ଼ାର ପ୍ରେରଣା । ମୋ ଗୀତ ଶୁଣି, ଭଜନ ଶୁଣାଇ 
ଆଉ କିଏ ଆନନ୍ଦ ହେବ, କିଏ ଆଖୁ ଛଳଛଳ କରି ମୁଣ୍ଡରେ ମୋର ଆଉ ହାତ 
ବୁଲାଇଦେବ ?”! ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଚଟ୍ଚ୍ଚିକାଙ୍କ ର ଜଣୀଣଟିଏ । ଏହି କାରଣରୁ 
ସେ ଆଜୀବନ ଜଣେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପିତ ମାତୃଭକ୍ତ ହୋଇ ରହିଗଲେ । - 


୨୬୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତାଙ୍କ ଭନ୍ତି କେଉଁଠି ଅଭିମାନଭରା ତ କେଉଠି ଦୀନ ତ ଜ୍ଞାପକ । 
ଅଭିମାନପୂର୍ଣ୍ଣକଣ୍ତରେ ଭକ୍ତ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କୁ କହିପାରେ । 


ମୁଁ ଯେବେ ତୁମକୁ ବାପ ନ ବୋଲିବି ତୁମେ ବାପ ହେବ କାହୁଁ ? 
ଇଗତରେ ପିତା ' ଜନେ ବୋଲିବାର ଟେକ ବି ରହିବ ଆଉ ?୦‹ 
ଜଞ୍ଜାଳିଆ କରି ଜନମ ଦେଲତ କିଏ ସହିବ ମୋ ଦାଉ 


ପାଦେ ଠେଲି ଦିଅ, ଲୋକ ହସା ହୁଅ ତୁମ ପିତାପଣ ଯାଉ'?- ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଭକ୍ତ ଜାଣିବାର ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ଅଧୂକାର ଅଛି । 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେଭଳି ତାଙ୍କ ନାମରେ ଅନେକ ଅଭିଯୋଗ କରି ଶେଷରେ `ସବୁ ତୁମ୍ଭ 
ଇଚ୍ଛାସିନାଃା ରଖ ବା ନରଖ ମୋହର ଗତିତ ପତିତପାବନ ବାନା ବୋଲି ଗାଇ ପୂର୍ଣ 
ସମର୍ପଣର ମୁଦ୍ରାରେ ତାଙ୍କ ପାଦ ତଳରେ ନିଜକୁ ଲୋଟାଇ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଧ 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “କବିଚନ୍ଦ୍ର କହେ ପାଦ ଛୁଇଁ ତୋର ନିୟମ କରୁଛି ମୁହ । 

ତୂ” ଯେ ଶିଖାଇଛୁ ଅଭିମାନ ମୋତେ ମନୁ ତ ପାଶୋରିନାହ' ବୋଲି କହିପାରନ୍ି, 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି ଦାସ୍ୟ ଭାବ ଧରି କହିପାରନ୍ତି- ‹ ‹ ମନ ଘରେ ମୋର ନିହଲରେ 
ରହ ଗୋଡ଼ ଘଷି ଦେବି ପଡ଼ଶୋଇ-”? 


ଭଗବାନ୍‌ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଚାହାନ୍ତି, ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ବା 
ପ୍ରତ୍ୟୟ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ସମର୍ପଣ- ଭାବ ପ୍ରଣୋଦିତ ଭନ୍ତିଯୋଗ ରସାଣିତ “ଶରଣାଗତି”ର 
ଚିନ୍ମୟ ଭାବନାରେ ନିଜକୁ ନିମଜିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ବହୁ ଭଜନ, ଜଣାଣରେ 
ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ: - 


ଭକ୍ତର ବିନୀତ ନିବେଦନ- 


ଅନ୍ଧ ନୁହେ ଆଉ ଆଖ୍‌ ଛାରପାଇଁ ଆତୁର ନୁହେଁ ମୋ ମନ, 
ଆଖୁ ବଦଳରେ ତୁମେ ପୁରେମୋର, ବିଜେତ ଜୀବର ଧନ । 


ପ୍ରତ୍ୟୟର ଦୃଢ଼ ସ୍ଵର ଏହି ବର୍ଣ୍ଵନାର ଛତ୍ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଭକ୍ତର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ 
ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କୁ ଯଦି ସେ ନିଜର ଭକ୍ତିବଳରେ ହୃଦୟରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁପାରିଛି, ତେବେ 
ତାର ସାମାନ୍ୟ ଚର୍ମଚକ୍ଷୁର ଆବଶ୍ୟକତା ବା କେଉଁଥୁପାଇଁ ! ସେହଁ ତ ଅଗତିର ଗତି, 
ଅନାଦି, ଅନନ୍ତ- ନାରାୟଣ ପୁରୁଷ ତାଙ୍କ ପଦରେ ଶରଣ ପଶିଲେ ଆଉ କାହାର ସହାୟତାର 
ବା କି ପ୍ରୟୋଜନ ? ଜୀବନସାରା କବି ନିଜର ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କୁ କିଛି ମାଗିନାହାନ୍ତି । କବି ଚନ୍ଦ୍ର 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୬୫ 


ମାଗିବାକୁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୀନ ବୃଭି ମନେ କରି ତାକୁ ଛିଃ' କରି ମୁହଁ ବୁଲାଇ ନେଇଛନ୍ତି । 
କେବଳ ଅନୁଯୋଗ କରି ନିଜର ସ୍ଥିତି ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି- 


ଜୀବନଟା ସାରା ଦେଇ ତ ଆସିଛି ନେବାର ତ ନାହିଁ ଜାଣି, 
ଆଉ ଅବା ସତେ କେତେକାଳ ବାକି ପତାଇବି ମିଛେ କାନି ?”'' 


ଜୀବନ ସାରା ଅପରାଧ କରି କରି ମଣିଷ ନିଜର ଜୀବନକୁ “ଅପରାଧମୟ. 
କରିଦିଏ । ଅକଳରେ ପଡ଼ିଲେ ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁତାପ କରେ, “କ୍ଷମାକର' “କ୍ଷମାକର” 
ରଡ଼ିରେ ତିନିଭୁବନ କମ୍ପାଇ ଦିଏ । ତେବେ କବି କହନ୍ତି- “ତେବେ କେ ପ୍ରଭୁହେ କହୁନାହିଁ 
କ୍ଷମାଦିଅ-” ସେ ଘଟଣାଟିକୁ ବିଚାର କରନ୍ତି, ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ । କହନ୍ତି - 
ଇଚ୍ଛାରେ ତୁମରି ସବୁ ଯେବେ ଚଳେ, ଅପରାଧ ମୋର ହେଲା, ଯାହା କଲେ ସେକି ତୁମ୍ଭ 
ଇଚ୍ଛା ବାହାରେ କଲି ମୁଁ ଏଇତକ ମୋତେ କହ । ତୁମେ କରୁଛ କିମ୍ବା କରାଉଛ । ଅନ୍ୟ 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଦୋଷ ଛଡ଼ାଉଛ କାହିଁକି ? ଏହି ଚିନ୍ତାକୁ ପୁଣି ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ 
କହିଛନ୍ତି- 

ସବୁ କରି ତୁମେ ତୁଣ୍ଡରେ ମୋହର ମତେ କୁହାଉଛ କଲିମୁହଁ, 

କରୁଅଛ ତୁମେ କରାଉଛ ତୁମେ ଜାଣୁଛି ମୁଁ ପୁଣି ଜାଣୁନାହଁ-”? 

କବିଚିତ୍ତର ଅନ୍ତର ଉଚ୍ଛୁଳା କୋହ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଅଭିମାନ ମାଧ୍ଯମରେ !. 
ଏହାରି ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ରହିଛି ଭନ୍ତିର ଅନାବିଳ ଫଲ୍‌ଗୁଧାର । ଭଗବାନଙ୍କର ନିକଟତର 
ହେବାର ଏକ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ । ଭକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଏହି ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ 
ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ଭକ୍ତ ଅନୁଭବ କରେ- ଭଗବାନ୍‌ ଦୂରର କେହି ନୁହନ୍ତି, 
ତା'ର ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର । ତେଣୁ ସେ ମନ ଭିତରେ କୌଣସି ଗ୍ଗାନି ନରଖ୍‌ ସବୁ କଥା 
ଖୋଲି ତାଂର ପ୍ରିୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସତ୍ତାଟି ଆଗରେ ବାଢ଼ିଦିଏ- ଠିକ୍‌ ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର ଜନ 
ଭାବି । ବନ୍ଧୁ ନିକଟରେ ମନ କଥା ଫେଡ଼ି କହି ଦେବାର ଆନନ୍ଦ ଅର୍ଥେକଦୃକ୍‌ ପଦୈକଦୃକ୍ଵ 
ସ୍ଵାର୍ଥଶର ସଂସାରରେ ଆଉ କାହୁଁ ମିଳିବ ? ତେଣୁ ଭକ୍ତ ଅସଙ୍କୋଚରେ କହିପାରେ- 


ଯେତେ ନଟକୂଟ ସବୁରି ତୁମ ତ ଅତି ଅଲାଜୁକ ପଣ, 

ଆପେ ସବୁକରି ପରଶିରେ .ଅଠା ବୋଲିବାର ତୁମେ ଜାଣ । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ଚୋର, ମନଚୋର ତୁମେ ମୋର 

ତେବେ କେ ତୁମକୁ `କାହଁକି କହତ ପାଶୋରି ନ ପାରେ କେବେ 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଦୀପ ଜାଳିଦିଅ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅନୁଭବେ । 


୨୬୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ``, 


ଏଇ “ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଦୀପ” ଦେଖାଇବା ଭୂମିକା ପାଇଁ ଦୁନିଆ ଯାକର 
ଭୋକୀଶୋଷୀ ପାପୀତାପୀ ପାଇଁ ରୁଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି, ତାଙ୍କରି ଦରବାରରେ । କିଛି ଗୋଟାଏ 
ନିଶ୍ଚୟ ହେବ, ବାଟବଣା ବାଟୋଇକୁ ବାଟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ- ପ୍ରତ୍ୟୟର ଏଇ ଦୃଢସୂତ୍ର 
ସିନା ଦୁଇପକ୍ଷକୁ ପରସ୍ପରର ନିକଟକୁ ନେଇଯାଏ ! ପାପୀର ମ୍ଳାନ ହସରେ ସେ ଥାଆନ୍ତି, 
ଦୁଃଖୀର ଅଝରଝରା ଅଶ୍ରୁଧାରାରେ ବି ସେ ଥାଆନ୍ତି । ଭକ୍ତର ଆଖୁ୍‌ର ଲୁହ ପୁଣି ତାଙ୍କର 
ଅତିପ୍ରିୟ । ଦ୍ରୌପଦୀର ନୟନର ଅସ୍ଖୁଧାରାରେ ସେ କିଣା, ଧିବ ପ୍ରହାଦଙ୍କର ଅଶ୍ରୁଜଳରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ବନ୍ଧା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି- 


ସୁଖରେ ତୁମେ ପରଶ କାହାକୁ ଦେଇଛ କାହିଁ ? 
ନ କାନ୍ଦି କେ ଭେଟିଛି ହେ, ତନୁ ଛୁଇଁ ସତ କହ ।। 


ଆଖୁୂଁର ଏଇ ଲୁହଧାର ତ ତାଙ୍କରି ଭିଆଣ- ନିଜେ, ଦେଇଥୁବା ଚିଜରେ ଯେବେ 
ତାଙ୍କର ଏତେ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ତେବେ ସେଥୁପାଇଁ କବି ପଛାଇବେ କାହିଁକି ? 


ଟ ଗଭୀର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ଏଇ ବିରଳ ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତ ସୂଚାଇ ଦିଏ କବିଙ୍କର 
ବିଭୁନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ । ଭିତରେ ସେଇ, ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ । ସେ ତ ସର୍ବମୟ । 


ଶତ ୬୮୭୭ 


ଗୀତାରେ ସ୍ଵୟଂ କହିଛନ୍ତି - 
ସର୍ବଧର୍ମାନ୍‌ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟମାମେକଂ ଶରଣଂ ବ୍ରଜ, 


ଅହଂ ତ୍ବାଂ ସର୍ବ ପାପେଭ୍ୟଃ ମୋକ୍ଷୟିକ୍ଷ୍ୟାମି ମା ଶୁଚ ।। ଶୋଚନାରେ କର 
ନାହିଁ । ଚିନ୍ତା କରନାହିଁ । ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ତମର ସମସ୍ତ ଯୋଗକ୍ଷେମ ବହନ କରିବାକୁ । 
ତମେ ମୋ ଆଡ଼କୁ ପାଦେ ଆଗେଇଲେ, ମୁଁ ଦୁଇପାଦ ତମ ଆଡ଼କୁ ଯିବି । ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ 
ଏହି ଅମୃତବାଣୀକୁ କାନିରେ ବାନ୍ଧି କବିଚନ୍ଦ୍ର ତେଣୁ ବିନା ଚିନ୍ତାରେ କହିପାରନ୍ତି - 
ମୁହଁଖୋଲି ଦେଲେ .ଦେବିଟି ତୁମର ମହତ ଦି” କଡ଼ା କରି | 
ବଡ଼ଲୋକ ବୋଲି କେତେ ବା ସହିବି ଅଛି ତ ସୀମା ସବୁରି ! 


ମନରେ ଅଭିମାନ ଆସିଲେ ଭକ୍ତର ତୁଣ୍ଡରୁ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହିଭଳି 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭର୍ସନା ବାହାରି ଆସେ । ହୃଦୟର ଦାହ ଆଉ ମନର କୋହ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
ବୁଝିବାକୁ ସଂସାରରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ଆଉ ଅଛି ବା କିଏ ? ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସବୁ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଦେଲେ ମନଟା ତ ଅନ୍ତତଃ ଉଶ୍ଵାସ ହୋଇଯିବ, ପବିତ୍ର ପ୍ରେମାଶ୍ରୁ ଧାରାରେ ସମସ୍ତ 
ଗ୍ଗାନିତ ଅନ୍ତତଃ ଧୋଇ ହୋଇଯିବ । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଭକ୍ତ ଏବଂ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏଇ 


ସୃ୍ଚନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ˆ ୨୬୭ 


ଲୀଳା ଚାଲିଛି । ସେଇ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସମୟରୁ ଆମର କାବ୍ୟ- ସାହିତ୍ୟରେ ମହାମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ଯଜ୍ଞର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ଭଳି ଏଇ ଚେତନାଟି ଶକ୍ତି ଆଉ ସାହସ ସଂଗ୍ରହର ଏକ ବଜ୍ଛ ନିର୍ଘୋଷ 
ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଆସିଛି । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଇଛି “ ବ୍ୟାଜ୍ସ୍ତୁତି ।” 
ନିନ୍ଦା ଛଳରେ ପ୍ରଶଂସା ଭର୍ସନା ଛଳରେ ଆତ୍ମନିବେଦନ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଏହି ଧରଣର ଅନେକ ଜଣାଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ. 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ ରଚନାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭଗବାନଙ୍କୁ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସବୁ ରାତ୍ରିର ଚିତ୍ତଉଲୁସା 
ପ୍ରଭାତ ପରି... ସବୁ ଅନ୍େଷଣର ଶେଷ ରୁପେ । ବର୍ଶ୍ଵନାର କଳାତ୍ମକ ପରିପାଟୀରେ, . 
ଭାବର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚେତନାରେ ଏହା ବ୍ୟନ୍ତିହୃଦୟର ନ ହୋଇ ବିଶ୍ଵମୟ ହୋଇପାରିଛି । 


କବି ଜାଣନ୍ତି, ତୁଳସୀ ଦଳ, ସୁଗନ୍ଧିତ ଫୁଲ, ଚନ୍ଦନ ଅଗୁରୁର ଉପଚାର- ଏ ସବୁ 
ବାହ୍ୟ ଉପକରଣ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ, ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସାନ୍ନିଧ୍ଧ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଅନାବିଳ, କାମନାହୀନ ଫ୍ରେମ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତରରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ନିତ୍ୟନିବାସ । ( ପ୍ରେମ 
ଭରାଭର ଅନ୍ତରେ ଅନ୍ତରେ ଘଟେ ଘଟେ ସେ ଯେ ଥାଇ) ଭକ୍ତ ମୀରା ମଧ୍ଯ “ମୀରା କହେ 
ବିନାପ୍ରେମ୍‌ସେ ନାହଁ ମିଲେ ନନ୍ଦଲାଲା” ମାଧ୍ଯମରେ ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା କହିଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜଣାଣ, ଭଳନଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପରମ୍ପରାର 
ଦୃଢ଼ଭିଭ୍ରି ଉପରେ ହୁଁ ଠିଆ ହୋଇଛି । ତେବେ କବି କେବଳ ଅନ୍ଧଭାବରେ, ପରମ୍ପରାର 
ପାଦଚିହ୍ନ ଉପରେ ପାଦ ଥାପି ଚାଲିନାହାନ୍ତି । ତାହାରି ଭିତରୁ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ନିଆରା ବାଟର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପ ହେବାରେ ମନଧ୍ୟାନ 
ଲଗାଇଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ଏକାଳର କବି ରୂପରେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା 
ତଥା ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୂତି ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ମନାକୁ ସମକାଳୀନତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭାବ ପ୍ରାୟ ପୂର୍ବଭଳି ରହିଛି । ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ଫୁଲ ଏକା ଯେ, ଖାଲି ଗୁଛିବା ଉପାୟଟା 
ଭିନ୍ନେ-- ଏହି ନିଆରା ଭାବଟି ହୁଁ ତାଙ୍କୁ ସେ ଯୁଗର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, ଗୌରହରି, ବନମାଳୀ, 
ପ୍ରଭୃତି ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଚିହ୍ନାଇଛି । 

ଭନ୍ତିର ମୂଳ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ବିନା ପ୍ରେମରେ ତାଙ୍କର ସାନ୍ଵିଧଧ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଭକ୍ତିତତ୍ସ୍ବର ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟି ମୀରାବାଭଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଭକ୍ତ ସମସ୍ଵରରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ କଥା ଜାଣନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବାହାରି ଆସେ - ` 


୨୬୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମନୁଆଁ ! ପ୍ରେମ କର ତୁ ମନସାର 
ପେମ ବିନା ସେଯେ ନ ଦିଏ ଧରାରେ ଶ୍ୟାମର ପ୍ରେମ ଆଧାର । 
ପ୍ରେମ ସରାଗରେ ଝରେ ଗିରିଧାର ପ୍ରେମ ପଝାରୀ କରେ ପାର, 


ମନ୍ଦ ସମୀରଣ ଛୁଏଁ ଦିନରାତି ପ୍ରେମ କୁସୁମ ଅନିବାର- ଭାବର ଯେଉଁ ମୌଳିକ. 
ଚମକ୍କାରିତା ଇଡିଂ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଭକ୍ତ କବିଙ୍କର ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନଥୁଲା, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଖାଣ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରେମଧର୍ମର ସେହିଁ ମଞ୍ଜକଥାଟିକୁ ସହଜ ବୋଧ୍ଧ 
ତୁଳନା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏଇଥୁପାଇଁ ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ବନିତା, ଶିକ୍ଷିତ ଅଶ୍ଶିକ୍ଷିତ, 
ଦରିଦ୍ର -ନିବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଏସବୁ ଭକ୍ତି - ରସାମ୍ବକ ସଂଗୀତର ଏତେ 
` ଆଦର । ପ୍ରତିଟି ସଙ୍ଗୀତରେ 'ଅନୁଭବ'ର ଅଭିନବ ରୂପାୟନ ପାଠକ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଭକ୍ତି - 
ରସର ଧାରାରେ ଭସାଇ ନେଇଯାଏ । 


ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କବିଚନ୍ଦଙ୍କର ଭଜନ ଓ ଜଣାଣର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ ଏବଂ ପୃଥକ୍‌ ଅନୁଭବ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରୋତା ଏବଂ ପାଠକ ମହଲରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିରଖୂଛି । ଭକ୍ତିର ପ୍ରଥମ ପାଠ ହେଉଛି ଭକ୍ତ ହୃଦୟର ଆବେଗ । ସ୍ଵର, 
ତାଳ, ମାନ- ଏ ସବୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବାହ୍ୟ ଉପାଦାନ କେବଳ ଶ୍ରୋତାର କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ 
ତଥା ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମନର ଏକାଗ୍ରତା ନିମନ୍ତେ । ହୃଦୟରୁ ଭକ୍ତିର ନିର୍ଝର ଉତ୍ସାରିତ ହେଲେ, 
ତାହାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ମିଳେ ଏଇ ଉଜ୍ଛ୍ଵାସରୁ । ଅନାବିଳ ଉଚ୍ଛ୍ଛାସ ମାଧ୍ଯମରେ ଭକ୍ତ 
'ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜଣାଣ ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
କଥାରେ ଅନବଦ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇପାରିବ । 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ତମରି ଚରଣ ତଳେ/ ମାନ ଅପମାନ ଯେତେ ଜୀବନର ଢାଳିଦେଲି 
ଆଖୁଜଳେ- ଠିକ୍‌ ସେଇ ଭାବନେଇ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ` 


ଆମାର ମାଥା ନତ କରେ ଦାଓ ହେ ତୋମାର ଚରନ୍‌ ଧୂଲାର ତଲେ, 
ସକଲ ଅହଙ୍କାର ହେ ଆମାର ଡୋବାଓ ଚୋଖେର୍‌ ଜଲେ- '! 


ଅନୁଭବୀ ପାଠକ ଉଭୟ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାମ୍ୟ ସହ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ 
ପାର୍ଥକ୍ଯଟି ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟକରିଥ୍‌ବେ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମ 
ନିବେଦନ ମାଧ୍ଯମରେ କବିଚିତ୍ତର ଉଚ୍ଛ୍ଲାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟିରେ ଅହଙ୍କାର 
ବିନାଶ ନିମନ୍ତେ ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତାଙ୍କର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବି ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆଉ 
ପବିତ୍ର ଏକ ମନ ନେଇ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ଦରବାର ରେ ଠିଆହେବା କାମନାରେ ନିଜେ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୬୯ 


ଉଦ୍‌ଯୋଗୀ ହୋଇ ଜୀବନର ଯେତେ ମାନ ଅପମାନ- ` ଅନୁତାପର ଅଶୁଜଳ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍ଗୁ ନିବେଦନ କରିଦେଇଛନ୍ତି- ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭାରମୁକ୍ତ ମନ ନେଇ ସେ ବିଶ୍ଵକର୍ତାଙ୍କୁ 
ଭେଟିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ, ବଙ୍ଗଳା କବିତାରେ ଆତ୍ମ 
ନିବେଦନର ସେଇ ଦୈନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାର ଦୀନତା ପରିବର୍ଭେ 
ନିବେଦନର ଏକ ଅଭିଜାତ ଭଙ୍ଗୀ ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅଥଚ ଉଭୟ 
ରଚନାର ଭାବ ପ୍ରାୟ ସମାନ କିମ୍ବା ପାଖାପାଖୂ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଦତଳେ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରାର୍ଥନା, 
ଅସ୍ମିତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା- ଦୁଇ କବିତାଂଶରେ ରହିଛି । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ 
ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଭନ୍ତି ଚେତନା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲେଖନୀରେ ପ୍ରମୂର୍ର 
ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ବଙ୍ଗଳା କବିତାର ସେଇଦିଗଟି କିଛି ଦୁର୍ବଳ ଜଣାପଡୁଛି । ଏହାର 
କାରଣ ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେତିକି ଦୂରତ୍ ଦୈନ୍ୟବୋଧ୍‌କା ଭକ୍ତି ପ୍ରକାଶରେ ସେତିକି ପାର୍ଥକ୍ୟ । 


ଯାହାହେଉ, ବଙ୍ଗଳା କବିଙ୍କୁ ନ୍ଯନ ଦେଖାଇବାର କୌଣସି ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ 
ଏଭଳି ସୂଚନା ଦିଆଯାଉନାହିଁ । ଭକ୍ତି ହେଉଛି ଅନୁଭବଗମ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ତାଛାର ଏକ 
ସୁବୋଧ୍ଯ ଭାଷ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୂରୂହ । ଯେତିକି ବୋଧହେଲା, ତାହାରି ଆଧାରରେ 
ଏଭଳି ମତ ପୋଷଣ କରାଯାଉଛି । 


ଏଥର ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତ ନିକଟକୁ ଯିବା । ଭକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଆବେଗରେ 
ଏବଂ ଏହାର ବାହନ ହେଉଛି ଭାଷା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଧ୍ଯମ ପାଇଁ ଯେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି, ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । “ଭାବ 'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଢାଚା କୁ ଦେଖୁ 
ଭାଷା ଅନିର୍ବାଚନ କରାଯାଏ । ଭାବର କେଉଁ ମୁହୂର୍ତ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରର ଠିକ୍‌ କେଉଁ ଶବ୍ଦଟି 
ଦ୍ବାରା ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିବ, ତାହା ବିଚାର କରିବେ କବି । 
' ଆଦେଶ'ର ଭାଷା ଠାରୁ - 'ନିବେଦନର ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ¡ କବିଙ୍କର ଶବ୍ଦଚୟନ- 
ଶୈଳୀର କାରିଗରୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ “ଭାବ' ମୂର୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ଉପରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଦଖଲ ଥୁଲା । ବିଶେଷ କରି ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ସମ୍ଭବତଃ ଆଉ କେହି କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ପାଖରେ ତଦ୍‌ଭବ ଶବ୍ଦ ମାନ ଥୋଇ ସେ ଯେଉଁ ମିଶ୍ରଭାଷା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରଚ୍ରି, ତାହା ଯେତିକି ସ୍ବାଦ୍ୟ, ସେତିକି ହୃଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 

ଶେଷରେ ଆସେ ଛନ୍ଦ ବା ରାଗରାଗିଣୀ ପ୍ରୟୋଗର କଥା । ଛନ୍ଦ ହେଉଛି କାବ୍ୟ 
କବିତାର ଜୀବନ- ଏହାର ଅଭାବରେ ବାକ୍ୟ ହୁଏ ଶୁଷ୍କ, ନୀରସ ତଥା ନିର୍ଜୀବ । ଗଦ୍ୟ 


.୨୭୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କବିତାର ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଜସ୍ବ ଛନ୍ଦଥାଏ । ସେଇଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଏ “ବାକ୍‌ରୀତି ସହିତ 
କାବ୍ୟିକ ଛନ୍ଦର”, ଇତ୍ୟାଦି । କାଳୀଚରଣ ଲେଖୁଥୁଲେ ଗାନଯୋଗ୍ୟ କବିତା । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ 
ସେ ପୁଣିଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଗାୟକ । ତାଳମାନଲୟ ଇତ୍ୟାଦି, ସଂଗୀତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଜ୍ଞାନ . 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହେଉଥୁଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବ, ଆସିବା ମାତ୍ରେ ତା'ର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଵର ଆପେ ଆପେ ତାଙ୍କର ମାନସ ପଟରେ ଭାସି ଉଠୁଥିଲା । ତାଳ ଇତ୍ୟାଦି ତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲା । ଛନ୍ଦାନୁସାରୀ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବପ୍ରକାଶକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଆପେ ଆସୁଥିଲା 
କିମ୍ବା ସାମାନ୍ୟ ଚିନ୍ତା ପରେ ସ୍ଥିର କରାଯାଉଥୁଲା । ଯତିପାତ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରତି 
ସତର୍କ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । କବିତାଟିକୁ ସଂଗୀତର ରୂପ ଦେବାରେ କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଧୂରୀଣ । ଶୁଷ୍କନୀରସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶରେ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିପାରୁଥୁଲା । କେହି ଜଣେ ଅନୁଭବୀ କବିତା ଏବଂ 
ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଥୁଲେ, ୮୦୫1୮/ 15 ୮୩।୫1୦ |ମ 
\/୦୮୦5' 890 !,1 4510 15 ୮2061୮;/ 17 5୦।।୮୦'. ଏହାର ଅଥ୍ଥ ହେଉଛି, 'ସୁଗୁନିତୃ ଶବ୍ଦାବଳୀ 
ଦ୍ଵାରା' ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଂଗୀତ ହେଉଛି କବିତା, ଶବ୍ଦର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଠି କରିପାରୁଥୁବା କବିତା ହଁ 
ହେଉଛି ସଂଗୀତ । ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି ସଂଗୀତ ଏବଂ କବିତା ଯେ ପାରସ୍ପରିକ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ- ଏଥୁରୁ ତାହ୍ାହଁ ଜଣାଯାଉଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯାଦୁକରୀ 
ହସ୍ତର ଛୁଆଁରେ କଳ୍ପନାର ତୂଳୀରେ ଅଙ୍କାଯାଇଥୁବା କବିତା ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ସୁଲଳିତ, 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ଏହା ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରୋତା/ ପାଠକ ଜାଣନ୍ତି । 


ସଂଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ କାଳୀ ଚରଣ ତାଙ୍କର ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଜୟ କରିନିଅନ୍ତି । 
ଯେତେବେଳେ ଗାୟକଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଅମଳ- କମଳ- ଚରଣ ତଳକୁ ମନଭ୍ରମର 
ତୁ ଚାଲିଯାଆରେ', ' କିମ୍ବା ' ବଡ଼ଦେଉଳେ ବଡ଼ଦିଅଁ କାହଁକି/ ବଡ଼ ବୋଲାଇ ଲାଜ ନାହିଁ 
କି” କିମ୍ବା - ଦୀନବନ୍ଧୁ ହେ ସତ କହିବ ମୋତେ × ଜଗନ୍ନାଥ ମୋର ବାପ ବସିଛନ୍ତି 
ତୁମ ବାପ କିଏ କହ ଜଗତେ- ', ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ତନ୍ନତୀରେ ସୃଷି ହୁଏ, ଆବେଗର ଏକ 
ମଧୁର ଝଙ୍କାର ଏବଂ ସେ ଆତ୍ମବିସ୍ତୃତ ହୁଅନ୍ତି । କସ୍ତୁରୀ ମୃଗସମ ନିଜ୍ଚ ଗନ୍ଧରେ ନିଜେ 
ଆକୁଳ କବି ସମ୍ଭବତଃ ସେଥୁପାଇଁ ନିଜ ଇଷ୍ଟ ଦେବଙ୍କ ଚରଣରେ ନିବେଦନ କରି 
କହିଛନ୍ତି, ଜୀବନ ମୋହର କର ହେ ନାଥ ଚିର ସଂଗୀତମୟ । ରଜନୀ ଦିବସ ଝଙ୍କାରି 
ଉଠୁ ମଧୁସୁର, ତାଳ, ଲୟ । ସଂଗୀତ ଦୁନିଆର ବାହାରେ କବିଙ୍କର ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । 
କୁହାଯାଇପାରେ ସଂଗୀତ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ୍‌ । ତାହାରି ହାତଧରି ସେ ନାଟକ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଇଲାକରେ ଧାଦ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ସୁଗେୟ 


. ସୃଜନରୁ ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୭୧ 


ଏବଂ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ଭୁମିକା ଯେ କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଏହା କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରେମୀ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜାଣନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଭଜନ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ । 
ଏଥୁରେ ସାଂସାରିକ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ଜ୍ଵାଳାଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସେହି ଭଳି ତାଙ୍କର ଜଣାଣ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ ନିଷ୍ଠ । ଏଥୁରେ ନିଜ 
ମନର ସଂଚିତ ଅଭିମାନ ପ୍ରଭୁଚରଣରେ ନିବେଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ତରରେ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଅତୁଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା- ଏବଂ ପ୍ରକାଶରେ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ତୀବ୍ର ଝଲକ- ଏହାକୁ ନେଇ ଗଠିତ 
ହୋଇଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଭକ୍ତି ସୌଧ । ଏହାର୍କ ଵିଶାଳତା ପାଠକ ଶ୍ରୋତାକୁ ସ୍ତବ୍‌ଧକରେ 
ଏବଂ ରମଣୀୟତାରେ ତା'ର ଚିତ୍ତ ମୁଟ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏସବୁର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


) * 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟି ଯେତିକି ବ୍ୟାପକ ସେତିକି ବିଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ । ଭାଷା, 
ସ୍ଵର, ଛନ୍ଦ, ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜର ସ୍ଵବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରକୋଟିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ କହନ୍ତି, “କବିତା ଓ ସଂଗୀତ ରଚନାରେ ଭାଷା ଖଞ୍ଜବାର ଟିକିଏ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି । 
ସ୍ଵରରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ପାଇଁ ଝର ପାଣି ଭଳି ସରସ ଶବ୍ଦ ସମ୍ମ୍ର ଲୋଡ଼ା । କଟମଟିଆ ବା 
କଷ୍ଟରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ଭଳି ଶବ୍ଦ ସଂଗୀତର ଯେପରି ଦେହସୁହା ଯାଏନାହିଁ । ସମ୍ରାସାନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘପଦ ଯୋଜନା ସ୍ଵର ପକାଇ ଗାଇବା ବେଳକୁ ତାହା କାନମଧୁରିଆ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଏଇ ବିଶେଷତ୍ଗ ଟିକକ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ଥୁବା ଗୀତ କବିଙ୍କ ପାଖରୁ ମିଳେ । କେହି ଟିକିଏ 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ଯେ, ଗୀତ ଛନ୍ଦରେ ସରସ, ସୁନ୍ଦର, ମଧୁର 
ଶବ୍ଦ ଗୁଙ୍ଗନ ଅସଂଗୀତଜ୍ଞ ପକ୍ଷେ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ( ଚମ୍ପ୍ରପ୍ବବେଶ-୧୯୬୧- ପୃ:୮) ନିଜ 
ସଂଗୀତର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵର ଯୋଜନାରେ ସରଳ, ସୁଉଚ୍ଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଲଳିତ ମଧୁର ଶବ୍ଦ ଚୟନ 
ସହିତ ସଂଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନ ଜଣେ ସଫଳ-ରୀତିକବି ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଗୁଣ ତାଙ୍କର ଥୁବାରୁ ସେ ଜଣେ ସଫଳ ଗୀତିକାର । 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥୁଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ଜୀନବବ୍ୟାପି ସାଧନା । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ତ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଜାତୀୟ 
ଦରବାରରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ପାଇସାରିଲାଣି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଯେଉଁ' ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ପଣ୍ୟ କରି ମାନ, ସମ୍ମାନ, ଅର୍ଥ/ ଯଶ- ସବୁ 
ପାଇଲେ- ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଯାତ୍ରା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ମିଗ୍ଧଛାୟାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ଏହା 


୨୭୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କଳାପ୍ରେମୀ ମାନେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ହାତଧରା ଶିଷ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ମଧ୍ଯ ନାହାନ୍ତି । 
ଅକୃତଜ୍ଞତାର ନାମ ହେଉଛି ମଣିଷ । 

` ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ସେ ରାଶି ରାଶି ବହି ପଢ଼ିଛନ୍ତି, 
ପୋଥୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧ, ସେମିନାର, ଆଲୋଚନା ପ୍ରଭୂତି ମାଧ୍ଯମରେ ଜାତି ନିକଟରେ 
ପ୍ରମାଣ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଭର୍ଷା । ଦକ୍ଷିଣ, ପଶ୍ଚିମ- ଉଭୟ 
ଆଡ଼ର ଷଣ୍ଢ୍ରଆସୀ ଆକ୍ରମଣରେ ତଥା ବୟସର ଭାରରେ କ୍ଳାନ୍ତ ଶ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ତଥାପି ସେ 
ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । ଦିନେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ପାଇଁ ସୁଦିନ ଆସିବ, ଏହି 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ନେଇ ଶେଷରେ ସେ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ବିବାଦ ତ ଏବେ ବି ତୁଟିନାହଁ । 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ଅଛି କାହାର ? ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ତତ୍ପର । । 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ-କଣ୍ଢ୍ରାଟକୀ ସଂଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ- ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣିଦେଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଖଞଜଶରୀରରେ ଶତସିଂହର ବଳ 
ଆସିଯାଉଥ୍ଲା । ଜୀବନ ସାତ୍ତା ତ ସେ ଏହିଥ୍‌ଓରି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଥି 
ଆସିଛନ୍ତି । ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ କୁରାଢ଼ି ମାରିବା କାଳିଦାସୀୟ ନୀତି ଯେଉଁ ଜାତିର- 
ତାକୁ କେଉଁ- ବାଟରେ କିଏ ବା ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇ ଦେବ ? ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡୀ ରାଜା 
ଷଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ । ତାଳସର୍ବସାରସଂଗ୍ରହ” (୧୮୯୮ ) ନାମକ ସଂଗୀତ 
ତତ୍ତ୍ଵ ବିଷୟକ ଖଣ୍ଡିଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତହଁରେ ସେ ଆଶା କରିଛନ୍ତି, “ଯଦି କେହି 
ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଧାରା ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚାର କରି ଉତ୍କଳର 
ଅଭାବ ଦୂର କରିବ, ତେବେ ଜାତୀୟ ଗୀତସଂସ୍କୃତ ଓ ଉନ୍ନତ ହେବ ।”' ସେ ଆହୁରି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ଯେପରି ସମଗ୍ର ଉକ୍ରଳର ସଂଗୀତର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି ହେବ ଓ ନିଖୂଳ ଜନମନ 
ବିମୋହିନୀ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଉତ୍କଳରେ କ୍ରମେ ଆଧୁପତ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନ କରି, ନିଜ 
ଶିଶୁ- ପଶୁ-ଫଣୀମୋଦୀ ଗୁଣର ପରିଚୟ ଉକ୍କଳ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଠାରେ ଅଚିରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିବ, ତାହା ଅବଶ୍ଯଂକରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ।,” ଗଜଢପତି ବଂଶର ଦାୟାଦ, ଭଞ୍ଜକବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ନିଜର ତୈଲଙ୍ଗ ସଂଗୀତଗୁରୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ରେ ଗୋଟିଏ 
ଏତିହ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ ଜାତିକୁ ଏଭଳି ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିପାରନ୍ତି, ଏହା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ପୁନର୍ବାର ଏକ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ହୋଇଥୁଲା । ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଯେ, ଏହି ଗଜପତିଙ୍କର .ଜଶେ: 
ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ “ସଂଗୀତ- ନାରାୟଣ” ନାମକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖ୍‌ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୭୩ 


ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରମାଣ କରିଥୁଲେ । ବିସ୍ତୃତ ତଥ୍ୟ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ମନାଭଙ୍କର ଅନାବଶ୍ୟକ ପରାମର୍ଶର ଅଯୌକ୍ତିକତା 
ପ୍ରମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳତା ଥୁଲା, 
ଏଥୁରୁ ତାହାହଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 


' ଆମର ସଂଗୀତଧାରା” ନାମକ ପୁସ୍କରେ ସେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି । '୦ମ୫୭ /#|ଧ45|1୦' ନାମରେ ଇଂରାଜୀରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପୁସ୍ତିକା ମଧ୍ଞ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର. ସେ ସବୁ ଖୋଲି ଦେଖୂବାପାଇଁ” ଅବସର କାହାର ଅଛି ? ନିଜ ନିଜର ଜ୍ଞାନରେ 
ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଆମର ତଥା କଥୁତ ଗୁରୁମାନେ ଅହଙ୍କାର-ସ୍ଫୀତ । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଯେ, ସଂଗୀତ ତନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ରଖୁଥୁଲେ 
ହେଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ସୂଗାୟକ ନଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ସଂଗୀତଗାନର ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂଗୀତ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା । ସଂଗୀତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମମତା ଥଲା । 
ହାତରେ ଲେଖନୀ ଥୁଲା- କବି ପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଶାର- ସଂଗୀତ ଜଗତ୍‌କୁ ତେଣୁ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୂତନ ଆୟାମଦେଇ ଯିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥୁଲା । 


ସୃଜନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗନ୍ତ: ଏକାଙ୍କିକା: = 


କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଲାବେଳକୁ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ଏକାଙ୍କ- 
ନାଟକର ନାମ ଶୁଣାନଥୁଲା । ୪/ ୫ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିପାରିବ, ତାକୁ ସିନା କୁହାଯିବ ନାଟକ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ଅନ୍ୟରୂପ ଆଉ 
କ'ଣ ? ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକର ଦଶଟି ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ବିଭାଗ 
ରହିଛି, ଯାହା ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ବହୁ 
ଏକ ଅଙ୍କୀ ନାଟକ ରହିଛି । ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ର-ନାଟିକା ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଜଣା ଥୁଲା ଏହା ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଦଶରୂପକ' ଏବଂ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉପରୂପକର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଂତହିଁରେ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରହିଥୁବା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସବୁର 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର । କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, 
ବିଦେଶରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ନବ ପରେ ଖଣ୍ଡିତ ସମୟର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ନାଟକର 
ଯେଉଁ: କ୍ଷୁଦ୍ରରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ତାକୁ ଏକାଙ୍କିକା (0୩6 ଞଠା 0!8)/ )ନାମ ଦିଆଗଲା, 
ତାହା ସହିତ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଏକଅଙ୍କୀ ନାଟକର କେବଳ ଆକାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟକୌଣସି ଥ୍ବରେ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ।। ଆମ ଦେଶକୁ ଏହା ଗତଶତକରେ ଆସିଛି ଏବଂ 
ଯୁଦ୍ଧୋରର ସମୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । 


୨୭୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପୂର୍ବରୁ କୌଣସି “ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା 
କରାଯାଇନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ପ୍ରହସନ” ନାମରେ 
କେତେକ କ୍ଷୁଦୂରନାଟିକା ଲେଖାଯାଇଥୁବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । ଗୌରୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ମହାଜନନାଟ' ( ୧୮ ୮ ୯ ), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ମଲାପଣା” ଏବଂ ବୃହୁଚାରୀଙ୍କର 
 ଯତୋଧର୍ମସ୍ତତୋଳ୍ୟୟ” ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର” ଯୌତୁକ ( ୧୯ ୨୪) ପ୍ରଭୃତ୍ତି ‹ 
ପ୍ରହସନ ଏହି ସ୍ଥମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ଛୋଟ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କୀ- ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେହି ଶତକର ତୃତୀୟଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର 
ମଧ୍ଯ 'ପ୍ରେମିକ-ଛାତ୍ର' ଏବଂ ‹ ରିଫର୍ମତ୍ଲେଡ଼ି' ନାମକ ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । 
ଏହ୍ନାକୁ ସେହି ଛୋଟ- ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


କାଳୀଚରଣ ରାସ ନାଟକ ଲେଖାରୁ ନିଜର ନାଟ୍ଯକାର-ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜସରକାରରେ ଚାକିରୀ କରିଥୁବା ବେଳେ । ୧୯୩୯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ରାସନାଟକ ଲେଖା, ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସେ ସବୁର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଲେ । ଅବସର ବାହାର କରି ସେହି ସମୟରେ ଅବଶ୍ଯ “ପ୍ରତିଶୋଧ” ଏବଂ 
' ଆହୁତି' ନାମକ ଦୁଇଟି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁ ମଂଚସ କରାଇଥିଲେ ¦ ' ପ୍ରତିଶୋଧ' 
( ୧୯୩୩/୩୪ ) ଏବଂ ଆହୁତି” ( ୧୯୩୫ ) ଦୁଇ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବା ପରେ 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ହେଲା, ଗୋଟିଏ ଛୋଟନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଏବଂ ସେ 'ଜୀବିତ- 
ତର୍ପଣ” (୧୯୩୭) ନାମକ ହାସ୍ୟ ରସାମତ୍ମକ ନାଟିକାଟିଏ ଲେଖୁଥୁଲେ | ୧୯୪୧ 
ମସିହା ରେ କଟକର ସବିପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ˆସଂସ୍ଥା “‹ ଭଳୁଳସାହିତ୍ୟ ସମାଜ' ତକୁଳୀନ 
ସମ୍ପାଦିକା ନେତ୍ରୀ ସରଳା ଦେଛଙ୍କ ନେତୁତ୍ସରେ ସପ୍ତାହବ୍ୟାପି ସାହିତ୍ୟ- ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କରି ଅନୁରୋଧରେ “ଜୀବିତତର୍ଯଣ' ସେହି ମଂଚରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ । ଏହାକୁ ସେ “ପ୍ରଥମଏକାଙ୍କିକାଂ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
କୃପଣବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ସଦସ୍ୟ ମାନଙ୍କର ତାଙ୍କପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟରେ ସନ୍ଦେହ 
ପ୍ରକାଶ କରି ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଏମାନେ କେହି ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରାଦ୍ଧଶାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି କରିବେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଅମୋକ୍ଷ ଆତ୍ମା କ୍ଷୁଧାତୃଷାରେ 
ଆତୁର ହୋଇ ଦ୍ବାର ଦ୍ବାର ବୁଲୁଥୁବ । ପୁରୋହିତଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ତେଣୁ ସେ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ 
ହୁଁ ନିଜ ଶ୍ରାଦ୍ଧତର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । ଏହି ଛୋଟ- ନାଟିକାରେ ତାଙ୍କର 
ସେଇ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ତାହାର' ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏ 


ସୃଚ୍ଚନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୭୫ 
ବହିଟି ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । “ଜୀବିତ- ତର୍ପଣ ଟର ଅଭିନୟ 
୧୯୪୧ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ କରାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା, ସେ 


ବାଙ୍କିରେ ରାସ ନାଟକଦଳ ସହିତ ସାମୟିକ ଭାବରେ କ୍ୟାମ୍ପ୍‌ କରୁଥୁବା ସମୟରେ । 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ କଥା ଲେଖୁବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ମଧ୍ଯରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । କେତେକେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ ରଚିତ “ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” ( ୧୯ ୩୮ ) ନାମକ 
ଏକାଙ୍କିକାକୁ ଏହି ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି | ଅଧ୍ୟାପକ କର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର । 
ନାଟକ ରଚନାରେ କେବଳ ନିୟମିତତା ରକ୍ଷା କରିପାରିଥ୍‌ଲେ ସେହିଁ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ 
ଯୁଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । “ଶ୍ଵେତପଦ୍ନାଂ ଏବଂ “ଅଶାନ୍ତ' ଭଳି ଚିନ୍ତାକୁ ଚହଲାଇ 
ଦେଇ ପାରୁଥୁବା ନାଟକ ଆମ ଭାଷାରେ କେତେ ଲେଖାଯାଇଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହେବ । କେବଳ ନାଟକ କାହିଁକି, ଯେଉଁ କେତୋଟି ଏକାକିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେ 
ଗୁଡ଼ିକର ମଧ୍ଯ ତୁଳନା ନାହିଁ । “ସନ୍ଧ୍ଯା ଆସରର ଭୂତ” ଭଳି ଏକ ଅବଚେତନ୍ରର୍‌ 
“ବିଶ୍ମେଷଣଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରକୃତରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ତାଙ୍କର “ଂପାଗଳଜନତାର ବାହାରେ” 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କିକା ହୋଇନପାରେ । ମାତ୍ର 
ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକରୂପ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକାର ଗୌରବରେ 
ଭୂଷିତ କରିସାରିଛି । ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ଅଧ୍ୟାପକ କରଙ୍କର ସମକାଵଳୀନତା 
ସହ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ । ବିଦେଶର ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା ସହିତ ନିରନ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୁବାରୁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଏହାର ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଦିଗଟିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଆୟତ୍ତ କରିନେଇଥୁଲେ । 
ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଏକମୁଖୀ କାହାଣୀ ନେଇ ଏହାର ସ୍ଵଳ୍ପଚରିତ୍ରଙ୍କର ମନଗହନରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ଚିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ନେଷଣ କରିବା ଏବଂ ଦର୍ଶକମନରେ ଅଚଚସ୍ର ପ୍ରଶ୍ନର ଫୁଲଝରି ଜାଳି ଦେଇ 
ଅସମାହିତ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଶେଷ କରିଦେବାରେ ହୁଁ ଯେ ଏହାର ସଫଳତା ନିହିତ ଏହା 
ସେ ବୁଝିପାରିଥ୍‌ଲେ । “ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ' ଦୁଇଟି ଗ୍ରାମୀଣ ତରୁଣପ୍ରାଣର 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କ ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଦୁଇ ପ୍ରେମୀ 
ପାରିବାରିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାମ୍ନାରେ ମଥା ନ ନୁଆଁଇ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି, ଜନତାର ଏହି 
ଅହେତୁକ ପାଗକଳାମିଠାରୁ ବହୁଦୁରକୁ ପଳାଇଯିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକାଙ୍କୀ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ । ଏହାର ହାସ୍ୟଜନକ ଦିଗଟିକୁ 
ଦେଖାଇଦେବା ପରେ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର ଏକ ସୁଖପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଧାନ ଦେଖାଇଦେଇ 
ସେ ପାରମ୍ପରିକ ନିୟମରେ ନାଟିକାଟିକୁ ସମାପ୍ତ କରି ଦ୍ରେଇଛଛି । ଏଥୁରେ କୌଣସି 


୨୭୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅନ୍ତର୍ଦୃନ୍ଦ୍ର କିମ୍ବା ବହିର୍ଦ୍ଧଦ୍ବର ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଯାହାଅଛି ତାହା ଅତି ସାମାନ୍ୟ । 
ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ନାଟକ ମଝିରେ ଯେଇଁ ସବୁ ଲଘୁସ୍ଵରର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଫାର୍ଶମାନ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥୁଲା, ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ" ଜୀବିତ ତର୍ପଣ” ପ୍ରାୟ ସେ ସବୁର 
ପାଖାପାଖ୍‌ । ତଥାପି ଏହାର ସମସ୍ୟାଟି ସମକାଳୀନ । ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ସ୍ଵନ୍ଥ ଚରିତ୍ର 
ଅଛନ୍ତି । କାହାଣୀଟି ମଧ୍ଯ ଏକମୁଖୀ । ଏଇସବୁ ଦୃଷ୍ଟିର୍ଭୁ ଏହାକୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା “ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” ଏକାଙ୍କର ପୂବବର୍ତୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଇଠି ଶେଷ ହେଉଛି । 


ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କଲାପରେ ଦ୍ରୁତଗତିରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର କଳ୍ପେ ଅଳ୍ପଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ୧୯୪୫ରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରି 
ସମାପ୍ତିପରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନ କ୍ରମଶଃ. ଅଧ୍କ ସଂଘର୍ଷମୂଖୀ ଏବଂ ସମସ୍ୟା 
ଜଟିଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା । ଅସ୍ତିତ୍ମର ସଂକଟରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଖାଲି ପାଗଳ 
ଭାବରେ ଧାଉଁଥୁଲା, ଏଠୁ ସେଠିକି । :ଏକ ଅଶାନ୍ତ ପରିବେଶସାରା ବିଶ୍ପକୁ ବ୍ୟାପି 
ଯାଇଥୁଲା । ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଜୀବନର ତୀବ୍ଵଗତି 
ମଣିଷର ଅବସରକୁ ବିଲୁପ୍ତ କରିଦେଇଥୁଲା । ଶାନ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଥିର ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ 
ବସି ୩/୪ ଘଣ୍ଟାର ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିବା ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେଉନଥୁଲା । ଚଳଚିତ୍ର 
ତଥାପି ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରି ନଥୁଲା । ସାମାଜିକ ଉପେକ୍ଷାରୁ ଲୋକନାଟକ, 
ବିଭାଗ ଦୁର୍ବଳରୁ ଦୁର୍ବଳତର ହେବାରେ ଲାଗିଥୁଲା । ଏହି ସବୁ କାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକ 
ପ୍ରତି ଏହାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁରାଗ ତଥାପି ଦୂରହୋଇ ନଥୁଲା । ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । ଏକାଙ୍କ ନାଟକ .ଏହି ଅଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ସମୟୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ । ` 


କି 

୧୯୫୦ ମସିହାପରେ କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ରଚନାରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିଥୁଲେ ହେ, ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ସକ୍ରିୟ ନ ଥୁଲେ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଂଚ ପାଇଁ ଏହି 
ସମୟରେ ରକ୍ତମନ୍ଦାର', “ସନ୍ଧାନ” ପ୍ରଭୂତି ମାତ୍ର କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ । (ଓଡ଼ିଶା 
ଥୁଏଟସ', ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ସମୟ ନେଉଥୁଲା, ତାହା ପ୍ରାୟ ଫାଙ୍କା ପଡ଼ିଥୂଲା | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ରଚନା କରି ସେ ନିଜପାଇଁ “ପେଜତୋରାଣି' ଯୋଗାଡ଼ କରୁଥୁବାର କହିଥୁଲେ- ହେ, 
ନାଟକର ମାୟା କଟାଇ ପାରିଥୁବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଣେ ସ୍କୁଲ କଲେଜରୁ ତାଙ୍କର 
ଛୋଟ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଦାବୀ ଆସୁଥୁଛ୍ଲା । ତାଙ୍କର “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” ପ୍ରଭୃତି 


ସୃଜ୍ନର ନୂତନ ଛ୍ଛନ୍ଦ ୨୭୭ 


ନୃତ୍ୟନାଟିକା ଏବଂ ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ଏହି ସମୟର ରଚନା । ସେ ସବୁ ତାଙ୍କର 'ପଞ୍ଚରଙ୍ଗ', 
“ଷଡ଼ରସ” ଏବଂ “ ସପପର୍ଣ୍ୀୀ' ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତିନୋଟି ଯାକ 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ସର୍ବମୋଟ ଅଠର । ଏହା ବାହାରେ 
ତାଙ୍କର ଆଉ କିଛି ଅପ୍ରକାଶିତ ରଚନା ମଂଧ୍ଯ ରହିଯାଇଛି । ‹ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ', ଭଙ୍ଗା ଘର? 
ନାମକ ତାଙ୍କର ଏକ ଅପ୍ରକାଶିତ ଏକାଙ୍କୀ ତିରୋଧାନର ଅଳ୍ପଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେ ମୋତେ 
ଦେଖୁବାକୁ ଦେଇଥୁଲେ । ତାକୁ ଆମେ ଉଚ୍ଚ ବିଦ୍ୟାଳୟ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପାଦିତ ' ଅତିରିକ୍ତ ପାଠ୍ୟ' 
ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲୁ । ତାଙ୍କର ଦୂର ସମ୍ପର୍କିତ କେହି ସମ୍ଭବତଃ କର୍ରୂପକ୍ଷଙ୍କୁ 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦେଇଥୁଲେ । ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ତାହା ପାଠ୍ୟ ଥୂଲା । ଆଧୁନିକା 
ପନ୍ନୀଙ୍କର ଚାପରେ ନିଜର ମାତୃସମା ଭ୍ରାତୃଜାୟା ଏବଂ ତାଙ୍କର ପିତୃହୀନ ପିଲାଦୁଇଟିଙ୍କ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥୁବା ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଧ୍କାରୀ ଶେଷରେ ପୁଣି କିଭଳି ନିଜର ପରିବାର 
ପାଖକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି, ନାଟିକାରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ନୁହେଁ ଅବଶ୍ୟ । ସୀମାବଦ୍ଧତା ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀର ଗତି ଦ୍ରୁତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ଯ କିଛି ରହିଛି । ନିରୋଳ-ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କାଳୀଚରଣୀୟ ସଂଳାପ ହେଉଛି 
ଏହାର ଆକର୍ଷଣ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଜୀବନରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥଚେତନା ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
କିଭଳି ଭାବରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଉଥୁଲା, ଏଥୁରେ ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଚନା କରାଯାଇଛି । 


ପ୍ରକାଶିତ ନାଟିକା ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର 
କିଛି ନାହିଁ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପାରସ୍ପରିକ ଭିନ୍ନତା ରହିଥୁଲେ ହେଁ, 
ଏଗୁଡ଼ିକ ରୀତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକାଧରଣର । କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର 
ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ଭକ୍ତ ଓ ପୂଜାରୀ । ଶାପ୍ତ୍ରୋକ୍ତ “ ଆନନ୍ଦବାଦ ତତ୍ଗ୍ଵ' ସେ ସମର୍ଥକ ` ମଧ୍ଯ 
ଥୁଲେ । ସେ ବିଶ୍ମାସ କରୁଥୁିଲେ ଯେ, ମଂଚକୁ ମଣିଷ ଆସେ ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା 
ପାଇଁ । ସେଇ ଅନ୍ପସମୟ ରେ ତା' ଉପରେ ନାନାପ୍ରକାର ତତ୍ତ୍ଵ ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ 
ଦୁର୍ବୋଧତା ଇତ୍ୟାଦିର ବୋଝ ଲଦିଦେବା ତାଙ୍କ ମତରେ ଅନ୍ୟାୟ । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ 
ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଏଠାର ସୌଖୀନ୍‌ ଦଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ଧରଣର ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ. 
ହେଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ନିଜକୁ ସେ ସବୁଠାରୁ ସଥା ସମ୍ଭବ ଦୂରରେ ରଖ୍ଥୁଲେ | ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଂଚ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ନାଟକ କହିଲେ ଯେତେବେଳେ କେବଳ ଏହି ନାଟକକୁ 
ବୁଝାଗଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଦୁଃଖ ପାଇଥ୍‌ଲେ, କାରଣ କେବେ କେବେ କଥା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଏସବୁ କହିପକାଉଥୁଲେ । ସୁଖର କଥା, ଏହିସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅନ୍ତିମ 
ପରିଣାମ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜ ଆଖ୍‌ରେ ଦେଖ୍‌ଯାଇଛନ୍ତି । 


୨୭୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଯୁଗଯୋଗୀ ( ୧୯୫୦ ) ନାମରେ ୧୫ ଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ତାଙ୍କର ଛତ୍ରିଶ ପୃଷ୍ଠାର 
ଏକ ନାଟିକା ରହିଛି । ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀରେ ଏହା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଟିତ ବୋଲି 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସମ୍ଭବତଃ, ବିସ୍ଲ ତି ହେତୁରୁ ଏହାର ମୂଳ ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତିକାଟିର କଥା 
କବିଚନ୍ଦୁଙ୍କର ମନେପଡ଼ିନାହିଁ । କିମ୍ବା ଏହା ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହରେ ନ ଥାଇପାରେ ମଧ୍ଯ । ଏହା 
କଟକର * ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁ ପୁସ୍ତକାଳୟ'ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । “ଦୁଇପଦ' ଶୀର୍ଷକ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹ ‹ ଏକାଙ୍କିକାର ଓଡ଼ିଆରେ ଅଭାବ | ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ଏକାକିକା 
ପ୍ରକାଶ ବୋଧହୁଏ ଏହି ପ୍ରଥମ ।” ଏହା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟିକାର ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜାର 
ବିଶେଷତ୍ୁ ଏବଂ ଦୈବୀ ପ୍ରତିବନ୍ଧକତା ହେତୁ ଏହା କୌଣସିଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇନଥୁବା 
ତଥା ଏହାର ସ୍ତର ଦେଶର ବର୍ତମାନ ତଥା ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପୀଢ଼ିର ବିଚାର ସାପେକ୍ଷ ବୋଲି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟିକାର ସ୍ଵଳ୍ପ ପରିସରରେ ଏକୋଇଶି ( ୨୧)ଟି ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ହନୁମାନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର, ରାବଣ ପ୍ରଭୃତି ରାମାୟଣର, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜାରା, ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଭଳି ମହାଭାରତର ତଥା ଜୟଚନ୍ଦ୍ରକ ଘୋରୀ, ଗୌତମ, 
ଅଶୋକଙ୍କ ଭଳି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସବୁସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ଅଛନ୍ତି ଯୋଗୀ, 
ହିଂସା, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମାୟା, ବୃଦ୍ଧା ରାଜଲକ୍ଷୁ, ପ୍ରଭୃତି କିଛି କାଳନିକ ଚରିତ୍ର | ଏହା 
ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ “ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ'” ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥୁବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ମଣିଷର ଭାବ- ଯଥା: ହିଂସା, କ୍ରୋଧ ଲୋଭ, ମାୟା ଇତ୍ୟାଦି ` ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର 
ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀନାଟ୍ୟକାର ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର 
“ ଭାରତଦୁର୍ଦ୍ଦଶାଂ ତଥା ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜକୁମାର ବୀର ବିକ୍ରମଦେବ ତାହାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ 
“ ଉତ୍କଳଦୁର୍ଦ୍ଦଶାଂ ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାରିଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏସବୁ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ସମ୍ଭବ । ଏହାର ଯୋଗୀ ଚରିତ୍ରଟି ଅହିଂସାର ପୂଜାରୀ, 
ଭାରତର ଭାଗ୍ୟ ବିଧାତା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ ଏବଂ ସେହିଁ ଏହି 
ନାଟକର ନାୟକ । ଶେଷରେ ଆତତାୟୀର କୂରଗୁଳିଚୋଟରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ଦର୍ଶାଇଦିଆଯାଇ ଅହିଂସାର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ହିଂସା, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, 
ମାୟା ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ମହାନ୍ତ୍ୟାଗ ନିକଟରେ ନିଜର ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ନାଟିକାଟି ଲେଖକଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଏକ ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କେବଳ ଭାରତର 
ସାମ୍ପ୍ରତିକ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ତାଙ୍କର ଏହି କଳ୍ପନା କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି, 
ତାହା ଦେଖ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ ସେ ପୁରରେ ସେଦୀର୍ଘଶ୍ମାସ ପକାଉଥୁବେ । ତେବେ ମାନବିକତାର 
ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଶାଶ୍ବତ ବାଉ୍ଭା ଯେ, ତଥାପି ମୂଲ୍ୟ ହରାଇନାହିଁ, ଏହା ହେଉଛି 
ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା । ନାଟକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୭୯ 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ “ଯୁଗପୁରଷ', “କକାନାଇ:' ( ପ୍ରୌଢ଼ଶିକ୍ଷା ,, ଏବଂ ' ଦୋଷ 
କେଉଁଠି” ( ପ୍ରୌଢ଼ଶିକ୍ଷା) ନାମରେ ଆହୁରି ତିନୋଟି ନାଟିକା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥୁବା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀରେ ରହିଛି । ଏଥୁରୁ “କକାନାଇ' ନାଟିକା ଜଣେ ପ୍ରାୟ 
ନିରକ୍ଷର ବ୍ୟକ୍ତିର ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠି ପଢ଼ିବା ଜନିତ ତ୍ରୁଟି ଦ୍ଵାରା ଯେହୁଁ ସାମୟିକ ଶୋକାକୁଳ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, ତାହାର ହାସ୍ୟଜନକ ପରିଣାମର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ସାକ୍ଷରତାର ବାର୍ତା ପ୍ରଚାର ହେଉଛି, ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ଏହାଛଡ଼ା ସେ “ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ, “ମାନିନୀ', “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ”, ' ପଞ୍ଚପୁଷ', 
“'ମାଣିକୀ', “ଦେହି ପଦ ପଲୁବମୁଦାରଂ', “ ଚନ୍ଦ୍ରିକା" ପ୍ରଭୂତି ସାତୋଟି ନୃତ୍ୟ¬ ନାଟିକା 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରି, ଏହି ଶୈଳୀର ଏକ ଅଭିନବ ପରିଆ୍ରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥୁରେ କାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅଳ୍ପ 
କିଛି ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରୁ “ମାନିନୀ” ଏବଂ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ” 
ପ୍ରଭୃତି ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥୁଲା । କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏକପ୍ରକୀର 
ଏହି ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କରି ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତାଙ୍କରି ଠାରେ ହିଁ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବର୍ତମାନ ଏହାର ଆଦର ପ୍ରାୟ ନାହଁ କହିଲେ ଚଳେ । । 


' ଅନସସ' ( ୧୯୪୯ ) ୧୯୬୫ ରେ ଓଡ଼ିଶାବୁକ୍ଷ୍ଟୋରଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏକ 
କାବ୍ୟନାଟିକା । ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସୂଚୀରେ ଏହାତ ନାମ ନାହିଁ । ନୃତ୍ୟନାଟିକା  ପଞ୍ଚପୁଷ୍ପ' 
ଏହାରି ଆଧାରରେ କହ୍ିତ । ପ୍ରଥମେ “ପଞ୍ଚଶର” ନାମରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକର “ମୋକଥା” ଶୀର୍ଷକରେ ଏହାର ପରିକନଳନା ତଥା ପ୍ରକାଶନର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣୀ ଦେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ତୁଣ୍ଡରେ ବଚନିକା ଖଞ୍ଜାଇ କଳ୍ପନାଟା 
ପରଷା ଯାଇଛି । ତା' ହେଲେ ବି ଏ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ବା ନାଟିକା ନୁହେ । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦରେ ଲେଖା - ମନ ହେଲେ କେହି ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ “ଗଦ୍ୟକବିତା' ବି କହିପାରନ୍ତି । 
ମୋଟରେ ମୁଁ ଏତିକି କହିବି ଯେ, ଅନଙ୍ଗ ଛନ୍ଦହରା ନୁହେଁ କି ଗନ୍ଧହରା ନୁହେ । ନାଟ୍ୟ 
ନୁହେଁ-ପାଠ୍ୟ- ”? ( ପୂ.୬ ) ଶହେ ପୃଷାର ଏହି କାବ୍ୟ ନାଟିକାରେ ଆଠଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି 
ଏବଂ ମଧୁକର,  ଚନ୍ଦ୍ୁ, ଅରବିନ୍ଦ ଅଶୋକ ପ୍ରଭୂତି ପଞ୍ଚପୁଷ୍ନ। ତଥା ରତି, ମଦନ, ବସନ୍ତ, 
ନନ୍ଦୀଭୂଙ୍ଗୀଳ୍କର ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ତଥା ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ପ୍ରେମିକ 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାପୂଣ୍ଣଁ ବ୍ୟବହାରରେ ପଞ୍ଚପୁଷ୍ପଙ୍କର ଦୁଃଖ, ରତିମଦନ ଏବଂ ବସନ୍ତଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମରେ ତପସ୍ୟାରତ ମହାଯୋଗୀ ଶିବଙ୍କର ଧ୍ୟାନ ଭଙ୍ଗର ଉଦ୍ୟମ, ମଦନ ଦହନ, 
ତଥା ରତିଙ୍କର କାତର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ବିଦେହୀ ରୂପରେ ମଦନଙ୍କର ପୁନର୍ଜନ୍ମର ପୌରାଣିକ 


୨୮୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କାହାଣୀ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କର “କୁମାରସମ୍ଭବଂ କାବ୍ୟର ଆଧାରରେ ପରିକଜ୍ଧିତ । 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅମିତ୍ରଛବନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଏକ ଉଜ୍ଜୁଷ୍ଟ କବିକର୍ମର ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ସୃକ୍ଷ୍ୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ମାନବିକ ଆବେଗ ସହିତ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନ 
ଗୁଡ଼ିକର ସାମ୍ୟ- ସନ୍ଧାନ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ମଣିଷର ଅତିନିକଟକୁ ନେଇଆସିଛି । ଛନ୍ଦ ଯୋଜନାରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କବିତ୍କଶକ୍ତି ତଥା ସାଂଗୀତିକ ଞ୍ଞାନର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟି ଏହାକୁ ଏକ 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କବି 
କାବ୍ୟନାଟିକାମୀନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ସବୁ ସହିତ ତୁଳନା ଭିତରକୁ ନଯାଇ କେବଳ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ' ଅନଙ୍ସ' ନିଜଗୁଣରେ ସ୍ବତନ୍ତ, ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ଠାରୁ ନିଆରା | 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ କବି ସ୍ଵ ଅନୁଭବର, ନିଜସ୍ଵ ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କାବ୍ୟ- ନାଟିକା ପରମ୍ପରାରେ ଅନଙ୍ଗ ଯେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ତଥା ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ ଆପାତତଃ ଏତିକି କୁହାଯାଉ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚଚନା : 


୧୯୬୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର “ଚମ୍ପୃପ୍ରବେଶ” ନାମକ ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ 
“ ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ' ବୁକ୍‌ ହାଉସ୍‌ ' ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ` ¡ କବିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଦୁଇଟି ଅମର କାବ୍ୟ 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପରିପାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୁଲା । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଜୟଦେବଙ୍କର ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ” ଉଭୟକୁ ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକାଧ୍‌କ କାବ୍ୟ, 
ନାଟକ, ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ' ଚମ୍ପପ୍ରବେଶ' ହେଉଛି ସେହି ଚିନ୍ତାର ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନୁକ୍ରମ । 
ଏଥୁରେ ବିସ୍ତୃତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଏକ ବିନୀତ 
ଆକଳନ କରାଯାଇ ସେହି ସମୟର ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ସ୍ଥିତି, ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅବସ୍ଥା ଏବଂ 
ବିଶେଷ କରି ଚମ୍ପୂକାବ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ତୈଲଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ତା'ର ନିଜତ୍ସ ହରାଇ କିଭଳି 
ବ୍ରୁତଗତିରେ କଣ୍ଟାଟକୀ ନିକଟରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରିନେଇଥୁଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ପାରଳା ମହାରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ନାରାୟଣ ଦେବ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ସଂଗୀତର ଜଣେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଯେଭଳି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚାର କରାଇ ଜାତୀୟ ସଂଗୀତକୁ ସଂସ୍କୃତ 
ତଥା ଉନ୍ନତ କରିବାକୁ' ଆହାନ ଜଣାଇଥିଲେ, ' ମୁଖବନ୍ଧଂ ରେ ତାହାର ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇ 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି ଯେ “କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚନା ଉପରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଆଧୂପତ୍ୟ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୮୧ 


ବିସ୍ତାର କରିପାରି ନାହିଁ” ଏବଂ “ରାଗତାଳ ବା ଭାଷା ଘେନି ଏଗୁଡ଼ିକ ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ 
ବଜାୟ ରଖ୍‌ଛି' । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚମ୍ପୂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ରାଗତାଳ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । 

ଚମ୍ପୂ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀକାବ୍ୟ । କାଳୀଚରଣ ଶ୍ଳୋକ ଏବଂ ଗଦ୍ୟାଂଶ ଗୁଡ଼ିକର 
ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦୀୟ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚମ୍ପୂଗୀତର ପାଦାନୁସାରୀ ସରଳ ଗଦ୍ୟ- 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ “ ପ୍ରଣିପାତ' ଶିରେନାମାରେ କବିସୂଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି 
ବିନମ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ଜଣାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹ ‹ ସାଧ୍ଵମତ ପଢ଼ିଛି କେତେ ମୁଁ କାବ୍ୟ ଜୀବନରେ 
ମୋର । କିନ୍ତୁ, କିଶୋରୀ ଚମ୍ପ୍‌' ସମାନ କେହି ମୋର ଚିତ୍ତେ ନ ବସଇ '- ଚମ୍ପକାବ୍ୟର 
ରସଗ୍ରହଣୋତ୍ସୁକ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଉପାଦେୟତା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


'ହାଲ ଫେସନ୍‌! ଏବଂ “ଚରଣ ଚୁଟିଆଢମ' ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦୁଇଟି ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କବିତା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବାଚନଭଙ୍ଗୀ ଥୁଲା ରସିକତାପୂଣ୍ଣ୍ର ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଲଘୁ 
ଏବଂ ନିରୀହ -ବ୍ୟଙ୍ଗର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନାର ଲାଳିକା 
ସୃଷ୍ଟି, କୌତୁକ ପୂର୍ଣ୍ଣଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଚମକାଇ ଦେବା- ଏସବୁ ଅଭ୍ୟାସ 
ତାଙ୍କର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁଲା । ଏହି ପ୍ରକୃତି ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଥର ଚରମ କ୍ଷତି 
ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପ୍ରଥମ ଥର ବାରିପଦାରେ ସୂଚିତ “ହାଲଫେସନ' ବହି ପାଇଁ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଘଟଣା ଘଟିଥୁଲା, ତାଙ୍କର ତକ୍ାଳୀନ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀରେ । ରାସନାଟକ ପରିବେଷଣ 
ମଝିରେ “ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ ଲବଜିଆ ଗୀତ ପରିବେଷଣରୁ ମହାବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । 
ଅପଦସ୍ଥ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କିଭଳି କଲେ, ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କଥା କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟିର ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌକର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ସେହିଭଳି 
ଚରଣ ଚୁଟିଆ ଢମ” ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ କୌଣସି ଘଟଣା ଉପଲକ୍ଷେ ଚରିତ ହୋଇଥୁବ । 


ସଙ୍ଗୀତର ତାନ୍ସିକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ସାଧାରଣ କିଜ୍ଞାସୁ ପାଠକ/ 
ଶ୍ରୋତା/ ଗାୟକ/ କବି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଶାନ୍ତ କରିବା ଇଛାରେ ସେ ସଂଗୀତସାର, 
ପିଲାଙ୍କ ସଂଗୀତଶିକ୍ଷା, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତର ରୂପରେଖ, ମେଳରାଗ ଲକ୍ଷଣ ଗୀତ, ସପ୍ରସ୍ବରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଠ/ ନଅଟି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଏହାଛଡ଼ା “ବାବାଜୀ” ନାଟକ, ଦୁର୍ଲଭ 
“ରାଗଚିତ୍ର' ପୋଥୁର ସମ୍ପାଦନା କରିବା ସହିତ “ମଞ୍ଚଧାରାଂ ନାମକ ମଂଚ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । “ବନଫଲ' ନାମକ ଗନ ସଂକଳନ ସହିତ “କନକ- 
କମଳା” ନାମକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ତାଙ୍କ ରଚନା ସୂଚୀରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ମାତ୍ର ଏସବୁ ଦେଖ୍ଵବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନ ଥୁବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ 


୨୮୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । “କୁମ୍ଭାରଚଟକଂରେ “ଯୋଗିନୀ ମାଆ' ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ସେ 
ତାଙ୍କର ଛାତ୍ରଜୀବନରେ କଟକରେ ଥୁଲାବେଳେ ଲେଖୁଥୁଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାର ନାୟିକା ଥୁଲେ ଜଣେ ସଶରୀରୀ-ମାତା- ଯିଏ କି ସେତେବେଳେ ଖାନ୍‌ନଗର 
ମଶାଣି ନିକଟରେ ରହୁଥୁଲେ । ଏହାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ହଜିଯାଇଛି । 


ଏହିଭଳି ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ଯ, ଗଳ୍ପଳ ଉପନ୍ୟାସ, ଏକାଙ୍କିକା, ସମ୍ପାଦନା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ନିଜର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ କାଳୀଚରଣ ଶତାଧୂକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଭଳିକି ପ୍ରୌଢ଼ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ” ରଚନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
କର୍ମର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ ଜଣେ ନିୟମିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ । 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର, ପତ୍ରିକା, ସ୍ମରଣିକା ଇତ୍ୟାଦିରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସବୁ ବାହାରୁ ଥୁଲା ନିୟମିତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ଦୁଃଖର କଥା, କାଳୀଚରଣ ନିଜେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର କେହି ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଭକ୍ତ 
ଏସବୁ ଏକତ୍ର କରି ସାଇତିବାର ଚିନ୍ତାକରି ନାହାନ୍ତି। ଆଉ ଏବେ ଏତେଦିନ ପରେ ସେ 
ସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଓଡ଼ିଶାଭଳି ମୁହୂର୍ତଜୀବୀ ରାଜ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଯାହାଙ୍କର 
ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଆଗ୍ରହ ହୁଅନ୍ତା ନିଃସନ୍ତାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେ ଦିଗରୁ ନିତାନ୍ତ ହତଭାଗ୍ୟ 
ଥୁଲେ । ଅନ୍ୟ କିଏ ଅବା ଏଥୁପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହେବ ? 


ଉପସଂହାର : 


ତରୁଣ ବୟସରେ ମଧୁବାବୁ ଦେଇଥୁବା ନିର୍ଦେଶକୁ ଗୁରୁବାକ୍ୟ ମଣି କାଳୀଚରଣ 
ବାଟ ଚାଲିଛନ୍ତି । ବାଟ ହୁଡ଼ି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ପଛକୁ ଫେରି ମଧ୍ଯ ଚାହଁନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିନା ସନ୍ତର୍ପଣରେ ସଂଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ହାତର ଲେଖନୀ ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ଯୋଗାଇଛି ଜୀବିକା । ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ବୃଭି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି 
ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ । ସେଇଦିନଠୁଁ ସେ ନିର୍ଜୀବ - ବସ୍ତୁଟି ଆଉ ତାଙ୍କର ହାତଛଡ଼ା ହୋଇନାହିଁ । 
କବିତ୍ସର କବଚ କୁଣ୍ଡଳ ପିନ୍ଧି ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅନନୁକରଣୀୟ 
ଭାଷା ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ହୁଁ ଏହି ଦିଗ୍‌ବିଜୟ 
ସମ୍ପ୍ମଣ୍ଣ ହୋଇଥୁଲା । ମଧୁବାବୁ ତାଙ୍କଠାରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ନିକଣା ଟିକିଏ ଦେଖ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ସେହିମାର୍ଗର ନିୟମିତ ପଥୁକ ହେବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥୁଲେ, ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ରେ 
ସେଇ ନିଆ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିକ୍ରମ ପ୍ରକାଶ କରି ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଦେଇଥୁଲା । 


ସୃ୍ଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୮୩ 


ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ଶଗଡ଼ -ଗୁଳାର ବାଟକୁ ଆପଣାର କରିନିଏ । ମୁଣ୍ଡ ପୋତି 
ସେଇବାଟରେ ଚାଲି ଟାଲି ଜୀବନ ବିତେଇ ଦିଏ । ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଧ 
ପାଦ ଅସ୍ଥିର ଥାଏ । ସନ୍ଦେହ ଆଉ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିନିୟତ ତାକୁ ବିଚଳିତ କରି ରଖୁଥାଆଚ୍ତି । 
ହୁଏତ ସେ ପହଁଚି ପାରିବ, ହୁଏତ ନପାରିବ- ଏହିଭଳି ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ 
କଟିଯାଏ । କେହି ତ କେହି ତାହାରି ଭିତରେ ହୁଏତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିନି ଅନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଅଧୁକାଂଶ ଅଧାବାଟରେ ଅଣ୍ଟାଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ନିୟତିକୁ ଦୋଷ ଦେଉ ଦେଉ 
ଯାତ୍ରା ସମାପ୍ତ କରନ୍ତି । ନିଆରା ମଣିଷ ପ୍ରଥମରୁ ଜାଣେ, ଶଗଡ଼ଗୁଳାର ବାଟରେ ମୁଣ୍ଡ 
ନଇଁ ଚାଲିବା ତା” ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । ନିଜପାଇଁ ତାକୁ ଅଲଗା ବାଟ @ଖାଜିବାକୁ 
ହଁ ପଡ଼ିବ । ସେଥୁପାଇଁ ଯଦି ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ, ତେବେ ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ହୁଏତ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଂଚି ସେ ପଛରେ ଥୁବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଯିବ କିମ୍ବା ବାଟ ମଝିରେ ଅଟକି ଯାଇ ଚିରକାଳପାଇଁ କାଳବକ୍ଷରେ 
ହଜିଯିବ । ମନ୍ତ୍ରଂ ବା ସାଧୟେତ୍‌, ଶରୀରଂ ବା ପାତୟେତ୍‌”? ପରମ୍ପରାର କାନି ଧରି 
କେହି କେବେ ପରିବର୍ତନର ସଙ୍କେତ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । 


କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ତାଙ୍କୁ ସତ୍ତା ଦ୍ରୋହୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନଚେତ୍‌ ସେ ନିଜର ବାଟ ନିଜେ 
ତିଆରି କରିବାର ସାହସ କିମ୍ବା ସୁଯୋଗ କିଛି ଜୁଟାଇ ପାରିବେ ନାହଁ । ପିତା ନିଜେ 
ତାଙ୍କର ଚଲାବାଟରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ନଥୁଲେ କ'ଣ ହୋଇଥାଆନ୍ତା କହି ହେଉନାହଁ । 
ତେବେ ଏହା ବି ସତ୍ୟ ଯେ, ଅଭିଭାବକୀୟ କଳାବାଦଲ ଭିତରୁ ପ୍ରତିଭାର ଦୀପ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଯେମିତି ହେଲେ ବି ବାଟ କାଟି ମୁହଁ ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତା । “ଅଭିନୟକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଏବଂ 
ସଂଗୀତକୁ ଏହାର ଏକ ସାଧନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ବୃଭିଗତ ଜୀଵନରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥୁଲେ । ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା ତାଙ୍କର ପାଦତଳର ମାଟି-ଦୃଢ଼ ଆଶ୍ରୟ ରୂପେ । ଅଭିନୟ 
କଳାର ପାରମ୍ପରିକ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲାପରେ ସେ 
ଠିକ୍‌ କଲେ ଯୁଗରୁଚିକୁ ଚାହିଁ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସମୟୋଚିତ ଭାବରେ ପରିବର୍ଭିତ ନକଲେ, 
ତହିଁରୁ ସଫଳତା ମିଳିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ । ସେଭଳି କରୁଥୁଲେ, ଗୋଟିଏ ସମୟର 
ଲୋକପ୍ରିୟ କଳାକାର ମୋହନସୁନ୍ଦର ଦେବ ବା ମୋହନ ଗୋସେଇଁ: । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଦଳ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବାଟରେ ଚାଲିଥୁଲେ । ତେବେ ତାଙ୍କୁ ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରପାଇଁ ଅନ୍ସେଷଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏକ ଅଭିନବ ମାର୍ଗର । ଚେତନ ସ୍ତରରେ 
ସମକାଳୀନ ଲୋକ ରୁଚିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାପରେ ଅବଚେତନ ମନରେ ସେ 


୨୮୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲଳିତା, ବିଶାଖା, ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ସୁବଳ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଛାଇ 
ଛାଇଆ ନୂତନ ରୂପ ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସେଇମାନଙ୍କ 
ହାତଧରି ସେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚକୁ ନେଇ ଆସିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଆଚାରବିଚାର, ଚାଲିଚଳଣ, 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସାମ୍ମ୍ରତକତାର ନୂତନ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଲେ । ବାହାରର 
ପୁରୁଣା ଖୋଳର ସମସ୍ତ ଜ୍ଜଲେଦ୍‌ ନୂଆ ଆଭରଣର ଚକ୍‌ମକ୍‌ ଆଭାରେ ବଡ଼ ଚମକ୍କାର 
ଦେଖାଗଲା । ଏହାହିଁ ହେଲା ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ସଜାଇ ଏ ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଜୟ କରିବାରେ ରହସ୍ୟ । 


ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ଆତ୍ମା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହେଲା- ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ସୁବୋଧ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହାରି ଦ୍ଵାରା କୋମଳକାନ୍ତ ପଦାବଳୀର 
ନାୟକ ଜୟଦେବ ଜୟକରି ନେଇଥିଲେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକ/ ପାଠକମାନଙ୍କୁ । ଭାଷା ଏଥୁରେ 
କୌଣସି ପ୍ରତି ବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନଥୁଲା । ପୁଣି ଏହି ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରାକାର 
ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ଯାତ୍ରା ସମ୍ରାଟ୍‌ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଥୁଲେ, ତାଙ୍କର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେହି ପଥଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ତାଙ୍କର 
ଗଣନା ଯେ, ଶତପ୍ରତିଶତ ନିର୍ଭୁଲ ଥୁଲା, ଏହା ଅଚିରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 


୬୬୩ ୨୬୩୭ ୨୭୩୩ 


ଉପଭୋକ୍ତା ଗୋଷ୍ଠୀର ନାଡ଼ିଚିପି ନିଜକୁ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବ୍ୟାବସାୟିକ କୌଶଳ । କଳା ବଂଚିଲେ କଳାକାର ବଂଚିବ । ନାଟକ- 
ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ ଏସବୁ ହେଉଛି ମନୋରଂଜନାତ୍ମକ କଳା । ଉପଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ ଯେ କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ଏସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ନୂତନ ଚିନ୍ତନ- ମନନ- ପରୀକ୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଯାହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ମୁଗ୍ଧ କରିବା ସହିତ ଲୁଚ୍ଧ କରିବ, ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସହିତ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରିପାରିବ, 
ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର କଳା । ସେମାନେ ତାହାରି ପ୍ରବାହରେ ଭାସିଯିବେ, ନିଜକୁ ତାହା 
ସହିତ ସମ୍ପୂଚ୍ତ ରୂପେ ଭିଜାଇନେଇ ଆତ୍ମବିସ୍ତୃତ ହୋଇଯିବେ । ଏଇଥୁୁରେ ହିଁ ତାହାର 
ସାଥକତା । 


କାଳୀଚରଣ ଏଇ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସମୟର ଦାବୀ 
ସହିତ ବୁଝାମଣା କରି ନେଇ ବାଚଚାଲିଲେ । ୯ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ସେ ନାଟକ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପକ୍କ ରଖୁନଥୁଲେ । ଜୀବନ ଥୁଲା- କିନ୍ତୁ ଜୀବିକାର 
ସ୍ଥାନଟି ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ଶିଶୁପାଠ୍ୟ- ପୁସ୍ତକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ 


ସୃଜନର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ୨୮୫ 


ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସେ । ଏହାକୁ ଦୈବପ୍ରେରିତ ଭାବି ସେ ଏକ ନୂଆ- ସଂଘର୍ଷ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଶିଶୁ କବିତା ରଚନାରୁ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ । ଖୋର୍ଦା ହାଇସ୍କୁଲ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଶିଶୁକବିତା 
'ଉଦୁମୁଦୁମା' ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ କବିତା । କଲେଜ ଜୀବନରେ ସେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ଶିଶୁ କବିତା ସଂକଳନ “କଳାହାଣ୍ଡିଆ ମେଘ” । ଏହି ପୁସ୍ତିକାଟି ସେ 
କାଳରେ କନିକାରାଜା ତଥା ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ 
ହୋଇଥୁଲା । ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ୁଥୁବା ବେଳେ ସେ ଛାନ୍ଦବହି, ସଂଗୀତ ସାଗର ତଥା ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି ପ୍ରଭୃତି ବହି ପଢ଼ି ଆଦିରସାତ୍ମକ କବିତାମାନ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଖୋର୍ଦା ହାଇସ୍କୁଲର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପଣ୍ଡିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ହୋତା ଥରେ ତାଙ୍କୁ ଚେତାଇ ଦେଇ କହିଥୁଲେ, ଦେଖୁଛି 
ତମର ଶକ୍ତି ଅଛି, ଭବିଷ୍ୟଯତ୍‌ରେ ତୁମେ ଭଲ ଲେଖକ ହେବ । ମାତ୍ର ଏଭଳି ରଚନା 
ଛାଡ଼ିଦିଅ । ଏଇ ପିଲା ବୟସରୁ ଆଦି ରସର ଲେଖା ଉଚିତ ନୁହେଁ ।'! କିଛିଦିନ ଗୁରୁଆଜ୍ଞା 
ପାଳନ କଲାପରେ ସେ ତାଙ୍କର ପୁରୁଣା ଧାରାକୁ ଫେରିଯାଇଥୁଲେ । ତେବେ ଶିଶୁଙ୍କ 
ପାଇଁ କବିତା ଲେଖା ହେଲା ତାଙ୍କ ଲେଖକ ଜୀବନର ମୂଳଦୁଆ । ବର୍ତମାନ ତେଣୁ 
ସେଥୁରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର ହେଲାନାହିଁ । ଅର୍ଥ ସମସ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ କିଛି ପାରିମାଣରେ ସୁଧୁରି ଯାଇଥୁଲା ।. 


ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ମୁହାମୁହଁ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା, ଜୀବନର ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ । ତାହାର ସୂଚନାତ୍ମକ ବିବରଣୀ ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରମାଣ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ ରାଜନୈତିକ ଆୟୁଧରେ ସୁସଜିତ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିରୂପାୟ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଶେଷରେ ସେହି ରାଜନୀତି 
ଦ୍ବାରା ପ୍ରତିପକ୍ଷର ବ୍ଯୁହ ଭେଦି ବାହାରି ଆସିବାର ବିବରଣୀ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ ଗଭୀର କଳଙ୍କରେଖା । ବିଜାତୀୟ ଏବଂ ସମଶଶ୍ତିଧାରୀ ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ସହିତ ସଂଗ୍ରାମରେ ରୋମାଂଚ ଥାଏ । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ସପ୍ତରଥୀ ଅସହାୟ ଅଭିମ୍୍ୟୁକୁ 
ବ୍ୟୂହ ମଧ୍ଯରେ ଘେରି ହତ୍ୟା କଲାଭଳି ଗୋଟିଏ ଅସତକ୍କ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ ଲୋକକୁ 
ଅପଦସ୍ଥ କରିବାରେ କେଉଁ ପୌରୁଷ ଥାଏ, ତାହା ଏହି କ୍ଷମତାମର ଭୀରୁମାନେ ବୁଝନ୍ତିନାହଁ । 
ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ମହାପଣ୍ଚିତ ବିଷ୍ଣୁଶ୍ମାଁ ଏହି କଥାଟିକୁ ଗଳ୍ପଛଳଳରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଥୁଲେ । କ୍ଷମତା ପାଗଳ ଲୋକେ ଏକଥା ବୁଝିଲେ ସିନା ! 


ଜୀବନ ସାରା ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ଅନେକ ସଂଗ୍ରାମର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । 
ତଥାପି ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟପଥରୁ ତିଳେମାତ୍ର ବିଚ୍ୟୁତ ନହୋଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଥୁବାରୁ ଶେଷରେ 


୨୮୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଥୁଲେ । ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ 
ଅଳ୍ପ ବହୁତେ ଏହି ମାର୍ଗର ପଥୂକ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେବେ କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ତହଁରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରୟୋଗ ଅଭାବରୁ ଲୋପ ପାଇଗଲାଣି, 
କିମ୍ବା ଦୃତ ବିଲୁତ୍ତିର ପଥରେ । ବଉ୍ଭମାନର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଆପଣାର ରନ୍‌ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ପରର ଚକମକିଆ ପିତଳକୁ ସୁନା ଭ୍ରମରେ ସାଉଁଟି ବାହାବା ନେବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ । ସମ୍ଭବତଃ କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ଏହିଭଳି ଭାଷାର ଶେଷ ସଂଗ୍ରାହକ । “କୁମ୍ଭାର 
ଚକ” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ଉତ୍କଳୀୟ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନନ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥୁଲା କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା, ବୃଭି ଓ ପ୍ରବୃଭି, କାବ୍ୟ ଓ କର୍ମ- ସବୁ ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ହଁ 
ବହି ଚାଲିଥୁଲା । ସେହି ଭାବଧାରାଟି ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଅତୁଳନୀୟତା ପ୍ରମାଣ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ସାରାଜୀବନ ତପସ୍ୟା 
କରିଚାଲିଥୁଲେ ଏବଂ ଏଥୁରେ କିଛି ସଫଳତା ନିଶ୍ଚୟ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । କୁହାଯାଏ ଯେ, 
କଳା ସହିତ କଳଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି ନିତ୍ୟ ଏବଂ ଚିରନ୍ତନ । ସାଧକ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅପବାଦରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତରଖ୍‌ ପାରି ନଥୁଲା । ସେ ଭଲଥୁଲେ କିମଯ୍ବା 
ଖରାପ, ତାକୁ ଆକଳନ କରିବାକୁ ଆମେ କିଏ ? ବିଚାର ନିରପେକ୍ଷତାକୁ କଡ଼ାକଡ଼ି 
ପାଳନ କରିବା କ'ଣ ଏତେ ସହଜ ହୋଇଛି ? ଶେଷରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି, 
ଆମେ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର ଉପସଂହାର କରିବା । ଲେଖକ ରୂପରେ ଜାତୀୟବାଦୀ ଭୂମିକାରେ- 
ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ତଥା କଟୁ ସମାଲୋଚନାର ପଙ୍କକାଦୁଅକୁ ଅତି ଆଦରରେ ଦେହସାରା 
ବୋଳିହୋଇ, ସେ ନିଜର ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ ରହି ପାରିଥୁଲେ । ସେଥୁପାଇଁ ଏ ଜାତି 
ଚିରକାଳ ତାଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରୁଥୁବ । 


ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମ ନ୍ୟୁ 


ଘଟଣାଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ଏହଭଳି । କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ତରଫରୁ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଏକ ନୃତ୍ୟ ସମାରୋହର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଲା । ମାର୍ଚ୍ଚ ୩୧ 
ତାରିଖ ଠାରୁ ଏପ୍ରିଲ ୬ ତାରିଖ ( ୧୯୫ ୮) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତହଁରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ତାକ୍ସ୍ଵିଜ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି ଏକ ହଜାର ଶବ୍ଦରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଥୁଲା । ତେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ 
ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଏକ ଛୋଟଦଳ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ କୁହାଯାଇଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ତାତ୍ଷଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପାଇଁ” ତତ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଯେ ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟନ୍ତିଥୂଲେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯେକୌଣସି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ 
କଳାର ତାନ୍ତ୍ରିକ ଦିଗ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଏହାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହାୟକ ହୁଏ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆବାଲ୍ୟରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଏହାର 
ଚଚ୍ଚା କରିବା ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରମାଣ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥୁଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଦେବ ଦେଉଳ, ପ୍ରାଚୀନପୋଥୁ ପତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିରୁ ସଂଗୃହୀତ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ତଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁଲା । ସେ ତାଙ୍କର ନାଟକ “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନୀଥ ଦାସ”, ତଥା 
'ଜୟଦେବଂରେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶୀ ଶୈଳୀରେ ଦଶାବତାର ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଥ୍ଲେ । 
ସେ ସମୟରେ ଆମ ଏଠାରେ ଏହି ନୂତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ । 
ତେବ୍ଲେ ସେ ପୁରୀରେ ଥ୍ୁଲାବେଳେ ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କ ଦେବଦାସୀ ମାହାରୀମାନେ ଏହାର ଚର୍ଚା 
 କରୁଥୁବାର ଦେଖ୍‌ ତା'ର ମୌଳିକତା ଏବଂ କଳାତ୍ମକତାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥଲେ । ଏହିଭଳି 
ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସେମିନାର୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ରଖୁବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଡକାଇ 
ଏକାଡେମୀ ଯେ ଠିକ୍‌ ନିର୍୍୍ପୟ ନେଇଥୁଲେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଏକାଡେମୀ ପରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ ଯେ, ଯେହେତୁ କଟକରେ ଆଉ 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ସେହି ସମୟରେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ 


୨୮୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହୋଇଛି, ତେଣୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଯାହାଙ୍କୁ ବାବିବେ ସେ ଏହି ଦଳର 
ସଭ୍ୟ ହେବେ କିମ୍ବା ଗୋବିନ୍ଦତେଜଙ୍କ ଦଳ ତାଙ୍କ କଳାକାରଙ୍କୁ ନିଜ ଦଳରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି ଯେ, ସେ ବାରମ୍ବାର ଏଥୁପାଇଁ ନିଜେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦଳର 
ସହଯୋଗ ଲୋଡ଼ି ସେମାନଙ୍କର ମନ୍ଦ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅନୁମାନ କରି କଳ୍ାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରର 
ଜଣେ ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ବାଛନ୍ତି | ଘରକଳିର.ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଜଟି ଏଇଠି ପୋତା ହୋଇଯାଏ । 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ମିଳିଯାଏ । କର୍ମକର୍ତାମାନେ ( ଯେଉଁଥୁରେ 
ସେ କାଳର ଜଣେ କେନ୍ଦ୍ରମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର କଳାକାର ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ) କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ 
ଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟନାଟିକା “ରାଧ୍‌୍କା” ( ବିଡ଼ମ୍ବନା ଯେ, ଏହାର ଲେଖକ ଥୁଲେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ) ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥରେ 
ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ଏବଂ ଓପଚାରିକତା ରକ୍ଷାର ସୁରାକ୍‌ ପାଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଳ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନିରସ୍ତ କରନ୍ତି । କଟକରେ ବାରମ୍ବାର ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ସହଯୋଗ ଲୋଡ଼ି ବିଫଳ ହେବା ପରେ ଏହା ହୁଁ ଥୁଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରୋଷ 
ପ୍ରକାଶ । ଜଳନ୍ତା ନିଆଁରେ ଘିଅ ଢ଼ଳାଗଲା । 


ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କଳାକାର ପୁଅ ଏବଂ ତାଙ୍କର କର୍ମକର୍ତା ବନ୍ଧୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅପଦସ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଏକାଡେମୀର ସମ୍ପାଦିକାଙ୍କ (ଯେ କି ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ) ଉପରେ 
ଚାପ ପକାଇ ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ଏବଂ ସନ୍ଦର୍ଭ- ଉପସ୍ଥାପନ ଯେମିତି ଆଦୌ ହୋଇନ ପାରେ, 
ସେ ଦିଗରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କହିଲେ । କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଦରବ୍ବାରରେ 
ଉପହସିତ କରିବାପାଇଁ ଘରକଳିକୁ ବାହାରେ ପକାଇ ନିଜଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ କୁରାଢ଼ୀ 
ମାରିବାର ଇଏ ବୋଧହୁଏ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ବିରଳତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନର 
ଦୁଇଟି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ- ଉଭୟର ଲାକ୍ଷ୍ୟ ସମାନ । ଗୋଟିଏର କର୍ମକର୍ରାଙ୍କର ସକ୍ରିୟତା 
ହେତୁରୁ ହେଉ, କିମ୍ବା ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତାରେ ହେଉ - ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ଵୀକୃତି । ରାଜନୀତିର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଅନ୍ୟଟିର ଏକମାତ୍ର ପରିଚିତି । ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ମନୋଭାବ ରହିବ- ତେବେ 
ଏଥୁପାଇଁ ଏଭଳି ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବରେ ନିମ୍ନସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବା କେତେଦୂର ସମୀଚୀନ ? 
ଘର ପଛେ ପୋଡ଼, ମୂଷା କେଞ୍ଚେପାଉ- ସେଇ ନିଆଁରେ ସେମାନେ ବିଜୟ ଉତ୍ସବ 
ପାଳିବେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସବୁ ବାହାଦୁରୀ ମାରିନେବାକୁ କଦାପି ଦେବେ ନାହିଁ । ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲା ଚକ୍ରାନ୍ତ । ପୁତ୍ର ମୋହରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଖୋଲାଖୋଲି ଯୁଦ୍ଧ ପଡ଼ିଆକୁ ଡେଇଁପଡ଼ିଲେ । 

ଚାରିତାରିଖ ପୂର୍ବାହ୍ନରେ ସମ୍ପାଦିକା କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେଲେ ଯେ, ତାଙ୍କର 


ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖ କିମ୍ବା ତାଂପର ଦିନର କୌଣସି ସମାରୋହରେ ପଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ସଫଳ ହେଲେ । 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୨୮୯ 


କିନ୍ତୁ ଭାଗ୍ୟ ସମ୍ଭବତଃ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିଥୁବ । ଓଡ଼ିଶା ସହିତ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର 
କିଛି ସମଭାବାପନ୍ନ ପାଲିଆମେଣ୍ଟ୍‌ ସଦସ୍ୟ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଗଲେ । ସେମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ଏକାଡେମୀର ଉପସଭାପତିଙ୍କୁ ଭେଟି ତାଙ୍କଠାରୁ ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣି ଫେରିଲା 
ପରେ ବିଭାଗୀୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରତିକାର ଦାବୀ କଲେ, ନଚେତ୍‌ ଆସନ୍ତା କାଲିହିଁ ଏ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ ମୁଲତବୀ ପ୍ରସ୍ତାବ ରୂପରେ ପାଲିଆମେଣ୍ଟ୍‌ ଆଗରେ ରଖାଯିବ ବୋଲି 
ଜଣାଇଦେଲେ । ଅଗତ୍ୟା ସମ୍ପାଦିକାଙ୍କ ଆସନ ଟଳିଲା । ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ 
ଏକ ବୁଝାମଣା କରିନେବା ପାଇଁ ସେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକାଇଲେ । 
ତେବେ ଘଟଣା ଏବେ ତାଙ୍କ ଆୟତ୍ତରେ ନଥୁବାରୁ ପରାମର୍ଶଦାତାଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ସେ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କଦାପି କରିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ସମ୍ପାଦିକାଙ୍କୁ ରୋକ୍‌ଠୋକ୍‌ 
ଜଣାଇଦେଲେ । ଅଗତ୍ୟା ଏକାଡେମୀର ଏକ୍‌ଜ୍ୟିକୁଟିଭ୍‌ କମିଟିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଠକ 
ହୋଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ସନ୍ଦର୍ଭ ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ମାତ୍ର ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ସମୟ ଦିଆଯିବାର 
ନିଷ୍ପତି ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା । ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା ଏବଂ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଗଲା ଯେ, ସନ୍ଦଭ୍ଭ ପାଠ ସମୟରେ ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟେସନ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଦାବୀ ହେବ । ସେଥୁପାଇଁ କଳାକାର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ରହିଥୁବେ । 


ପରଦିନ ତାହାହିଁ କରାଗଲା । ସନ୍ଦ୍ଭ ପାଠ ସମୟରେ କଳୀସମାଲୋଚକ ଚାର୍ଲସ୍‌ 
ଫାବ୍ରି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପାରଦର୍ଶୀ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀରହେମନ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକ 
ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରସନ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଦାବୀ କଲେ । ସଭାପତି ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମୁଣ୍ଡନୁଆଁଇଲେ । ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ସହିତ ସନ୍ଦର୍ଭ ପଢ଼ା ପାଇଁ ଅଧଘଣ୍ଟା ଜାଗାରେ ସମୟ 
ଲାଗିଲା ସର୍ବମୋଟ୍‌ ୩ଘଣ୍ଟା ୩୫ ମିନିଟ୍‌ । ବିଚାରକମାନେ ଓଡ଼ିଶୀ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର 
ମାନ୍ୟତା ପାଇବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ଏକମତ ହେଲେ । ତହିଁପରଦିନ ଓଡ଼ିଶୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥୁବା ଦିଲ୍ଲୀର ସବୁ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । 

ଚକ୍ରାନ୍ତର ଜଘନ୍ୟ ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେଲା ସେଇଦିନ । ଏକାଡେମୀର 
କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହିକା ସମତିର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍୍‌ବେଶନରେ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
କହିଲେ ଯେ ଏମିତି ତରବରରେ ଏଭଳି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ 
ହେବନାହିଁ *|। (କେମିତି ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରିଲା ସେଇ ଜାଣନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରଦେଶ ହୋଇଥୁଲେ ଏଇ ଘଟଣାଟି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ କଳା ବୋଳାଯାଇ ଥା୍ୟ୍ାନ୍ତା । 
ତାହାପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦୀର୍ଘକାଳ ବହୁ ପଦପଦବୀ ମଣ୍ଡନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସମ୍ମାନିତ 
ନେତାର ଆସନ ମଣ୍ଡନ କରି ରହିଲେ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଜାଣନଚ୍ତି ନାହଁ 


୨୯୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ବୋଲି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ଜଣେ ଇଂରେଜ ରାଜପୁରୁଷ ପ୍ରକୃତରେ କହିଥୁଲେ ।) 
ମନ୍ତ୍ରୀ- ପୁଣି ଖୋଦ୍‌ ଦାବୀଦାର ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଯେତେବେଳେ ନିଜେ ଏଭଳି କହୁଛନ୍ତି , 
ଅନ୍ୟ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ନ ମାନି ଚାରା କାହିଁ ? ଏକ ବିବାଦାସ୍ପଦ ବିଷୟରେ ଭାଗୀଦାର 
ହେବାକୁ କିଏ ଅବା ଚାହିଁବ ? ତେଣୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ମାନ୍ୟବର ସଦସ୍ୟଙ୍କ 
କଥାରେ ରାଜି ହୋଇଗଲେ । ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହେଲା କି- ବର୍ରମାନ ଏହାକୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଅଥବା 'ଟ୍ରାଡିସନାଲ” ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇ ଏହି ଦାବୀକୁ ସବୁଆଡ଼ୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରି ମତାମତ ଦେବା ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷଜ୍ଞ କମିଟି ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଉ । 
ସେମାନେ ଯେଉଁ ମତଦେବେ ତାହାରି ଆଧାରରେ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ରେ ଯାହା କିଛି ନିଷ୍ପରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । ମନ୍ତ୍ରୀ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ବିଚାରବୁଦ୍ଧିକୁ ଧନ୍ୟ କହିବ । ରାତିସାରା ଚିନ୍ତା କରି 
ସେ ସମସ୍ୟା ସମାଧନର କେତେ ସରଳ ଉପାୟଟିଏ ବାହାର କରି ପକାଇଥୁଲେ ସତେ ! 
ଏଇମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, ଆମର ପ୍ରତିନିଧୂ । ଏମାନଙ୍କ ହାତରେ ଆମର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ଆମେ ୫ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାହିରେ ତେଲ ଦେଇ ଶୋଇପଡୁ । କିଏ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଥୁଲେ, ପ୍ରଶାସନ ହିସାବରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭଲ । ମାତ୍ର ବେଳେ ବେଳେ ଏମିତି ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଝାମେଲା ସୃଷ୍ଟି କରିବସେ ଯେ, ଏହାର ଶୁଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସବୁ ପାଣି ଫାଟିଯାଏ । | 


ଏ.ଦେଶରେ କମିଟୀ ଚାଲେ ସରକାରୀ ପାଣିପାଗର ଗତି ଦେଖ୍‌ । ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଖାଦ୍‌ ସରକାର । ସେ ଯେତେବେଳେ କହୁଛନ୍ତି- ଅଗତ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହୋଇଗଲା 
ବହୁମତରେ । ପିନ୍ଧାମୁକୁଟ କଢ଼ାଗଲା । ଓଡ଼ିଶୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୂତ୍ୟ ର ମାନ୍ୟତା ପାଇସାରି 
ପୁଣି ତା'ର କାନ୍ଧରୁ ଉତ୍ତରୀୟ କାଢ଼ି ନିଆଗଲା । ଓଡ଼ିଶୀ ଫେରିଗଲା ଅନିଶ୍ଚିତାର ଅନ୍ଧାରକୁ | 
୧୯୫୯ ମସିହାରେ ବଜେଟ୍‌ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଣି ଉଠିଲା । 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସାଂସଦ ଏଥୁପାଇଁ ସରକାର ବସାଇଥୁବା କମିଟୀର ବର୍ତମାନ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ନାମ ଧରି ଅଭିଯୋଗ କଲେ କି ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ 
ବିଷୟରେ ଜାଣିଥୁବା କିମ୍ବା ତହଁରେ ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିହିଁ ଏଭଳି କମିଟୀରେ 
ରହିବା କଥା । କମିଟୀ ସଭ୍ୟଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସଦସ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଚେହେରାରେ କଳାପୂର୍ଣ୍ର ହୋଇପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ଜ୍ଞାନ ନାହଁ । ଏସବୁ ଆଲୋଚନାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରୀ କହିଲେ ଏକାଡ଼େମୀ 
ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇସାରିଛି । ବର୍ଭମାନ ଏହା ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ଯ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକ ହିସାବରେ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଆଉ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୁଝନ୍ତି 
ନାହିଁ । କମିଟୀ ତ ବସିଛି । ଯାହା ନିଷ୍ପତି ଆସିବ, ସେଇ ଅନୁସାରେ କାମ ହେବ । ଏହି 
ଉତ୍ତରଟି ଠିକ୍‌ ଜଣେ ପୋଖତ୍‌ ରାଜନୀତିଞ୍ଜର ଉତ୍ତର ଭଳି । କୌଣସି ନିଷ୍ପରି ନ ନେଇ 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଞ୍ଞଭଭିମନ୍ୟୁ ୨୯୧ 


ସମସ୍ୟାକୁ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଝୁଲାଇ ରଖୁବା ଏବଂ କୌଣସି ମତେ ବୁଝାସୁଝା, 


ଯୁକ୍ତିପ୍ରତି ଯୁକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ତାକୁ ଟାଳିଯିବା ଏଇତ ହେଲା 
ଆମର ପ୍ରଶାସନିକ ନୀତି । ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ସରକାର ଏମିତି ଚାଲେ । 


ଦିଲ୍ଲୀର ରାଜନୈତିକ ମହଲରେ ଏହିଭଳି ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଥୁବା ବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରେସ୍‌ ନୀରବରେ ବସି ରହି ନଥ୍ବଵଲେ । ତଟକା ଖବର ଛାପି 
ନେକ୍‌ନାମୀ ନେବାପାଇଁ ସଦୈବ ଗୋଡ଼ ଟେକି ବସିଥିବା ଏହି ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଭାରତର ପଞ୍ଚମ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ( ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥାକଲୀ, କଥକ ଏବଂ ମଣିପୁରୀ- 
ଏହି ଚାରୋଟି ପୂର୍ବ ସ୍ଵୀକୃତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟ) ଭାବରେ ସରକାରୀ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥୁବାର 
ସଚିତ୍ର ସମ୍ବାଦମାନ ଛାପି ଚାଲିଥୁଲେ । 


ସେଦିନ ବିଜ୍ଞାନ ଭବନରେ ଗ୍ରହଣ- ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନର ଯେଉଁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ଦିଲ୍ଲୀର ଷ୍ଟେଟସ୍‌ମାନ୍‌ ପତ୍ରିକା ଛାପିଥୁଲେ 
୨ ୦.୫ ୮ ରେ ।` ସମ୍ବାଦଦାତା ଆହୁରି ଲେଖୁଛନି ଯେ ଯେତେବେଳେ ପୁରସ୍କାର ସମ୍ମାନ 
(୧ 'ଃଛା€। ଠମା୦ ନାମଦେଇ ଆଲୋଚକ ଲେଖୁଥିଲେ ଯେ, ସେଦିନ ସେର 
ସେମିନାରରେ ନିଜେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଯାହା ଦେଖୁ ଥୁଲେ ତାହାର ବିବରଣୀ ଦେଉଛନ୍ତି । 
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୨୯୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଦି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କଳାକାରମାନେ ଭାରତନାଟ୍ୟ କଳାକାର ମାନଙ୍କ ସହିତ 
ବିଚାରର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା- ତେବେ ଆଉ ବିଶେଷ 
ସ୍ଵୀକୃତିର ପ୍ରୟୋଜନ କ' ଣ ? ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ନିଜ ଯୋଗ୍ୟତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥୁବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଏକାଡେମୀର ସ୍ବୀକୃତି କାହିଁକି ଲୋଡ଼ା ? 
ଏହା ଜଣାଶୁଣା ବିଶେଷଜ୍ଞ ଏବଂ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇସାରିଛି । ଏହି ଦୀର୍ଘ 
ଉଦ୍ଧୃତିଟିର ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଥୁବାରୁ ତଥା ଅନ୍ୟ କେହି ଏହାର ସଦ୍‌ବ୍ୟବହାର କରି 
ନଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ତାହା ଉଦ୍ଧୃତ ହେଲା । 


ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଏକାଡ଼େମୀ ତରଫରୁ ଏକ ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସହିତ ଭାଗବତମେଳ, କୁଚିପୁଡ଼ୀ ତଥା ଅଙ୍କିଆ ନାଟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଦାବୀର ଯଥାର୍ଥତା 
ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ କମିଟୀକୁ ପଠାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀକୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥୁଲା । 
ବୁନ୍ଦୁସ୍ତାନ ଟାଇମସ୍‌” ରେ ସମ୍ବାଦଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପୂବୋକ୍ତ ଚିଠିଟି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ପ୍ରତିବାଦ ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ `।” ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ମତକୁ ରାଜନୀତି 
କେତେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ, ତାହା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ପତ୍ରରୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଯିବ । 


ଦୁଇଟି ପତ୍ରରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେମିନାର୍‌ରେ ମଂଚ ଉପରେ 
ବସିଥୁବା ବିଚାରକମାନେ, ଯାହାଙ୍କ ଉପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ ନିଷ୍ପରିର ଦାୟିତ୍କ 
ଦିଆଯାଇଥୁଲା, କୌଣସି ମତେ ଦର୍ଶକ ମଂଚରୁ ଉଠୁଥୁବା ସମବେତ ଦାବୀକୁ ଶବ୍ଦର 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ଯରେ ଏଡ଼ାଇ ଯିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ । ପ୍ରଶାସନର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋଭାବ ସେମାନଙ୍କର ଅଜଣା ନଥୁଲା । ସେମାନଙ୍କୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାର 
ଚିନ୍ତା କାହାରି ନଥୁଲା । ଏବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଦାବୀ । ଏଥୁରୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ଏକ ମଧ୍ୟବର୍ତୀ ପନ୍ଥା ବାହାର କରାଯାଇ ଭାରତନାଟ୍ୟ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ରଖ୍‌ବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିନିଆଗଲା । ଓଡ଼ିଶୀ 
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ଚକ୍ରବ୍ୟୂହ ରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୨୯୩ 


ନୃତ୍ଯକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି କେଉଁଠି ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ଦର୍ଶକ 
ବୁଝିଲେ ପ୍ରଥମରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇସାରିଥୁବା ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଯଦି ଗୋଟିଏ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ରହିଲା, ତେବେ ତ ଏଇଟି ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟନୃତ୍ୟର 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଗଲା । ତେଣୁ ସେମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ । କିନ୍ତୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
ଏବଂ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଫାଙ୍କଟି ରହିଗଲା, ତହିଁରୁ ସୂତ୍ରଧରି 
ଏକାଡ଼େମୀ ପରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଘୋଷଣା ସର୍ମକୀୟ ସମ୍ବାଦକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲେ ଏବଂ କମିଟୀ ବସିବାର ସିଦ୍ଦାନ୍ତ ହୁଁ 
କାଏମ୍‌ ରହିଲା । ୧୮ ତାରିଖ ଏପ୍ରିଲ୍‌ ରେ ଏକାଡେମୀ ଗୋଟିଏ ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀରେ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କଲେ ।” ଏଣେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଭାରତବିଜୟ 
ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେଉଥୁଲା । କଳା ସମାଲୋଚକ ଚାଲିସ୍‌ ଫାବ୍ରୀ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିଠିରେ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେଲେ, “` ଏଇଦିନ ( ସୋମବାର ) ×× ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଏକ ବିଜୟ ଦିବସ । ଭାରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ପରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଭାରତର 
ଏକକ୍କାସିକାଲ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ସମାନ ଆସନରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସଂଗୀତ ନାଟକ୍ର 
ଆକାଡେମୀ ସ୍ଵୀକୃତି ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାରି ଖୁସି - ' ( ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ! 
୨୧.୮.୫୮- ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ନାନ-ମାୟାଧର ମାନସିଂହ) ଦିଲ୍ଲୀର ଷ୍ଟେସସମାନ୍‌, 
ହିନ୍ଦୁତ୍ତାନ ଟାଇମ୍ସ, ଟାଇମସ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏଇ ମମରେ 
ବିସ୍ତୃତ ସମ୍ବାଦମାନ ଛାପିଥ୍‌ଲେ ।୪ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର 
ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥୁବା ଏଇ ପତ୍ରିକା, ଆଜି ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇଥୁବା ଦେଖ୍‌ 
ଖୁସି ଜାହିର କରିଥୁଲେ । 

ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଏହି ଖୁସିରେ “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଘରେ ୧୫/୪ ତାରିଖରେ ଏକ 
ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଡାକନ୍ତି ବଂ ଏଥୁରେ କଟକର ସମସ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏକାଡେମୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
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(୪) ଷ୍ଟେସସ୍‌ମାନ୍‌ ଆଉ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଥୁଲେ ଯେ, '^5 1715 
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୨୯୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କରିଥୁବା ବିଷୟ ସେ ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସାମ୍ବାଦିକମାନେ “ଏହା କେବଳ 
ହାତ ଟେକା ସ୍ବୀକୃତି” କିମ୍ବା ' ଲିଖ୍‌ତ ସ୍ଵୀକୃତି” ବୋଲି ପଚାରିବାରୁ ପଟ୍ଟନାୟକ “ନିକଟରେ 
ସେ ଲିଖୁତ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଯିବେଂ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ଦିଲ୍ଲୀ 
ଏବଂ ବମ୍ବେର ପତ୍ରିକା ମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭର ବିବରଣୀମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଥୁବାର 
ପ୍ରମାଣ ଦେଖାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ସମ୍ପ୍କରେ “କେବଳ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଏହା ଅନବଦ୍ୟ, ମୌଳିକ ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ” 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଥୁଲେ । ଷୋହଳ ତାରିଖର “ସମାଜ'ରେ ଏହିଭଳି ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁବାବେଳେ ତେଇଶି ତାରିଖ ୯ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରଂରେ ସେହି ଓଡ଼ିଆ ଭଦ୍ରବ୍ଯକ୍ତିଙ୍କ ନାମ, 
ପଦପଦବୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ କଳାରେ ଅନଭିଜ୍ଞ' କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଏକାଡେମୀର 
ସଭ୍ୟ ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥ୍ଲା । ସମ୍ପୃକ୍ତ ପକ୍ଷରୁ ଏହାର କୌଣସି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରା ନ ଯାଇଥୁବାରୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଅଭିଯୋଗ ଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଥୁବା କଥା ମାନି ନେବାକୁ ହେବ । ରାଜନୀତିରେ ଯୋଗ ଦେଉଥୁବା କେତେକ 
ବ୍ଯକ୍ତି ଲୌକିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନ ଅପମାନ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଉଥୁବା ଅନୁଭବ ଗୁଡ଼ିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ନିସ୍ପୃହ ରହିପାରନ୍ତି କିପରି ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତର ହେଉଛି, 
ସମ୍ଭବତଃ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରୁଥୁବା ସ୍ନାୟୁଗୁଡ଼ିକୁ କାଢ଼ି ବାହାରକରି ନିଆଯାଏ । 


ସମ୍ପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ପୂବୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବ୍ୟତ୍ତିଗତ କାରଣକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯଦି 
ସାମାନ୍ୟ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ କଳାର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର 
ନାମ ଉଜ୍ଜଳ ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖାଯାଉଥାଆନ୍ତା । ଇତିହାସର ଜଣେ ନିନ୍ଦିତବ୍ୟନ୍ତି ରୂପରେ 
ତାଙ୍କର ନାମ ଚର୍ଚିତ ହେଉନଥାନ୍ତା । ଦେଉଳ ତୋଳାରେ ନାଁ ହୁଏ, ହୁଏ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ 
କୁକୃତ୍ୟ କଲେ । ଅପରାଧୀ କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଥାଏ । ଆଜି କାଳୀଚରଣ 
ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେଦିନ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାର୍ଗରେ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଚକ୍ରବ୍ଯୂହ ମଧ୍ୟରେ ପଶି ସେ 
ଏକାକୀ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ସୁଫଳ ଭୋଗୁଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ [ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇ ଭାରତ ବିଜୟ ସାରି ବିଶ୍ଵବିଜୟ 
କରୁଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉକ୍କଳ 
ପ୍ରଦେଶଗଠ୍ଟନ ନିମନ୍ତେ ସବବସ୍ଵ ତ୍ୟାଗ କରିଥୁବା, ଏଥୁପାଇଁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନେତୃତ୍ସକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଯ ହରି ବାହାରି ଆସିଥୁବା ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର ହେଲା ୧୯୩୬ 
ମସିହାରେ । ତାହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଇହଲୋକରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ସାରିଥୁଲେ । 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୨୯୫ 


ନେତୃତ୍ସର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବା ମଧୁସୂଦନ “ଓଡ଼ିଶା ଆସୁଛି” 'ଆସିବ' - 
ଏହି ଆଶାବାନ୍ଧି ବିଦାୟ ନେଇଥୁଲେ ହେ, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଦେଖ୍‌ ନ ପାରିବା କେବଳ 
ତାଙ୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଜାତିର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ଘଟି ନଥୁଲା । ନିଜ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଖୁଯାଇଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ସେଇ ସ୍ବପ୍ନଥୁଲା । ରାଜ୍ୟ ଭିତରୁ ଏହା ବିରୋଧରେ ଅନ୍ତର୍ଘାତୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଚାଲିନଥୁଲେ 
ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥାଆନ୍ତେ । ଏ ଭଳି କାମ ପାଇଁ ଯେ ଉଦ୍ୟମ କରେ 
ସେ ଯେ ସଫଳତାକୁ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଯାଏ ନାହିଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି କେବେ 
ବୁଝିବ `? ଶିଖ୍ମନାଇ ସବୁ ଦେଶରେ ସବୁ କାଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଆନ୍ତି । ନିଜେ କିଛି 
ନ କରି ଅନ୍ୟମାନେ କରୁଥୁବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ହଁ ଏମାନଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି କରିବାକୁ ଯେଉଁମାନେ କ୍ରମାଗତ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଥୁଲେ କିମ୍ବା ଏବେ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ କାହଁ କେବେଠାରୁ କାଳଗର୍ଭରେ 
ହଜିଗଲେଣି ବା ଯିବେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିରାଜୁଛନ୍ତି କାଳର ଶୁଭ୍ର ଲଲାଟରେ ଏକ ଉଜ୍ପଳ 
ହୀରକ ବିନ୍ଦୁ ରୂପେ । ପଛରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି କଳାର ଏହି ନିଜସ୍ଵ ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତକ, ବହୁ ପୋଥୁ ଏବଂ ଅନେକ ରେକର୍ଡ଼ । ଅବିନାଶୀ ଲିପିକୀର୍ଭି ହଁ ଓଡ଼ିଆ 
କଳାପ୍ରେମୀ ଜନତାର ହୃଦୟରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ଥୁବ । 


ଅତୀତରେ କଳା ପାହାଡ଼ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲା ଏ ରାଜ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ସ୍ଥାପତ୍ଯ- 
ଶିଳ୍ପକୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବିଲୋପ କରିଦେବ ବୋଲି । ତହଁରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲା 
ମାତ୍ର ଆଂଶିକଭାବରେ । କଳାପାହାଡ଼ ହୃଦୟରେ ଥୁଲା କେବଳ ଅଯାଚିତ ଏବଂ 
ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ଘୃଣା- ଏ ଜାତିର କଳାକାରିତା ପ୍ରତି । ସେ ଥ୍‌ଲା ସେଇ ସ୍ତରର, ଯେଉଁମାନେ 
ଅନ୍ୟର କିଛି ଭଲ ଗୁଣକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହଁ । ସେମାନେ ପୁଣି “ଲାଭ ନଥୁଲେ ହେ 
ସର୍ପ ପରାଏ ଦଂଶନ୍ତି ।” ଅନ୍ୟର କ୍ଷତି ହେଉଥୁବାର ଦେଖୁଲେ ଏମାନଙ୍କର ମୁହଁରେ ହସ 
ଫୁଟେ । ସାମ୍ପ୍ରତିକ ସମୟର ଏ ଯେଉଁ କଳାପାହାଡ଼ମାନେ- ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର । ଏମାନଙ୍କୁ “ଲୀଳା କରି କ୍ଷୀର ଦେଲେ' ଏମାନେ `ବିଷ ହୁଁ ଉଦଵଗାରନ୍ତି !' 
ଯେଉଁ' ଓଡ଼ିଆ କଳାପାହାଡ଼, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କୃତୀ ଓ କୀରିକୁ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ 
ଅପଦସ୍ଥ କରାଇ ଶେଷରେ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ("1୦ \¥[1ଠା୮ମ |! 066୮ 5 ୦୦୮5୭।୦©୮୦୦୮ 
୮୫©୮୩୦୮୮୦୫') ବୋଲି ମତ ଦିଆଇ ଏବଂ ଏହାକୁ ତା' ସହିତ ସମାସନରେ ବସାଇ 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଜଟିଳତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା- କରାଇବାରେ ସଫଳ ହେୌଇଥିଠେ 


୨୯୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ବା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପୂର୍ବବୈର ନଥୁଲା । ମହତ୍ତର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସମସ୍ତ ବୈମନସ୍ୟକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ଏକଜୁଟ ହୋଇ କାମ କରିବା ହଁ 
ବିବେକୀର ଧର୍ମ । ପୁତ୍ର ସ୍ନେହରେ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ମାନେ ତ ଚିରକାଳ ଅନ୍ଧ । 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆମେ ଏହା ଆଶା କରିବା କିପରି ? ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କଳାକାର ପୁତ୍ର କଟକର 
କୌଣସି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଦସ୍ୟ ଥୁଲେ । ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କରି ପ୍ରରୋଚନାରେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ପିତାଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ଅନୁକମ୍ପା ବଳରେ ହଁ ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ବଂଚି ରହିଥୁଲା । 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯାହା କିଛି ଉନ୍ନତି- ଏହି ସମୟରେ ହଁ ହୋଇଥୁଲା ¦ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କହିବାନୁସାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯେତେବେଳେ ଯାହା ସାହାଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଚାହିଁଛି, ସେ ସାଧ୍ଯମତେ ତାହା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଲ୍‌କୋଟ୍ଟାଗାର୍ଡ଼ନରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁବା “ ରାଧ୍କା' 
ନୃତ୍ୟନାଟ୍ୟର ରଚୟିତା ଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଚାଲିଥୁଲା । ଏକାଡେମୀ 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥୁବା ସେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ( ଏହି ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପଛରେ 
ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଅଦୃଶ୍ୟ ହସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବାର ଶୁଣାଯାଏ । କଟକରେ ଏହାଠାରୁ ମାନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ ଥୁବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବଦଳରେ ଏଇଟି ବା ବିଭିନ୍ନ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଦିଲ୍ଲୀ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥୁଲା କିପରି ?) ର କଳାକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜର 
ଡେମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ ନିମନ୍ତେ କଳାକାର ବାଛିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବାରୁ ହଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାରମ୍ବାର କର୍ତ୍ତୃପକ୍ଷଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ସହଯୋଗ ନ. 
କରି “ଦେଖ୍ବା' ହେଉଛି ପ୍ରଭୃତି ବାକ୍ଯଦ୍ଵାରା ସମୟ ଗଡ଼ାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ: 
ଆଣିଛନ୍ତି । ଏଇ କଥାଟିରେ ସାମାନ୍ୟ ସନ୍ଦେହ ରହିଯାଉଛି । ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସେ ସମୟରେ 
କିଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମଧ୍ଧ ଥିଲେ. । ସେମାନେ ଏହି ଆଫିସିକ ଅନିୟମିତତା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଇଲେ ନାହିଁ କିପରି ? କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ଏଭଳି ଅସହଯୋଗର କ'ଣ ଅନ୍ୟକାରଣ 
କିଛି ନଥୁଲା ? ବାରମ୍ବାର ପଚରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଯାହା ହେଉ, ସେମାନେ ସହଯୋଗ ନ କରିବାରୁ କବିଚନ୍ଦ୍‌ ପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସାହାଯ୍ୟ 
ଲୋଡ଼ି ପାଇଥ୍‌ଲେ । ତା'ପରେ କାଳୀଚରଣ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ହୋଇଗଲେ । ଏହି 
କାରଣରୁ ହଁ ବିରୋଧ ଏବଂ “ନିଜ ନାକକାଟି ପର ହାତରେ ଦେବା” ଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର 
ସୃଷ୍ଟି । 

ଏପ୍ରିଲ ଆଠତାରିଖର ଷ୍ଟେଟ୍‌ସମାନ୍‌, ଟାଇମସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ, ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଟାଇମସ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ ଜାତୀୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପଞ୍ଚମ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥୁବାର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏକାଡେମୀ 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୨୯୭ 


ପ୍ରେସ୍‌ରେ ପ୍ରଚାରିତ ସମ୍ବାଦ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷଜ୍ଞ କମିଟୀକୁ ଦିଆଯାଇଛି ବୋଲି କୋଡ଼ିଏ ତାରିଖରେ ପ୍ରଚାର କଲେ । ଏଣେ 
ବିବାଦୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ କଟକ ଫେରି ପ୍ରଚାର କଲେ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ବାରା ଦିଲ୍ଲୀର 
ତାଲକୋଟ୍ରା ଗାର୍ଡ଼ନରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁବା ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ “ରାଧୂକା" ସେଠାରେ ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ସମ୍ପାଦକ ମହୋଦୟ ୧୮ ତାରିଖରେ ( ୧୪ ତାରିଖରେ ଚିଠି ) 
ଏକ ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଡାକି '୦ଧ୮ 06୮70୮୮ ୫୮୦6 ।୮©୮€ \/@5 \/©୮/' |?।ୟ11+/ 
6୍‌0076ଠାଥୀ6୦୯') ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ | ଅଥଚ ଜାତୀୟସ୍ ରର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଛଅ ତାରିଖରୁ ବାର ତାରିଖ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ 
(10€ &@୮$!$ \?/[୮୦ \?/6©୮€ ଠ୍‌ଧା[© 7୦ ।୮, ୮1।66୦©୦ [(4୮୮୮୦୮ !୮ଓ[୮ମ|୮ମ ଠୁ [୦୮ 6 006୮- 
[୦୮୮„& ୮ ୦€ ୦୮ 1[1$ |ପ|୮ଠ ` ([11ମ0(151ଉ0୮1 117 6€5-6.48) ସମ୍ବାଦ ମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇସାରିଥୁଲା । ଉପସ୍ଥିତ ଥୁବା ସାମ୍ବାଦିକମାନେ କ'ଣ କେହି ଏ ସମ୍ବାଦ ଦେଖ୍‌ ନଥୁବେ ? 
ଯାହାହେଉ, ଏକାଡେମୀ ସମ୍ପାଦିକା ନିର୍ମଳା ଜୋଷୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆସିଥୁବା ଟେଲିଗ୍ରାମ୍ଟି ଏହି 
ସମ୍ମିଳନୀର ବିଶେଷ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଭାବେ ପାଠ କରାଯାଇ ଶୁଣାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ( ସମ୍ପାଦିକା 
ଲେଖ୍ଥୁଲେ \¥⁄୦(।୮ ୦୮୮୮।।୮୮୦ଞ୦11୮ ୮୦୦୮ ୦୮୦୮୭5୮୮€୫୦୦9୮୮୭©୦ 9)/ 56©୮୮- 
୮ ଞ୮ ଥ5 ଠା5510ଞ| ୮୦! ୦୦୮୮୦୦୪) ସାମାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦୈନିକ 
ସମାଜ ( ୧୯/ ୪ )ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସମ୍ପାଦକ କହିଲେ “ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତକୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଲାଗି ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯଥାସାଧ୍ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଆସିଛି ।'' ( ଏହାର ପରିଚୟ ଏହି ଘଟଣାରେ କେତେଜଣ ସଦସ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
କରିଥୁବା ଆଚରଣରୁ ହିଁ ଜଣାଯାଉଛି ) ତାଙ୍କର ଦ୍ରିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ “'ଏହାକୁ ( ରାଧୂକା ) 
ଦେଖୁ ବା ପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି ବୋଲି ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର କଳାପ୍ରେମୀମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ।'” ( ଏହାର ସତ୍ଯତା ସେ ସମୟର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣିତ) ତୃତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ “ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତାବ ଫୁଙ୍ଖାନୁପୁଝଖଂ ରୂପେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ନଥୁଲା ଓ 
ଭୋଟ୍‌ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନଥୁଲା । ×©୯‹ ଶ୍ରୀମତୀ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରହମାନ୍‌ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନଥୁଲେ- ( ଏହି ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀରେ କେବଳ କଳାକାର ନଥୁଲେ, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଆଉ୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ି, ରାଜକିଶୋର ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବୁଝିଜୀବୀମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଛଅତାରିଖରୁ କଲିକତା ଦିଲ୍ଲୀ ଏବଂ ବମ୍ବେର 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାନଙ୍କରେ ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁବା ସମ୍ବାଦ କଣ 
ପଡ଼ି ନଥୁବ ?) ଆତ୍ମପ୍ରଚାରକାମୀ ବ୍ୟନ୍ତି ବା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣର ନାମ 


୨୯୮ କବିରନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କ'ଣ ତେବେ ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମଳନୀ ! ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ- ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଜଣା 
ପଡ଼ିଯାଇଲେ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ନିଜର ଟିପ୍ସଣୀ ନ ଦେଇ ଏହାକୁ ଛାପିଲେ ବା 
କିପରି ? ଏହା ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସକୁ ଚିରକାଳ ଲାଗି ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ଗୋପନ କରିବା ଭଳି 
ହେଉ ନାହଁଁକି ? 


କଟକର ଦୈନିକ ପତ୍ରିକା “ମାତୃଭୂମି” ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଘରକଳି” ( ୩୦.୪.୫୮ ) 
ଶିରୋନାମରେ ସମ୍ବାଦ ଛାପି ଲେଖ୍‌ଲେ, ‹ (ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ବୋଲି ଦିଲ୍ୀରେ 
ଭାରତ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଘୋଷଣା କଲେ । ଦିଲ୍ଲୀରେ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଓଡ଼ିଶା ପକ୍ଷରେ ଏହା ଗୌରବର ବିଷୟ, କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା, 
ନିଜର ପଛେ ସମୂହ କ୍ଷତି ହେଉ, କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟର ଅନିଷ୍ଠ ହେଉ, ଏହି ନୀତି ଓଡ଼ିଶାର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ ବିକାଶରେ ସବୁବେଳେ ଯେପରି ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି, ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହଁ ହେଲୀ । ଦିଲ୍ଲୀରେ ଶୁଣାଗଲା ଯେ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଏହି ସଫଳତାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରରେ ଥୁବା ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ନେତା ନିଜକୁ 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ ନ କରି ( କାରଣ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଅଛନ୍ତି) ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରା ନ 
ଯାଏ, ତାହାରି ଉଦ୍ୟମ କଲେ |” 


ଦିଲ୍ଲୀର ହଟଚମଟକୁ ନେଇ କଟକରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥୁବା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି “କୃଷକ” ( ୨୫. ୪.୫ ୮ ) ଲେଖୁଲେ, ' ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ .ସନ୍ଦଭ ଏବଂ କଳାବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ରର ଡ଼େମନ୍‌ଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସେଦିନ ଉତ୍ସବର ସଭାପତି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୀ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ । ୦‹ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏ ଗୌରବ କାଳେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ କଳା ବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ର ନେଇଯିବେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ମିଳିନାହ ବୋଲି ସାମ୍ବାଦିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଜରିଆରେ ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ- ”! ସାମ୍ବାଦିକ 
ସମ୍ମିଳନୀ ଯେ, ମିଥ୍ଯାଚାରର ଏକ ପ୍ରହସନ ଥୁଲା, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏକାଡ଼େମୀ ସେକ୍ରେଟାରୀ ପଠାଇଥୁବା ଟେଲିଗ୍ରାମ୍‌ଟି ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦୁରଭିସନ୍ଧିର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚକ । 


ଏ ଅଧ୍ୟାୟର ଉପସଂହାର ଏଇଠି ହେଉ । “' ମାତୃଭୂମି'ର ନିରପେକ୍ଷ ସମ୍ବାଦରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ କୁଣ୍ଠତରୂପଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ତହିଁରେ 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୨୯୯ 


ଜାତୀୟଜୀବନର ଅଧୋଗତଚିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏକାଡ଼େମୀର ଜାତୀୟ- 
ସେମିନାର୍‌'ରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦୁଙ୍କର ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହେବା- କୌଣସି ଅଯୌକ୍ତିକ 
ଘଟଣା ନଥୁଲା । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ତଥା 
ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କ ଭଳି ବୁଦିଜୀବୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ରାହୁଲସାଂକୃତାୟନଙ୍କ ଭଳି ପଣ୍ଡିତମାନେ ସମସ୍ଵରରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଦେଶର ୪୨ 
ଜଣ ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷଜ୍ଞ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ଦର୍ଭ 
ପାଠ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମଣ୍ଡଳୀର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥୁଲା । 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟବିତ୍‌ ମୋହନ ଖୋକର୍‌ଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ୩୨ ପୃଷ୍ଠାର ଗବେଷଣାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ସେ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକାର ବିବରଣୀରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ।° ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଯେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥୁଲା 
ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଆଖରେ ପଡ଼ିଲା ନାହଁ । ପଡ଼ିଲା କଣ ନା ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ନାଚି 
ନଥୂଲେ'- ଏଥୁରୁ ଆମ ଚରିତ୍ରର କେଉଁ ଦିଗଟି ଉଦ୍ଭାସିତ ହେଉଛି ତାହା ପାଠକ ଚିନ୍ତା 
କରନ୍ତୁ । 


ଏବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚର୍ଚ୍ଚାଜୋର ଧରିଛି । ଏହା ଯେ 
ନିତାନ୍ତ ସାମୟିକ ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ ଓଡ଼ିଆ ଜାଣନ୍ତି । ଘରେ ନ ପଶୁଣୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଚାଳ 
ବାଜିଲା” ପରି ଏହାର ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର ଉଠାଗଲାଣି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଘଟଣାର ଅନୁଶୀଳନ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ରାଜନୈତିକ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ବିନା ଏହା କଦାପି ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ସମେସ୍ତ ଜାଣନ୍ତି । ଜଣେ ସାଧାରଣ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦାବୀ ଉପରେ ଯେପରି ପାଣି ଢାଳି ଦେଇଥୁଲେ, ତହିଁରୁ ଏହି ମହାଶିକ୍ଷା 
ଅନ୍ତତଃ ଗ୍ରହଣ କରି ଏ ଦିଗରେ ନେତା ( ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ କେହି ନେତା ଥାଆନ୍ତି ) 
ମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ ପ୍ରଥମେ ଜୁଟାଯାଉ । ତାହାହେଲେ ଅବା କିଛି ଫଳ ମିଳିପାରେ । 
ଅନେକଦିନ ପୂର୍ବେ ଉତ୍କଳମଣି ଏ ଜାତିର ନାଡ଼ିକୁ ଚିପି ଘୋଷଣା କରିଥୁଲେ, ' ଉକଳର 
ନେତା ନିଜେ ନାରାୟଣ'”- ସେଇ ନାରାୟଣ ଚାହିଁଲେ ଅବା ଏ ଜାତିର ପଥର ତଳେ 
ଚାପା ପଡ଼ିଥୁବା କପାଳ'ରେ ପରିବର୍ରନର କିଛି ସୂଚନା ମିଳିପାରେ । 
` (8) ସମସ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରୁ '୦ଠଧାଃ।୫୮୦୮ &୮୦୮୦9 176୮) \#€୮୭ ୮୮୦୮ 
//ଠାମ ୮ ୯୦ ୮ ଠା‹(ଷ୮5 ୦ମ ୮[(।ଥ| ପଥମଠ୫୫ ।ମ ୦୦୪୩ |ମଠାଞ, !୮ |୯୦ଆ॥। ଠାମୟ୮ଥିମ 
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୩୦୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଶକ୍ତି ଉପରେ ଅତୁଟ ଭରସା ରଖ୍‌ ଏକା ଏକା ଏକ ଚକ୍ରବ୍ଯୟୂହ 
ମଧ୍ଯକୁ ପଶି ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ରାଜନୀତିର ରଥୀ ମହାରଥୀମାନଙ୍କର ଅମାପ ଶକ୍ତି ସମ୍ପକ୍କରେ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ସାମାନ୍ୟତମ ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥୁଲା ଶାସ୍ତ୍ରଞ୍ଚାନର 
ଅମୋଘ ଅସ୍ତ୍ର ଏବଂ ମନରେ ଅତୁଟ ଆତ୍ମ ବିଶ୍ବାସ । ପ୍ରତିପକ୍ଷଙ୍କୁ ତହହଁରେ ଧରାଶାୟୀ 
କରି ପାରିବେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । କିନ୍ତୁ ରାଜନୀତିର କର୍ଣ୍ଵଧାରମାନେ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଏକକ ଉଦ୍ୟମକୁ ପଣ୍ଡ କରିଦେବାକୁ ବଦ୍ଧ ପରିକର ଥୁଲେ । ଏକାଡ଼େମୀର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅନୁସାରେ ସେ ସରଳ ମନରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିମନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇଥୁବା କଟକର ସେଇ ଅନ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସହଯୋଗଲୋଡ଼ିଥୁଲେ । ଅଜ୍ଞାତ 
କାରଣରୁ ତାହା ତାଙ୍କୁ ମିଳି ନଥୁଲା । କାରଣଟି କେବଳ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ସଫଳତା 
ନିମନ୍ତେ ରର୍ଷାଯୁକ୍ତ ଆଶଙ୍କା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାରା ଦେଶରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରିଚିତ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ - ସଂଗୀତ 
ନାଟକ ବିଷୟରେ ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞ (^।।।୮୦୮୪/) ରୂପେ । ସେ ସମୟରେ ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରର ସମ୍ବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ସବୁ ଲେଖାଯାଇଛି, 
ଓଡ଼ିଶାର କେତେଜଣ ବରପୁତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ତଥ୍ୟମୂଳକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇ ଏକାଡେମୀ ଉଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଁ କରିଥୁଲେ । ଏ ସମ୍ମାନ 
ଯେ କେବଳ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏ ବିଷୟ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନଥୁୂଲେ । ଏମିତି ହେବା କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଗୋଳିଆପାଣି 
କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ । ମାତ୍ର ସେଥୁପାଇଁ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ କୁରାଢ଼ି ମାରିବା 
ଭଳି ଘଟଣା ବୋଧହୁଏ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଘଟେ ନାହିଁ । ଘଟେ ନାହିଁ ବୋଲି ପୃଥୁବୀରେ ଆଜି 
ମଧ୍ଯ ପାଶ୍ଚିତ୍ୟର, ଜ୍ଞାନର ଆଦର ରହିଛି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୁଁଲେ । ସେମାନେ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଲଗାଇ ଏକ ଚକ୍ରବ୍ୟୂହ ରଚନା କରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାକୁ 
ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୂଚନା ମିଳିଲା, ଯେତେବେଳେ ସେମିନାରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କର ସନ୍ଦଭ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଗଲା । 
ଏତିକିବେଳେ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିଲା ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଇଲାକାରୁ । ସେ କାଳର 
ପାଲିଆମେଣ୍ଟ୍‌ ସଭ୍ୟ ନୃସିଂହ ଚରଣ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟ କିଛି 


ଚକ୍ରବ୍ୟୂହରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ୩୦୧ 


୬ 


ପାଲିଆମେଣ୍ଟ୍‌ ସଭ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟକିଛି କଳାପ୍ରେମୀ ଏ ଭଳି ଅବିଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ରାଜନୈତିକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ରହସ୍ୟକୁ ରାଜନୀତିର ଅସ୍ତ୍ର ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ହେବ । କ'ଣ ଆଉ କରାଯିବ ? ଏ ଅସମ ସଂଗ୍ରାମରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଉ ଏକା ହୋଇ ରହିଲେ ନାହିଁ [ ଏଥର ଦିଲ୍ଲୀ- ବିଜୟ ଆଉ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହେଲାନାହିଁ । 


_ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ହୋଇଥୁବା ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ବିବରଣୀ 
ନୃତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ । ଅବଶ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଏବେ ମଧ୍ଯ ମିଳିନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ କଟକର ସଂଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ସହଯୋଗ କଲେ ନାହିଁ କାହକି ? ଏହା କ'ଣ କେବଳ ଭର୍ଷା ନା ଅନ୍ୟକିଛି ? ଏଥୁପାଇଁ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଭୂମିକା କ'ଣ ଥୁଲା ? ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଦିଲ୍ଲୀର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ କ'ଣ ଭାବି 
ଏଭଳି ଆତ୍ମଘାତୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜୀବନ ପଣ କରି ଲାଗିପଡ଼ିଲେ ? ସତ୍ୟ ତ ଦିନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଲଜ୍ଜା ଟିକିଏ ବି ନ ଥୁଲା ? ଜାତି ଆଗରେ 
ଜବାବ ଦେବାର ଭୟ ନଥୁଲା ? ଏ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କେବେ ବି ମିଳିବ ନାହ । 


ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ 


ସେଇଠି ସେ ଶୋଇଥୁଲେ । 


ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ କଟକ ବଡ଼ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଏକ୍ସଟ୍ରା- ମେଡ଼ିକାଲ ଓର 
୨ ୩୩ ନମ୍ବର ଖଟର ମଳିନ ଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭୀଷ୍ମପିତାମହ । 
ନାଟକ ନୃତ୍ୟ- ସଂଗୀତର ଦୀପ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଦେ ପାଦେ ସାୟାହ୍ଦୁ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥୁଲେ । 


ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇ ଶୋଇ ଆମ ନାଟକର ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଚିରରେ ଉତ୍ତରାୟଣର ଆଗମନକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଥୁଲେ ଅବା । ମାଟି 
ଫେରିଯିବ ମାଟି ପାଖକୁ । ଅଶ୍ରୁଝରାଇବାକୁ ପଛରେ କେହି ନଥୁବେ । ଜୀବନ ସାରା 
ବହୁ ଆଘାତରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବହୁ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ, ବଂଚନା ପ୍ରତାରଣାର 
ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଉପରୁ ତଥାପି ଆସ୍ଥା ନ ହରାଇ ତାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ବାଟ 
ଚାଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁହଁରେ ହସ, ଅନ୍ତରରେ ଭର୍ଷା ନେଇ ଦଳ 
ଦଳ ହୋଇ ସ୍ଵାର୍ଥପରମଣିଷ ଏଇ ଉତ୍ସଳ ଦୀପ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭ ଚାରିପଟେ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନି ତାଙ୍କଠାରୁ ନିରାପଦ ବ୍ୟବଧାନରେ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରି କାନ୍ଥରେ ଝୁଲାଇଛନ୍ତି 
କବିବରଙ୍କ ରଚିତ ସେଇ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ କବିତା ଦୁଇଧାଡ଼ି- ଯାହା ତୁଚ୍ଛ କାଳି କଲମରେ 
ଲେଖା ନ ଯାଇ ଲିପିତ ହୋଇଛି ଅନୁଭୂତିର ଉଷ୍ଣ ରକ୍ତ ବିନ୍ଦୁରେ । ଏଇ ଦୁଇଧାଡ଼ି ଲେଖା 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ବଂଚିତ ଏବଂ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାରେ ପ୍ରତି ନିୟତ ପୀଡ଼ିତ ଆତ୍ମାର 
ଆର୍ଭନାଦ କିଭଳି ଧ୍ଵନିତ ହେଉଥୁଲା, ତାହା କିଏ ଅବା କାହିଁକି ବୁଝନ୍ତା ? କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ 
ତ ସଂସାରକୁ ଆସନ୍ତି କେବଳ ଦେବାପାଇଁ । 


_ ତେବେ ଏକା ଅଶୀବଷର ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ କର୍ମଚଞ୍ଚଳତାର ଅବସାନ ଘଟିବାକୁ 
ଯାଉଥୁଲା ସେଇଠି, ଯେଉଁ ଶଯ୍ୟାଧାରରେ ଠିଆ ହୋଇ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଉଦ୍‌ବେଗ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୦୩ 


ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କିମ୍ବା ବୁନ୍ଦାଏ ଅଶ୍ରୁଢାଳିବାକୁ କେହି ନଥୁଲେ । ଯାହାଙ୍କର ଏଠି ପ୍ରଥମେ 
ଦର୍ଶନ ମିଳିବା କଥା, ସେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଢ୍ଚାୟା ସୁଗାତ୍ରୀ ପ୍ରାୟ ଚାରିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ସଂସାରର 
ମାୟାକାଟି ବାହୁଡ଼ି ସାରିଥୁଲେ । ଆଉ ଯଦି ବା ସିଏ ଥାଆନ୍ତେ, ଏଠି ଆସି ଉପସ୍ଥିତ 
ଥାଆନ୍ତେ କି ? କେବେ ଥୁଲେ କି ? 


ଇଏ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶ... 


ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଜଳରେ ନିଃସଙ୍ଗ ବୁଦ୍‌ବୁଦୂର ଶବ୍ଦହୀନ ଆତ୍ମ ବିସର୍ଜନ । ଗଲାକାଲି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିଏ ଥୁଲେ ଅଫୂରନ୍ତ କର୍ମଶନ୍ତିର ଉତ୍ସ, ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସର 
ବିମଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯରେ ଯିଏ ଜୀବନର ଜୟଯାତ୍ରାର ଘୋଷଣା କରି ଚାଲିଥୁଲେ, ସେଇ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆଚ୍ଚି ହତଚେତନ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ! ! 


ସେଇଠି...... ଯେଉଁଠିକୁ ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ତାଙ୍କୁ ` ତାଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ବଲୁଭର 
ଦୀର୍ଘକାଳର ନୀଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାର କରି ଆଣି ଏଠି ଏଇ ଡାକ୍ତରଖାନାର ୨ ୩୩ ନମ୍ବର 
ବେଡ଼୍‌ରେ ଶୁଆଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା....... 


ସେଇଠି ଖଣ୍ଡିଏ ଅଚଳ କାଠ ଗଡ଼ଭଳି ସେ ପଡ଼ିଥୁଲେ । ଜୀବନର ଲକ୍ଷଣ ମାତ୍ର 
ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା ଅନିୟମିତ ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ନାସ ମାଧ୍ଯମରେ । 


ଏମିତି ସେ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି । କେଉଁଠି ସାଂସ୍କୃତିକସଭା, କେଉଁଠି ନାଟକ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ତ କେଉଁଠି କେଉଁ ବିଶେଷଜ୍ଞ କମିଟୀର ସଭା... ସମସ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି, 
ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଗ୍ରାମ- ଉକ୍କଳର ଭିଜାମାଟିର ସୁଗନ୍ଧରେ ଭରପୁର ନିଆରା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗରେ 
ରସସିକ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲବିତମଧୁର କଥା କେଇପଦ ଶୁଣିବା ପାଇଁ କାନ ଡେରନ୍ତି । ସେ 
ପହଁଚିଗଲେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ମୁହଁ ଉଚ୍ଚଳି ଉଠେ । ଅତି ଆପଣାର କାହାକୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ 
କରିବାର ଆନନ୍ଦ ମିଳେ... ସେ ପହଞ୍ଚଗଲେ ! 


ବନମାଳୀର କାନ୍ଧରେ ଭରାଦେଇ ଛୋଟେଇ ଛୋଟେଇ ଆସି ସେ ଅପେକ୍ଷମାଣ 
ଟାକ୍‌ସିରେ ବସନ୍ତି, ପୁଣି ଫେରି ଆସନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଖାଇବା ପୂବରୁ । ନିଃଶ୍ଵାସବାରି, ଟିକିଏ 
ଶୁଭ ଶକୁନ ପାଇଁ ଏଣିକି ତେଣିକି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଅନାଉ ଅନାଉ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସର୍‌ . 
ନୁଆଣିଆଁ ଦୁଆରଟିକୁ ଏମିତି ସେ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଆନ୍ତି ଲେଉଟି ଆସିବାକୁ । 

ଆଜି କିନ୍ତୁ ନିଃଶ୍ବାସ ବାରିବାକୁ ତାଙ୍କର ଚାରା ନଥୁଲା । ଝାଉଁଳା ମୁହଁରେ 
ମେଘମେଦୁର ଅପରାହ୍ନର ପାଣ୍ଡଠୁର ଛାଇ ନାଚି ଉଠୁଥୁଲା । କଣ୍ଠରୁ ବାହାରି ଆସୁଥୁଲା 


୩୦୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କଫମିଶା ଘଡ଼ଘଡ଼ ଶବ୍ଦ ¦ ନିଃଶ୍ଵାସ ଟାଣିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ କଷ୍ଟ ହେଉଥୁଲା । 
ପାନର ବୋଳରେ କଳା ପଡ଼ିଯାଇଥୁବା ଓଠ ଦୁଇଟି ଫାଙ୍କ ହୋଇ ରହିଥୁଲା... ଆଖ୍‌ 
ଦୁଇଟି ପୂରାପୁରି ମୁଦା । ଶୁଭଶକୁନ ଖୋଜିବ କିଏ ? 


ପୂର୍ବଦ ଆକାଶର ମଥାମଣି ସଦୃଶ ଦପ୍‌୍ଦପ୍‌ ହୋଇ ଜଳୁଥୁଲା ଫୁକିଆ ତାରା...ଆସନ 
ପ୍ରଭାତର ପାଣ୍ଠୁର ଆଲୋକ ଅନ୍ଧକାରର ତିଳତଣ୍ଡୁଳିତ ଛାଇରେ ପାହାନ୍ତି ତାରାର ସେଇ 
ଫିକା ଆଲୋକର ପହରା ଭିତରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାହାରି ଆସୁଥୁଲେ । ଜୁଲାଇ ମାସର ସେଇ 
ବିଷଣ୍ଠ ସକାଳ ବୁଲା କୁକୁରମାନଙ୍କର କୋରସ୍‌ ଆଉ ସହସା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଡାମରାକାଉ ମାନଙ୍କ କର୍କଶ ଚିତ୍କାରରେ ଭରି ଯାଇଥୁଲା ( କାହିଁକି ଯେ ଏମାନେ ଏମିତି 
ହୁଅଚି ! ) 

ମଙ୍ଗଳରାତି ବୁଧପାହାନ୍ତିର ଏଇ ମାହେନ୍ଦ୍ରବେଳାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ନୀରବ କିନ୍ତୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଆଗେଇ ଯାଉଥୁଲେ । ଏଇଭଳି ଏକ ଶୁଭିବେଳା ପାଇଁ ସେ 
ଜୀବନରେ କେତେ ସମୟ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ କଟାଇନେଇଛନ୍ତି । ଆଜି ସେଇ ମୁହୂର୍ତ ଅଲୋଡ଼ା 
ଅପୁଚ୍ଛା ହୋଇ ଆପେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ । ଅଥଚ ତାକୁ ସମ୍ଭାଷଣ କରିବାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଶକ୍ତି ନାହିଁ । 

ଶରଶଯ୍ୟା ତେବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ? ଏଥର ଉତ୍ତରାୟଣ, କିଛି ସମୟର ଗଣିତ, 
କିଛି ଯୋଗ କିମ୍ବା ବିୟୋଗ... କିଏ ଜାଣେ ! ! 


ଫଟା କପାଳର ଅଭିଶାପ ଧରି ବଡ଼ାମ୍ବାରେ ଯେଉଁ ଶିଶୁଟି ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକ 
ଦେଖ୍‌ଥୁଲା... ଜୀବନ ଠାରୁ ତା'ର ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଙ୍କ ଯେମିତି ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 
ଆଡ଼ମ୍ବର, ସମାରୋହ, ଅଶୁବିନ୍ଦୁ କିମ୍ବା ଛାତିଥରା ଦୀର୍ଘଶ୍ମାସଟିଏ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ 
ସୁଲଭ୍ୟ ନଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ବଲ୍ଲଭର ତାଙ୍କର ବହୁ ବ୍ୟବହୃତ ମଳିନ ଶଯ୍ୟାରୁ ଯେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କୁ ବାହାରକୁ ଅଣାଗଲା, ଷ୍ଟ୍ରେଚର ବୁହାଳୀଙ୍କ ସମେତ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ବା 
କିଏ ତାଙ୍କର ଅନୁସରଣ କରିଥାଆନ୍ତା ? 


ମୃତ୍ୟୁର କଷଟୀରେ ଉଜ୍ଜୀଣ୍ତ ହୁଏ ଜୀବନର ଜୟଲେଖା । ବିଦ୍ୟାନଗରୀର ସେଇ 
ନିରକ୍ଷର ବୃଦ୍ଧା ମହାପଣ୍ଡିତ କାଳିଦାସଙ୍କୁ ଜୀବନର ଏଇ ଗୋପନ ରହସ୍ୟଟି ବତାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ । ମୃତ୍ୟୁପଥ ଯାତ୍ରୀ ଏଇ ସ୍ଵଜନବାନ୍ଧବ ହୀନ ଆଜୀବନ ସାଧକ କାଳର 
ବିଚାରରେ ପଛରେ ରହିଗଲେ ? ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବାକୁ ନିଷ୍ଠାପର ସାଧକକୁ 
“ ପପ୍‌ସିଙ୍ଗର”ର ଖୋଳ ପିନ୍ଧିବାକୁ ପଡ଼ିବ ! 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୦୫ 


ଜୀବନସାରା ଯିଏ ଆମ୍ମୀୟତାପୂର୍ଣ୍ଣ ମନକିଣା ହସ ଆଉ ହୃଦୟଜିଣା କଥାରେ 
ଦୂରର ମଣିଷକୁ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିରଖ୍‌ ଶୁଖୁଲା ମୁହଁରେ ଫୁଲ ଫୁଟାଉଥୁଲେ, 
ଅନାତ୍ମୀୟତାର ନିଗଡ଼କୁ ଟିକିଟିକି କରି କାଟି ପାଖକୁ ଟାଣୁଥୁଲେ, ମନତଳର ଗୋପନ 
ଗଭୀରତାକୁ ଆନ୍ତରିକତାର ମାପ କାଠିରେ ମାପୁଥୁଲେ, ଅନ୍ତଭେଦୀ ଚାହାଣିରେ ଛାତି 
ଭିତରେ କୋମଳତାର ସ୍ପର୍ଶ ବୁଲାଇ ଆଣୁଥୁଲେ, ଆଜି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବୁନ୍ଦାଏ ଲୁହ ଗଡ଼ାଇବାକୁ 
କେହି ନାହଁ ? 

ଆଉ ମିଳିବକି ସେଇ ବିଶାଳ ବନସ୍ପତିର ଦୁର୍ମିଳ ଛାୟା ଟିକିକ, ଯେଉଁଠି ଘଡ଼ିଏ 
ବସି ଦେହ ଉଲୁସା ମଳୟ ପବନର ଶୀତଳତାର ଛୁଆଁରେ ଥକ୍କା ମେଣ୍ଟାଇବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଲାଭ କରିବାକୁ ବହୁ ପୁଣ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ? କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସକୁ ବହୁଲୋକତ 
ଆସୁଥୁଲେ, କଳା ଆଉ ସଂସ୍କୃତି ଜଗତର, ରାଜନୀତିର ଆଉ ଶିକ୍ଷାର- ବହୁ ଅର୍ଥୀ, 
କେତେ ପରମାର୍ଥୀ, ଅନେକ ସ୍ଵଦେଶର, କିଛି ବିଦେଶର, ଅସଂଖ୍ୟ ନବୀନ, ଅକଳନ 
ପ୍ରବୀଣ କେତେ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର ନୀରବ ପ୍ରଶଂସାମୁଖର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦିନରାତି “ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭ'”ର ସେଇ ରଙ୍ଗଛଡ଼ା ପୁରୁଣା ନୁଆଣିଆ ଘରଟି ଆଡ଼କୁ ବହି ଆସୁଥୁଲା । କଳା 
ଆଉ ସଂସ୍କୃତିର କେତେ ଜଟିଳ ଆଉ ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହେଉଥୁଲା 
ସେଇଠି । “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ” ହୋଇଥୁଲା ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପବିତ୍ର 
ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର । ସେଇଠି ଅନୌପଚାରିକ ବେଶରେ ଚାରିଆଡ଼ ତକିଆର ବେଷ୍ଟନୀ ମଧ୍ଯରେ 
ରୁଗ୍ମ ଏବଂ ପଙ୍ଗୁ କିନ୍ତୁ ତଥାପି ଅକ୍ଳାନ୍ତ, ହାସ୍ଯମୁଖର ସଦାଳାପୀ ମଣିଷ ଟିର ସାକ୍ଷାତ୍‌ 
ମିଳୁଥୁଲା । ପରିଧାନରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଲୁଙ୍ଗି ଏବଂ ଶୁଭ୍ରବନିୟନ୍‌, ବେକରେ ଆନାଭିବିସ୍ତୃତ 
ସେଇ କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ସୁନାଚେନ୍‌- ଯେଉଥୁରୁ ଝୁଲୁଥୁଲା ଡେଉଁରିଆ ଭିତରେ ଦେବୀ କରୁଣା 
ଲବ୍ଧ ପାଷାଣଭେଦୀ ବୃକ୍ଷର କିଛି ଶୁଷ୍କପତ୍ର ପିତାମାତାଙ୍କର ଶେଷସନ୍ତକ ସ୍ଵପ୍ନ-ଲବୁଧ ଏଇ 
ପାଷାଣ ଭେଦୀ ତାଙ୍କର ଫଟାକପାଳକୁ ଯୋଡ଼ି ଦୁନିଆର ରାଜଦାଶ୍ଡରେ ଧୁ ଧୁ ଖରା 
ଭିତରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇଥୁଲା ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ର ଜଣେ ନିଶାଣଧରା ହେବାପାଇଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
,ପିତାମାତାଙ୍କର ତଥା ଦୈବୀ କୃପାର ଶେଷସନ୍ତକ ରୂପେ ସେ ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଧାରଣ କରିଥୁଲେ । ସେଇ ଭଳି ବେଶ୍ରରେ ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରେ 
ଦେଖ୍ଥୁବେ... ସେମାନେ ଦୂରରୁ ଅନୁଭବ କରିଥୁବେ ସେଇ ବିଶାଳ ସବୁଜ୍ଚ ବନସ୍ପତିର 
ବିସ୍ତାର,...ପାଖକୁ ଗଲେ ସେଇଠୁ ମିଳେ କେବଳ ନିବିଡ଼ ପ୍ରଶାନ୍ତି, ଛାୟା ଘନ ଶୀତଳତା । 
କଳା ଜଗତର ସେଇ ମଉଡ଼ମଣି ହୁଏତ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରକୁ ନଇଁ ପଡ଼ି କ'ଣ ଲେଖୁଥୁବେ । 
ମୁଣ୍ଡ ତଳେ ତକିଆ ଦେଇ ଅଧାଶୁଆ ଅବସ୍ଥାରେ ପଢ଼ୁଥ୍‌ବେ । ଶଯ୍ୟାଧାରରେ ଗୋଟିଏ 


୩୦୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପାଖରେ ବହିପତ୍ର, କାଗଜକଲମ, ଫାଇଲ୍‌ । ଟେବୁଲ୍‌, କାଛୁ ଆଲମିରା, ଥାକ, ଯେଉଁଠି 
ଦେଖ ବହି, ଖାତା, ପାଣ୍ତୁଲିପି, ବିଭିନ୍‌ ଲେଖାର ଫାଇଲ୍‌ । ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରହରେ 
ବେଶ୍‌ କିଛି ପୋଥ୍ଵପତ୍ର ଥୁଲା, ତେବେ ସେ ସବୁ ନିତାନ୍ତ ଦରକାର ନ ପଡ଼ିଲେ, ବାହାରକୁ 
ଅଣାଯାଏ ନାହିଁ । କାମ ସରିଯିବା ମାତ୍ରେ ସେ ସବୁ ଫେରିଯାଏ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନକୁ । ପଢ଼ା 
ଚାଲୁଥୁବ, ଲେଖା ହେଉଥୁବ, ବହି ଆସୁଥୁବ ଭିତର ଆଲମିରାରୁ କଢ଼ା ହୋଇ, ପୁଣି 
ଫେରିଯାଉଥୁବ ପୂର୍ବସ୍ଥାନକୁକ କେଉଁ ବହିର କିରଙ୍ଗର ମଲାଟ, ତା'ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ରହିବା 
ସ୍ଥାନ କେତେ ପୃଷ୍ଠାର ହୋଇଥୁବ- ଏ ସବୁର ସଠିକ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଉଥୁବ 
ବନମାଳୀକୁ.... ଏମିତି ଚାଲିବ, ସଂଧା ସାତଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ତା'ପରେ ସାମାନ୍ୟ ଆହାର, 
ବିଛଣାରେ ଶୋଇ ଶୋଇ ଆଗନ୍ତୁକ ମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଳାପ... ଏମିତି ଚାଲିବ ରାତି 
ନଅଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ଯାଏ । ଅନ୍ତତଃ ମୃତ୍ୟୁର ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ବିଶେଷ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଥୁବାର ଦେଖାଯାଇନାହିଁ । ଏତେବେଳେକୁ ସେ ଆଉ 
ରାତିର କୌଣସି ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନ ଥୁଲେ । ଏକଦା ଯେଉଁ ରାତି କେବଳ ଥୁଲା 
ଆଲୋକନ୍ସଳ, ସମ୍ବର୍ଦନା ପୁଷ୍ପମାଳ, କରତାଳି ପ୍ରଭୂତିର ବିପୁଳ ସମାରୋହ- ସେଇଠି 
ଏବେ ବିରାଜୁଥୁଲା କେବଳ ପ୍ରଶାନ୍ତି...ଖାଲି ନୀରବତା... 


ଜୀବନ ଚାଲିଥୁଲା ଏମିତି ନିୟମ ଆଉ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ, ଓଁଷଧ ଓ ଅନୁପାନ 
ଦ୍ଵାରା, ଲୋକସମ୍ମକ ଆଉ କିଛି ସାମାଜିକ ଦାୟିତୃ ପାଳନରେ ସକାଳଗଡ଼ି ସଞ୍ଜ ହେଉଥଲା । 
ବ୍ରାକେଟ୍‌ରେ ରଖାଯାଇଥୁବା ଶ୍ରୀ ଜୀଉମାନଙ୍କ ବିଗ୍ରହର ପାଦମୂଳରେ ସଂଧ୍ଧା ଦୀପ 
ଜଳିଉଠୁଥୁଲା । କଟିଯାଉଥୁଲା ମାପ ଚୁପ ଜୀବନରୁ ଝୁଲି ରହିଥୁବା ଗୋଟିଏ କ୍ଷାନ୍ତ 
ଦାୟକ ଦିନ । ସ୍ଵଳ୍ପାଲୋକିତ ଶୋଇବା ଘର କାନ୍ଧରୁ ଚାହଁ ରହିଥୁଲେ ସାଇବାବା, କାଳୀ, 
ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୂତି ଦେବତା ଆଉ ଅବତାର ମାନେ । ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦୀ 
ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହର ଗୁଡ଼ିକର ମୂକସାକ୍ଷୀ ହୋଇ ଆଶୀଷର ଧାରା ଢାଳି ଦେଉଥୁଲେ.. 
ଏ ଭିତରେ ଏଇ ଦୁଯୋଗର ଭ୍ଝ୍ଵଙ୍ଗିତ କେଉଁଠି ଲୁଚିଥୁଲା ? 


ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦର ଦିନ ଆସୁଥୁଲା ଡିସେମ୍ବର/ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ । ବିଭିନ୍ନ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରୁଥୁଲେ ( ଆଜି ସେମାନେ ସେହିଭଳି ଉତ୍ସବ 
ପାଳୁଛନ୍ତି କି ?) କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂର ସେଇ ଅପରିସର ଦୁଆରେ ସାମିଆନା ବନ୍ଧା 
ହେଉଥୁଲା .। କବିଚନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ-. ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଥିଲା । ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଜ, ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ, ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ, ମୁଗ୍ଧଭକ୍ତମାନେ ଦଳବାନ୍ଧି ଆସୁଥୁଲେ । ଶୁଭେଚ୍ଛା, କୃତଜ୍ଞତା, 
ପ୍ରଣାମ୍ୟ ସ୍ନେହସମ୍ଭାଷଣ ଭିତରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଫେରି ଯାଉଥୁଲେ ତାଙ୍କର 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୦୭ 


ପୁରୁଣା ଦୁନିଆକୁ ଯେଉଁଠି ଖାଲି ଫୁଲର ଆଉ ଆଲୋକର ସମାବେଶ, ମୁହଁରେ ସ୍ମିତ 
ହସ ଆଉ ଆଚରଣରେ ନିବୈଦତା ନେଇ ସବୁ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କତିବନ୍ତ 
ଜାତିର ଏ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ନିରାଜନା ହୁଏତ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବାନୁଭବକୁ କିଛି 
ସମୟ ପାଇଁ ଭୁଲାଇ ଦେଉଥୁଲା । ଆନନ୍ଦରେ ଉଜ୍ଜ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ କିମ୍ବା ବେଦନାରେ ନିବେଦତା.. 
ଏସବୁ ଅନୁଭବର ବହୁ ଉଦ୍ଧ୍ବରେ ସେ ଏବେ ବିଚରଣ କରୁଥୁଲେ । ସେ ଭଲ ଭାବରେ 
ଜାଣିଥୁଲେ, ଶୁଖୁଲା ଘାସରେ ଯେପରି ନିଆଁ ଚରିଯାଏ, କାମନାର ନିଆଁ ସେମିତି ଗ୍ରାସକରେ 
ମଣିଷର ସବୁ ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସକୁ । ଅସୂୟା ଚରିଯାଏ ମଣିଷର ସୁଗୁଣକୁ । ବାଟ ଚାଲୁ 
ଚାଲୁ ଏହିଭଳି ଅନେକ ଅନୁଭୂତି ସେ ସଂଗ୍ରହ କରି ସାରିଥୁଲେ । ବାହ୍ୟ ଆଚରଣରେ 
ନୈଲିପ୍ତ୍ୟ ଯେ ସଂସାରୀ ମଣିଷର କେତେ ବଡ଼ ଢାଲ, ତାହା ତାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ଅଧକ 
କିଏ ଜାଣିଥୁଲା ? ସମ୍ବଦ୍ଦିନାର ଉତ୍ତରରେ ଦିଆଯାଉଥୁବା ଭାଷଣ ତେଣୁ ହେଉଥୁଲା- 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ୫ପଚାରିକ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । 

ମନେପଡ଼ୁଛି ୧୯୭୭ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଜୟନ୍ତୀର ଉତ୍ସବ ପୂର୍ବରୁ କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ‹କୁମ୍ଭାରଚକ? ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ 
ହୋଇଥୁବାର ଘୋଷଣାରେ ତାଙ୍କର ଉଦାସୀନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର କଥା । ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ 
ବଧାଇ ଜଣାଇବାର ଉତ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ସେଇ ମଉଳାଫୁଲର ମଳିନ ସ୍ମିତ “ସହ ହଅ 
କ'ଣ ଗୋଟାଏ ପାଇଛି'ର ନିସୃହ ଉତ୍ତର । ତହିଁରେ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ଉଚ୍୍୍ଵାସ ନାହିଁ ¡ ଅଛି 
କେବଳ ଜଣେ ସଂସାର ବିରାଗୀ ଯୋଗୀର ନିର୍ଲିପ୍ତ ଉଦାସୀନତା । ସେ କ'ଣ ତେବେ 
ସକଳ ମାନବୀୟ ଆବେଦନର ଉଦ୍ଧ୍ବଧକୁ ଚାଲିଯାଇଥୁଲେ ! 'କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆହୁରି 
ପୂର୍ବରୁ ଏ ସମ୍ମାନ ପାଇବା ଉଚିତ ଥୁଲାର ଅନୁଯୋଗରେ ହୁଏତ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ନିରନ୍ଧ୍ନ ଗାମ୍ଭିର୍ୟଁର ଖୋଳଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଥୁଲା- ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି.. ଏ ଜାତିର 
ଅଗ୍ରାହକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇ ଚାରୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ବ ଅନୁଯୋଗପରେ ଶାମୁକାର ମୁହଁ ପୁଣି ମୁଦି 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । କିଏ କ”ଣ କେବେ ବୁଝେ- ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତହୀନ ଆବେଗ ସମୁଦ୍ର 
ମଥୁତ କରି ଯେଉଁ ଟିର ଆନନ୍ଦମୟ ଅମୃତଲୋକଟି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ- ତା'ର ସୃଷ୍ଠିକାଳୀନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ? ସନ୍ତାନ କଂଣ ବୁଝେ ଜନନୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ? 


ମୁଁ ନିଜେ ବି ତ ପ୍ରନ୍ପୁଳିତ ଅଗ୍ନି ଚାରିପଟେ ମୁଗ୍ଧ ପତଙ୍ଗ ତୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ 
କେଇବର୍ଷ ଘୂରି ବୁଲିଚି କେବେ କ'ଣ ତାଙ୍କର ଅନୁଯୋଗର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି ? ସେ ତ 
ନିଜର ସର୍ବସ୍ଵ ଉଜାଡ଼ି ଦେଇଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ- ମାତ୍ର ମୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କେତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ? ସୁପାତ୍ରତ୍ କୋଟି ଜନୁମପୁଣ୍ୟର ଫଳ । ମୋର ସେତେ ପୁଣ୍ୟ କାହିଁ ? ଅନୁରୋଧ 


୩୦୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କରିଛନ୍ତି, ଭର୍ସନା କରିଛନ୍ତି। ଦୁଃଖ କରିଛନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ପୁଣି ଯେତେବେବେଳେ ଦେଖା 
ହୋଇଛି, ସଦ୍‌ଗୁରୁ ଭଳି ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ମୂଳରୁ । ଆରେ ଜାଣି ଯାଇଥା- ଗୁଣ 
କିଏ ନେଇଯାଏନାହିଁ... ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ କେମିତି ବିକାଶ ଲଭିଲା, ଅଗ୍ରାହକମାନେ କିଭଳି 
ତହିଁରେ କଣ୍ଟ୍ରାଟକୀର ପ୍ରଭାବର ଆଭାସ ଦେଇ ଏହା ମୌଳିକତାହୀନ ବୋଲି ପ୍ରଚାର 
କରୁଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଶୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କଂଣ, ଏବର ଗାୟକମାନେ ରାତାରାତି ଖ୍ୟାତି ପାଇବାର 
ନିଶାରେ ମାତି ଯଥେଚ୍ଛ ଭାବରେ ଏହାର ମୌଳିକତାର କିଭଳି ହାନି ଘଟାଉଛନ୍ତି, ପୂର୍ବରୁ 
ମୁନିରଷିମାନେ କେବଳ ଆବୁରଭି ଲାଗି ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତରେ ଶ୍ଳୋକ ରଚନା କରିଥୁବାବେଳେ, 
ଉତ୍କଳୀୟ କବି ଜୟଦେବ କିଭଳି ସେଇ ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗ ଲୋକସଂଗୀତରୁ ପ୍ରେରଣା 
ଗ୍ରହଣ କରି ଗାୟନ ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କଲେ ଏବଂ ତହିଁରେ କିଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତର ମୂଳବୀଜ ନିହିତ ରହି ଜୟଦେବଙ୍କର ଉକ୍ରଳୀୟତ୍ସର ଏକ ପ୍ରମୂଖ ପ୍ରମାଣ 
ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି- ପ୍ରଭୃତି ନ ପଚାରିଲେ ମଧ୍ଯ ବାରମ୍ବାର କେତେଥର କହି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ଆଠଡାଳିର ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥରଥର କଣ୍ଠରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, କାହଁ ସେଥୁରୁ କିଛି 
ହେଲେ ତ ସେତେବେଳେ ମନ ଉପରେ ଟିକିଏ ହେଲେ ରେଖାପାତ କରି ନାହିଁ ! ଆଉ 
ଆଜି- ହଜିଯାଇଥୁବା ଚିରାକନା ଖଣ୍ଡିକର ସ୍ମତିରେ ଆଖ୍‌ ବାରମ୍ବାର ସଜ୍ଜଳ ହୋଇଉଠୁଛି 
କାହଁକି ? କାହଁକି ବା କହିବାକୁ ମନ ହେଉଛି- ଅଜା, ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନକୁ କେଉଁ କାଳରେ 
କେହି ପାପ ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି । ତମେ ଫେରି ଆସ କୁହ ଖାଲି... 


ଂକବ୍‌ସେ ଛୋଡ଼ା ମଥୁରାନଗ୍ରୀ କବ୍‌ସେ ଛୋଡ଼ା କାଶୀ, 


ଘରବାର୍‌ ସବ୍‌ ଛୋଡ଼କର ହୁଆ, ଖଟ୍‌କା ଉପରବାସୀ ।' ସେଇ ତେଲଚିକିଟା 
ଖଟଟି ଉପରେ ତମର ନୀଳକଣ୍ଠ ଶରୀରର ପାଦମୂଳରେ ବସି ମୁଁ ଆଉଥରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତର ପାଠ ମୂଳରୁ ନିଏ । ଜାଣିଯାଏ, କବି .ଜୟଦେବଙ୍କ.ବିଷୟରେ କେତେ ଅଜଣା 
କଥା..ମୁଁ କ'ଣ ସତରେ ଜାଣିଥୁଲି ଏ ସବୁ ବିରଳ ତଥ୍ୟ ମୋ ପାଇଁ ମୋ ଜାତି ପାଇଁ 
ଏତେ ଅମିଳକ ହୋଇଯିବ, ତା' ପୁଣି ଏତେଶୀଘ୍ର ? ତମେ କଂଣ ଜାଣିଥୁଲ ? କିଏ 
ଜାଣେ ? ଦାନ୍ତ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଂର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କେତେ ଜଣ ବୁଝନ୍ତି ? 


ସେଇ ଜୀବନ-ବ୍ୟର୍ଥତା ଆଉ ସଫଳତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପୁରସ୍କାର, 
ସ୍ଵୀକୃତି, ଅଭିନନ୍ଦନ ସହିତ ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପାରିବାରିକ ବ୍ୟର୍ଥତାର ତିଳତଣ୍ଡୁଳିତ 
ସହାବସ୍ଥାନ - ଅନ୍ସେଷଣ ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୀମାହୀନ ଦୂରତ୍ସର ହତାଶା ସମ୍ଭବତଃ 
ଶେଷ ଜୀବନର ନିବୈଦତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ସେ ବର୍ଷ ‹ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂରେ 
ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ । ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଘୋଷିତ ହୋଇସାରିଥୁବାରୁ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୦୯ 


ଏ ଉତ୍ସବ ବିଶେଷ ମହତ୍ସ ରୂଖୁଥାଏ । ଶାନ୍ତିପୁରୀ ଯୋଡ଼ ଉପରେ ମଠାପଞ୍ଜାବୀ ଆଉ 
ତା' ଉପରେ ଦୋସଡ଼ା ଖଣ୍ଡିଏ ଗୁଡ଼େଇ ହୋଇ ସଭାର ମଧ୍ଯ ମଣି ରୂପରେ ବିରାଜୁଥାଆନ୍ତି 
କବିଚନ୍ଦ୍ର । ଦରୀ ଉପରେ ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ନାନା ବୟସର ବେଶ୍‌ କିଛି ଦର୍ଶକ । କିଛି 
ବସି- କିଛି ଠିଆହୋଇ । ଛୋଟ ଦୁଆରଟିଏ ତ ସେଦିନ ଭର୍ଭି ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପାଦ ପାଖରେ ନଇଁ ପଦୁ ପଦୁ କହିଲି.. ଏମିତି ଦିନ 
ଆମେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁଥାଉଁ ।” ସେତିକିବେଳେ ବହୁ ଦୂରରୁ ଭାସି ଆସୁଥୁବା ଭଳି 
ତାଙ୍କର କ୍ଷୀଣ ସ୍ବର ମୋର କାନରେ ବାଜିଲା- ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବହୁତ କୁ ପ୍ତ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି 
ଶବ୍ଦ... କିଏ ଜାଣେ ? ଭାଷାକୋଷର ବିଶାଳ ଶବ୍ଦ-ସମୁଦ୍ର ଘାଣ୍ଠି ତାହାର ପାରଲଂଘନ 
କରିସାରି ଥୁବା କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଭଳି ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁହୂର୍ତରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ. 
ଶବ୍ଦପାଉ ନାହାନ୍ତି ନା କ'ଣ ? ଭାବୋହ୍କାସ ମଣିଷକୁ ବାକ୍‌ରୁଦ୍ଧ କରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହଁ ହୋଇଥୁବ ଅବା ! 


ମୁଁ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତୃ ଉଠିପଡ଼ି ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲି... ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ଆଗରେ 
ବସିଥୁବା ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ଭେଦି ସତେ ଯେପରି କେଉଁ ମହାଶୂନ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥୁଲା । ତହିଁରେ ନା ଥୁଲା ଆନନ୍ଦ, ନା କିଛି ଉଲ୍ଲାସ ! ଆଖରେ ସ୍ବାଭାବିକ ଜ୍ୟୋତି 
ପରିବର୍ତେ ମଲାମାଛର ଆଝଖୁର ପାଣ୍ଡୁରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦରେଖାଯାଉଥୁଲା । ସେହିଭଳି ପେଜୁଆ 
ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ମହାଶୂନ୍ୟରେ ପହଁରି ବୁଲୁଥୁଲା- କାହାର ସନ୍ଧାନରେ କେଜାଣି ! ସମ୍ମୁଖରେ 
ବସି ଗାୟିକା ଜଣେ ଗାଉଥୁଲେ- 'ଶାରୀ ପଚାରେ ବଣର ଶୁଆକୁ/ ଭଙ୍ଗା ବସାଦେଇ 
ଯିବୁ କାହାକୁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କହେ- ଇତ୍ୟାଦି । ନିଜର ସୃଷ୍ଟି କାନରେ ବାଜି ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କୁ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସଚେତନ କରି ଦେଲା । ନିଜ୍ଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ବାହାରି 
ଆସିଲା- “କେତେଦିନ ! ଆଉ କେତେଦିନ ! ଆଗରେ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଜନତା, ପାଖରେ 
ସଭାପତି ପଛରେ ମୁଁ କାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେ ଏତକ କହିଲେ ? ଅଥବା ଏହା ଏକ 
ସ୍ବଗତୋକ୍ତିକ- ନିଜ ସହିତ ନିଜର ବାଉ୍ଭାଁଳାପ ? କିମ୍ବା ସେ କ'ଣ କାହାର ଦୂରାଗତ 
ପଦଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ? କାହାର ସେ ପଦଧ୍ଵନି ? 


ବୟସ ସରି ସରି ଆସି ଅନଳ୍ପାବଶିଷ୍ଟ, ମହମବତୀ ଭଳି ଦପ୍‌ ଦପ୍‌ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲା । ଜୀବନ ସରୁଥୁଲା ସିନା, ଘଟଣା କିନ୍ତୁ ପଛ ଛାଡୁ ନଥୁଲା । କୌଣସି ଏକ 
ସାମୟିକ ପତ୍ରିକା ଯନ୍ତ୍ରଣାଚ୍ଚ୍ଚଚର ଶର ଶଯ୍ୟାରେ ଶାୟିତ, ପ୍ରତିଭାଶୀଳ କିନ୍ତୁ ଅସହାୟ 
ମଣିଷଟିକୁ ତଥାପି ରିହାତି ଦେଇ ନଥୁଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୋକଙ୍କ ଘାଟରେ ଡଙ୍ଗା ବାନ୍ଧି 
ନପାରିଲେ କ'ଣ ହେବ ? ବିରୋଧ କଲେ ବି ତ ସମାନ ଫଳ ଲାଭ । ପ୍ରତିଭା ଯାଉ 


୩୧୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ପାଣିକି । ନିଜେ ଜଣାଶୁଣା ହୋଇ ଯିବେ ! ତାଙ୍କୁ ଆଘାତ ନିଶ୍ଚୟ ହୋଇଥ୍ବ । 
ଜୀବନସାରା ମିଥ୍ଯାଭିଯୋଗର ଉତ୍ତର ଦେଇ ଦେଭ ସତେ ଯେମିତି ସେ କ୍ଳାନ୍ତ 
.ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲେ । ସେ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ କଲାରୁ ଉଭ୍ତର ମିଳିଲା, ସେଇ 
ନିର୍ଲିପ୍ତ କଣ୍ଢରେ- “ଏତିକିରେ ତୁ ଦୁଃଖ ପାଉଟୁ ? ଏ ସବୁକୁ ଦିହର ମଳି ମଣି ନଥୁଲେ, 
ଏତେ ବାଟ ଚାଲି ଆସିଥାଆନ୍ତି କେମିତି ? କିଏ ବାଟ କଢ଼େଇଲା ? ତୁ ତ ମୋଟେ 
ଏବେ ଆସିଲୁ - '' ସତରେ ତ ! ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି ଶୁଣିଚି, ବା ପଢ଼ିଛି- ତହଁରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଦୁନିଆର ଆଖୁରେ ହେୟ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବାକୁ କିଛି ବି ତ କୌଶଳରେ ବାକି 
ରଖ୍‌ନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପକ୍ଷମାନେ । ଏମାନେ ପୁଣି କିଏ ? ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସେ ଜୀବନପଣ କରିଦେଇଥୁଲେ, ସେଇ ଜାତି-ପୁଅମାନେ | 
ତାଙ୍କରି ଜ୍ଞାତି ଭାଇମାନେ- ବାହାରର ଆକ୍ରମଣ ପାଇଁ ପ୍ରତିକାର ଅଛି- ମା ପେଟର 
ଭଗାରୀ ପାଇଁ କେଉଁ ଅସ୍ତ୍ର ! ! 


ନିନ୍ଦା ଆଉ ପ୍ରଶଂସାର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ବରେ ତାଙ୍କର ଆତଯାତ । ଏହି କାରଣରୁ ସମ୍ମାନ 
ପଛରେ ସେ ନ ଧାଇଁ ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଧାଇଛି । ଓଡ଼ିଶା ବା ତାଙ୍କୁ କଂଣ କେତେ 
ଦେଇଛି ! ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରୁ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ରୂପେ, ସଙ୍ଗୀତ 
ଏକାଡେମୀର ରନ୍‌ ସଦସ୍ୟ ରୂପେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପେ 
ବରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ମାନ ହାନି ଘଟିବାର ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦେବାରୁ ପତ୍ରପାଠ ୧୯୭ ୪ 
ମସିହାର “ ପଦ୍ମ' ସମ୍ନାନଟିକୁ ଫେରାଇଦେଇ ଲେଖ୍‌ପାରିଛନ୍ତି- ' &। [୮15 ୮[୦€© ଠାଠ-&ୟ 6 
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୭୫୮୮୮୫୮.”) ଉପାଧ୍‌ ବ୍ୟାଧ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଏଇ ବ୍ୟାକୁଳତା ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତ, ବିନୀତ ଏବଂ ନମ୍ର ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମା ଉଙ୍କିମାରୁଥୁଲା- ସମଗ୍ର ଦେଶ 
ଆଗରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଅହଙ୍କାର ନଥୁଲା । ତାଂପରେ ତ ସେ ରହିଲେ ତିନିବର୍ଷରୁ ଉର୍ଵ୍ଵକାଳ ଆମ 
ଗହଣରେ । ଥରେ ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମୋ ପ୍ରଶ୍ନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉତ୍ତରଟିଏ ଦେଇଥୁଲେ । 
ତାହାରି ଭିତରେ ରହିଥୁଲା, ତାଙ୍କର ଏ ସମ୍ମାନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନର ପ୍ରକୃତ କାରଣ । ଅନ୍ୟମାନେ 
ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ଏ ବିଷୟରେ ପରାମର୍ଶ କରିଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଯଦି କେହି ବର୍ତମାନ ଥୁବେ, ତେବେ ସେମାନେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇପାରିବେ । 
ମୁଁ କେବଳ ଏତିକି କହିପାରେ ଯେ, ଏ ସମ୍ମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ତାଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନି 
ଘଟିଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥୁଲା କିମ୍ବା ବିଶ୍ବାସ କରାଇ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୧୧ 


ଆଘାତ ଆସି ଥାଆନ୍ତା “କରଣ ମଧ୍ଯରେ ଶରଣ ପନ୍ନାହାକେ' ଭଳି ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ପହଳି ଉପରେ । ଏହିଭଳି ଜୀତୀୟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଭାଇ ଘରର 
ପଖାଳ” ବୋଲି ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦ୍୍ଭ ଅନରାରୀ ଡକ୍ସରେଟ୍‌ ଡ଼ିଗ୍ରୀ 
ସେଇ ବର୍ଷ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହାନିର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥୁଲା । 
ଆନ୍ତରିକତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଘରର ମୁଠାଏ ଶାଗ ପଖାଳରେ ଯେଉଁ ତୃପ୍ତି ମିଳେ, ବାହାରର ମାଂସ 
ପଲାଉରେ ତାହା ମିଳନ୍ତା କାହୁଁ ? 


._ ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ, ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦରେ, ଆହାରରେ ପାନୀୟରେ, ଦୃଷ୍ଟି ଆଉ 
ଦର୍ଶନରେ, ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏଇ ନିଲ୍ଲିପ୍ତତା ହୁଏତ ତାଙ୍କର 
ଦୀର୍ଘ ଅଭ୍ୟାସର ଫଳ ଥୁଲା । ମିଥ୍ୟା ନିନ୍ଦା ଆଉ ଆକସ୍ମିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଚକାଭଉଁରୀ 
ଭିତରେ ଯେମିତି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିୟତ ଘୂରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା, ତହଁରେ ଏଇଭଳି ଏକ 
କଳ୍ଛପୀୟ ଆବରଣ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଢାଙ୍କିରଖୁ ନଥୁଲେ କଂସ କଚଡ଼ା ଖାଇବାର ଆତଙ୍କ 
ରହୁଥୁଲା । ଯିଏ ଶଗଡ଼ଗୁଳାଛାଡ଼ି ଅବାଟରେ ପାଦ ବଢ଼ାଏ, ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଖ୍‌ ତା'ଉପରେ 
ପଡ଼େ । ବାଟତ ପଡ଼ିଥାଏ ଯୁଗଯୁଗରୁ । ମାତ୍ର ତହଁରେ ପାଦ ଦେବାକୁ ପରମ୍ପରାବାଦୀ 
ମାନେ ଭରସି ପାରନ୍ତି ନାହୁଁ । ଯିଏ ସାହସ କରି ପାଦ ଦେଲା, ଅକଥା ଟିଏ କରି ନା 
ପକେଇଲା, ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ତା” ଆଡ଼େ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭର୍ଷା ମିଶ୍ରିତ କୌତୁହଳୀ ଦୃଷ୍ଟି 
ପଡ଼େ । କାଳୀଚରଣ ତ କେତେ ଅକଥା କହିଗଲେ । ମାନୀଘରର ପିଲା ହୋଇ କୁଖ୍ୟାତ 
ଗଳୀରୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ ଆଣି ତ୍ରାମାରେ ମିଶାଇଲେ । କାହାକୁ କାହାକୁ ପୁଣି ଘରେ ରଖ୍‌ଲେ । 
ବାହାର ଲୋକଙ୍କ କଥା ଛାଡ଼, ନିଜ ପରିବାରର ଲୋକେବିତ ତାଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିଲେ ନାହିଁ । 
ପନ୍ନୀ ଅଭିମାନରେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରକାର ତ୍ୟାଗ କରିଗଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ ଘରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଏକତ୍ର ରଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଅଭିନେତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଥୁଲେ ନିରକ୍ଷର । ନିୟମିତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ କରାଇବା 
ସହିତ ଲିଖନ ପଠନ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, ଅଭିନୟାଦି ଅଭ୍ୟାସ ନ କରାଇଲେ ସେମାନେ 
ମଞ୍ଚଯୋଗ୍ୟ ହେବେ କିପରି ? ତାହା ନ ହେଲେ ଦଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ 
କାହିଁକି ? ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ ନ ମିଳିଲେ ସପରିବାର ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ମହାପ୍ରାଣୀଙ୍କ 
ସହିତ ସେ ନିଜେ ବଂଚିବେ କିପରି ? ଏ ସବୁ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ କଳାକାର ମାନଙ୍କର 
ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ । ହାତପାଖରେ ସେମାନେ ଲହିଲେ ସେ ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଚଳାଇପାରିବେ । ଏତେ ସବୁ ଯୁକ୍ତି ବୁଝିବ କିଏ ? ଗୁଡ଼ିଏ ନଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଲୋକ 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ଅଛନ୍ତି । ଅଘଟଣତ ନିଶ୍ଚୟ ଘଟୁଥୁବ । ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପରେ କବି ଚନ୍ଦ୍ର 


୩୧୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଯଦି' ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଥାଆନ୍ତେ “ପ୍ରାଚୀନ ଗୁରୁକୁଳରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଏହିଭଳି ଏକତ୍ର 
ଗୁରୁଆଶ୍ରମରେ ରହୁଥୁଲେ । ଏହା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା । ସେ ତାଂ” ବାହାରେ କିଛି କରୁ 
ନାହାନ୍ତି କିଏ ବୁଝିଥାଆନ୍ତା ସେ କଥା- ମେଣ୍ଢା ଛୁଆଙ୍କର ଦୁଃଖ କେଉଁକାଳେ ଉପରମୁଣ୍ଡରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଗଧୂଆମାନେ ବୁଝନ୍ତି ? ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପୂର୍ବ ଗୃହୀତ । କାର୍ଯ୍ୟପରେ ନିଜର 
ସୁଯୋଗ ଅନୁଯାୟୀ । ତାକୁ କେବଳ ପ୍ରଚାର କରିବା କଥା- ଏହାହିଁ ତ କାଳକାଳରୁ 
ମଣିଷର ଧର୍ମ ହୋଇ ଆସିଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ ତେଣୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନିନ୍ଦିତ ସମ୍ରାଟ୍‌ର 
ଭୂମିକାରେ କଣ୍ଟାର ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ଆସିଛନ୍ତି । ନିଲିପ୍ତତାର.ମୁଖା ପିନ୍ଧିବା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର 


ଆଉ ବାଟ କଂଣ ? 


ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀ ହୁଏତ ଏହି ମନ୍ତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କାନେ କାନେ ଶିଖାଉଥୁଲେ । 
ଆତ୍ମବ୍ୟାପାରରେ ଉଦାସୀନ ହୋଇ ବହୁଜନ ହିତାୟ 'ର ସନାତନବାଣୀ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଘଟାଉଥୁଲେ । କର୍ମବାଦ ସହିତ ଭାଗ୍ୟବାଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ୍‌ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ାଉଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତେଣୁ ରାସ୍ତା ଧାରର ଯୋଗୀଗୀତ “ଧନୁଧରିବଟି ସିଏ' 
ମଧ୍ଯରୁ ବଞ୍ଚିବାର ନୃତନ ରୋମାଞ୍ଚୁତ ପଥର ସନ୍ଧାନ କରୁଥୁଲେ । ସୁଖକୁ ଆନନ୍ଦକୁ 
ପାଞ୍ଚଳଣଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଭାଗ କରି ଭୋଗ କରିବାର ଆନନ୍ଦ ସବୁଠାରୁ ନିଆରା- ସବୁଠାରୁ 
ଅନବଦ୍ୟ । ତହିଁର ସନ୍ତୋଷ ଅନ୍ୟ କାହିଁରେ ନାହଁ । ଗୃହର ଚାରିକାନ୍ଥ ଭିତରେ ଜୀବନ 
କଟାଇ ରାଧାମାଳୀ- ଏଇ ଦର୍ଶନକୁ ତୃପ୍ତିରେ ବାଣ୍ଡଗଲେ । ବାହାର ଦୁନିଆରେ ଜୀବନ 
ଖୋଜୁଥୁବା କାଳୀଚରଣ ଏଇ ଦର୍ଶନକୁ କାମରେ ଲଗାଇବାକୁ ଯାର ବାରମ୍ବାର ଧକ୍କା 
ଖାଇଲେ, ପ୍ରତାରିତ ହେଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏଇ ଧାରାରେ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯେତେବେଳେ ପପ୍ରାପ୍ରି' ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାର ଅବସର ପାଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ଏକ 
ବିରାଟ “ଶୂନ୍ୟତା” ହିଁ ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼ିଛି । ପରିଣାମରେ “ମାନୀ ଘରର ପିଲାର 
ଅଭିମାନ 'ରେ ଉଭର କାଳରେ ଘୃୂଣ ଧରିଯାଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ଜୀବନର 
ଅସହାୟତାକୁ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିଷ୍ଠୟୋଜନ । 


ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷର ସବ୍ବାଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାର ବହୁ ବିଭୀଷିକାମୟ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ଡାଏରୀର ପୃଷ୍ଠାରେ ଅଙ୍କିତ ରହିଛି । କେତେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ କେତେ ପ୍ରକାରର ଲୋକ 
ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସୁଥୁଲେ, ମନ୍ତବ୍ୟ ହୀନ ସେଇ ବିବରଣୀସବୁ ତାଙ୍କ ଦିନ ଲିପିର ପୃଷ୍ଠା 
ମଣ୍ଡନ କରୁଛି, ମାତ୍ର ସମ୍ବାଦ ରୂପରେ । ଜଙ୍ଗଲୀ ବାଘର କ୍ଷୁଧା ଆଉ ସହରୀ ମଣିଷର 
କ୍ଷୁଧା ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସେ ସବୁ ପଢ଼ିଲେ ବୁଝି ହୋଇଯିବ- ଯଦି ସେ ସବୁ କେବେ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୧୩ 


ଅସମ୍ପାଦିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ହୁଏତ ସେ ଦୁଃଖ ପାଆନ୍ତି, ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନାର 
ଭାରରେ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ଜୀଣ୍ତ ଶରୀର ନଇଁ ପଡ଼େ ଆଉ ସେଦିନ ତାଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ ଭୟଙ୍କର 
ଭାବରେ ବଥାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ମାତ୍ର କହନ୍ତି“ “ଭଲ ଲାଗୁନାହି 
କିଛିଂ- ଏଇ ମଣିଷ ଯାହାଙ୍କୁ ଆମେ ସମ୍ମାନର ଶେଷ ସୋପାନରେ ବସାଇଥ୍‌ୁଲୁ ପୁଣି 
ଅନାଦରରେ କନ୍ଟାର ମୁକୁଟଟି ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଥୁଲୁ । 


ଚଳନ୍ତା ଚକି ଭିତରର ଖ୍ଲ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ । ସଂସାରର ସମସ୍ତ ପେଷଣ 
ଘର୍ଷଣ ସହି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଅଟଳ ରହିପାରିଥୁବାରୁ ହଁ ସେ କବିଚନ୍ଦ୍ର- ନିଜ 
ସ୍ଥାନରେ ଅନନ୍ୟ । ଏକ ମାତ୍ର ସେଇ ଧର୍ମ ସଙ୍ଗୀ- ସେଇ ନିଲିପ୍ତତା- ବିଷୟ ବାସନାରହିତ 
କର୍ମଯୋଗୀର ଏଇ ରୂପ ଆମର ସମାଜରେ କେତେ ସୁଲଭ ? 


ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସଂସାରୀ ନଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ କେବେ ବା 
ସଂସାରୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି ? ଅର୍ଥ ସଂସାରରେ ମଣିଷକୁ ବଳବାନ୍‌ କରେ, ପଶ୍ଚିତଵକରେ, 
ମାନ ସମ୍ମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସବୁ ଆସି ଅର୍ଥବାନ୍‌ ମଣିଷର ପାଦତଳେ ଆପେ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼େ । 
ଅର୍ଥକୁ ଯିଏ ପରମାର୍ଥ ମଣି ନ ପାରିଲୀ ସ୍ବାର୍ଥପର ସଂସାର ଚକ୍ଷୁରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ କେତେ ? 
ପେଟ ପାଇଁ ସେ କେବେ ବି ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି, ଚାକିରୀ ପରେ ଚାକିରୀ ଆସିଛି, 
ଯାଇଛି । ଚାକିରୀର ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶରେ ପ୍ରତିଭା ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଚିତ୍କାର 
କରିଉଠିଛି- “ଚାକିରୀ ଝକ୍‌ମାରି, ଏ ଜୀବନେ ନାଇଁ କରି-? ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଏକ 
ଶିଶୁଭଳି ଚାକିରୀର ଖେଳ ଘରଭାଙ୍ଗି କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାସଦଳ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ରାସଦଳର କବର 
ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି ଓଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ ।” ସେ ବି ଯାଇଛି । ଜୁଟି ଯାଇଛି ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ଲେଖ୍‌ବାର କାମ । ଜୀବନ ଯିଏ ଦେଇଛି, ଧନୁଧରିବାକୁ ସେଇ ଶିଖାଇଛି'¬ 
ଗାଉଁଲୀ ଯୋଗୀର ଏଇ ଗୀତକୁ ଜୀବନରେ ଜପାମାଳି କରି ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । କୁମ୍ଭାରର 
ଭାଟି ଭଳି ଭିତରେ ଜଳିଛନ୍ତି, ବାହାର ରହିଛି ପ୍ରଶାନ୍ତ” ସାମାନ୍ୟ ପବନରେ ଓସ୍ତ ଗଛର 
ପତ୍ର କମ୍ପି ଉଠିବେ ସିନା- ମୂଳକାଣ୍ଡକୁ କିନ୍ତୁ ସ୍ଥିର ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ଶସ ୩ ୧୭) 


ଶିକ୍ଷା ତାଙ୍କର ଯାହାଥୁଲା- ସେ ଯୁଗକୁ ଚାହଁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ବୂରିଟିଏ ମିଳିଯିବା 
ସେମିତି କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ସେଇ ବୃଭିହଁ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା ତାଙ୍କର ବାର୍ଦକ୍ଯର 
ଅବଲମ୍ବନ- ଅର୍ଥନୈତିକ ନିରାପତ୍ତା ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତା । ସର୍ଜନା ବରି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା- ନିଶା ଆଉ 
ପେସାର ସମନ୍ଵୟ- ପ୍ରାୟ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ପ୍ରତିଭା ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଅର୍ଵାଶନ'କୁ 
ବରଂ ପସନ୍ଦ କରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ତାହା ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ ହୋଇନାହିଁ । ମାତ୍ର 


୩୧୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଶେଷ ଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମ ତାହାଠାରୁ କେତେଦୂର ଥୁଲା ? ଜାଣିବେ ବି କେୈହିଁ କି ଅସହଣୀୟ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେଇ ଅଶୀତିପର ବୃଦ୍ଧ କ୍ଷୀଣକାୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମାନ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କ 
ହାତକୁ ଟେକି ଦେଉଥୁଲେ ମାତ୍ର ଟଙ୍କା କେତେଟା “ପାଇଁ । ସେଥୁରୁ ଖଣ୍ଡେ ଅଧେ ନେଇ 
ଦେଖନ୍ତୁ- କବିଚନ୍ଦ୍ରକ୍କୁ ପାଇବେ ନାହିଁ । କାହିଗଲା ଲେଖନୀର ସେଇ ଶାଣିତ ଧାର- 
ଯାହା ' ଶୁଷ୍କଂ କାଷ୍ଠଂକୁ “ନୀରସ ତରୁବର'ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରୁଥୁଲା ? ସଂଳାପ ହେଉଥୁଲା 
ଜୀବନର ଅଙ୍ଗ- ସଂଗୀତ ହେଉଥୁଲା ସରସ୍ବଵତୀଙ୍କର ବୀଣା ଝଙ୍କାର ତୁଲ୍ଯ କଳସ୍ଵନା-, 
ଚିନ୍ତା ଶକ୍ତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥୁଲା ଜରା । 


କାହିଁକି ଏସବୁ ଲେଖ ? ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଏକ ଛାତିଥରା ହିମଶୀତଳ ଦୃଷ୍ଣି । 
କିଛି ନୀରବତା ପରେ ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଶୁଷ୍କ ଶବ୍ଦ- “ତୁ ଜାଣିନୁ ?” ବୋଧହୁଏ ଏହାକୁ ହଁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ କହନ୍ତି, “ଆକାଶ ଛିଡ଼ି ପଡ଼ିବା-- ପୁରୀ କୋଣାର୍କକୁ ନେଇ ଗର୍ବ 
କରୁଥୁବା ଖାରବେଳ- କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଦେଶର ବିଶ୍ରୁତ ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ନ ଚିନ୍ତାରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ 
ନଟୀ ସଜାଉଛି- କେତେ ଦୁଃଖରେ, କେତେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ- ସେତକ ଅନୁଭବ କରିବା 
ପାଇଁ ତ ପୁଣି ହୃଦୟର ଦରକାର ! 


ସକାଳୁ - ସଞ୍ଜଯାଏ - ' କବିଚନ୍ଦ ନିବାସ'ରେ ଅନାହୁତରବାହୁତ ମାନଙ୍କର ମେଳା | 
ଯୁବ ପୀଢ଼ିର ସେ ସାର୍ବଜନୀନ ଅଜା- ପ୍ରୌଢ଼ମାନଙ୍କର ଭାଇ, ଦାଦା, ମଉସା, ପିଉସା, 
ମାମୁଁ - ସମବୟସ୍କ କେହି ଡାକନ୍ତି କାଳୀବାବୁ କାହାର ସଙ୍ଗାତ- କିଏ ବଉଳ- ସମସ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ନିଜର-ସାରା ଦୁନିଆ ତାଙ୍କର ପରିବାର । ଏତେ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ସେହି 
ଲୋକଟି କିଏ- ଯାହା ପାଖରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିବେ ? କାହିଁ- କେହି ତ 
ନାହାନ୍ତି- ହୁଏତ କେହି ଆସିବେ- କିମ୍ବା ଆସିବେ ନାହିଁ.. କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ହୁଁ 
ଚିରକାଳ କଟାଇ ଟୁପ୍‌ଚାପ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଅନେକ କଥା ଅବ୍ୟକ୍ତ ରହିଯାଏ । 


ସେମାନେ ଆସନ୍ତି । ନୃତ୍ୟର, ସଙ୍ଗୀତର, କଳାର, ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିସ୍ତୃତ କର୍ମ 
ଜଗତର- ବହିବିଶ୍ବର ଅଜସ୍ର ଗୁଣ ମୁଗ୍ଧ - ମାତ୍ର ମନ ଜଗତର ? ସମ୍ଭବତଃ କେହି 
ନାହ । ତଥାପି ତ ସେହି ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ- ଅବିଶ୍ଵାସର ଜ୍ଵାଳାରେ ନିଜକୁ ତିଳତିଳ କରି କ୍ଷୟ କରିଦେବା ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ବାସ 
କରି ବରଂ ଠକିବା ଭଲ- ତାହା ହଁ ତ ହୋଇଛି ! ବାରମ୍ବାର ମଣିଷ ଆଡ଼କୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭରା ହାତ ଲମ୍ବିଯାଇଛି- ଫେରି ଆସିଛି ବଂଚନାର ତୀବ୍ର ଜ୍ବାଳାନେଇ । ସାକ୍ଷୀ 
ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ୍ସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନେତା 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୧୫ 


ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏ ଦେଶର କର୍ଣ୍ରଧାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାର୍ଥଠାରୁ 
ଉଦ୍ଧକୁ ଉଠି ନପାରି- ଏପରିକି ସଳ ବିଶେଷରେ ଜାତୀୟ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳି ଦେଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ଅପଦସ୍ଥ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅପରାଧ ଚିରାଚରିତ ବାଟ ଛାଡ଼ି ନିଜ 
ପାଇଁ ଏକ ନିଆରା ବାଟର ଅନ୍ଵେଷଣ । ଏଇଥୁପାଇଁ ଯେତେକ କନ୍ଦଳ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, 
ଏ ବାଟରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସମଧର୍ମା- ସହଯାତ୍ରୀ ମିଳିବେ ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଶୋଚନା ନାହଁ । ବାଟ ଭାଙ୍ଗିଛନ୍ତି ଯେତେବଳେ, ନିଜ ବାଟରେ ଏକୁଟିଆ ଚାଲିବେ । 
ସଦ୍ୟ-ତାରୁଣ୍ୟରେ- ଯେତେବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର ହୋଇ ନଥୁଲା, ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ଦୋଛକିରେ 
ଠିଆ କରାଇଦେଇ ନିଜ ବାଟ ନିଜେ ବାଛିବାକୁ ବୀଧ୍ଯ କରି ନଥୁଲା ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ “ ମୁଁ ଚାହେଁ ପ୍ରଭୁ ଏକାଟିଯିବି ତୁମର ଦେଉଳ ଦୁଆରେ' ଲେଖୂଦେଇ 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି ଦେଇଥୁଲା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବି ତ ସେଇ କଥା 
କହିଛନ୍ତି ଯଦି ତୋର ଡାକ ଶୁନେ କେଉ ନା ଆସେ, ତବେ ଏକଲା ଚଲୋରେ”- 
ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଏକାକୀ ନ ହେଲେ ନିଜକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିବ କେମିଝି ? ସେଇଥଵପାଇଁ 
ସମ୍ଭବତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ରମାନେ ଚିରକାଳ ସଙ୍ଗଛଡ଼ା ଜୀବନ ପଥର ନିଃସଙ୍ଗ ପଥୁକ । ତଥାପି 
ବେଳେ ବେଳେ ବିଷାଦ ଜୀବନ ଆକାଶରେ ଛାଇଯାଏ । ତାହାରି ଭିତରୁ କିନ୍ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପୁରୁଷଟି ନିରନ୍ତର କାମନା କରୁଥାଏ, ଦୁଃଖ ତପ୍ତମାନଙ୍କର ଶୋକ ଦୂରୀକରଣର । 
ଜଗତେ ଅନୁଭବ କେ ନ କରୁ, ନାରଙ୍ଗ ନଫଳୁ କରମେ କାହାରି ରୋପିଲା ରସାଳତରୁ ।' 
ଜୀବନ ଆଉ ଜଗତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଯାହା ଦେଇଛି, ସେଇକଥା ମନେ ପକାଇ ଆହୁରି ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲେ, ଭଲ କରୁ ଭେଲ ଶୁଣେ ଯେ ଭାଗ୍ୟ ଦୋଷରୁ, 
ମୋପରି ଗମାର ଧରାରେ ସେ ନର ଜୀଇଁ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମରୁ- ” 


ବଞ୍ଚ ଥାଉ ଥାଉ ନିରନ୍ତର ମରଣର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେ ସହିଛି ସେ ସିନା ଜାଣିବ ତା'ର 
ପ୍ରକୃତ ବେଦନା । ପାଉଁଶ ହିଁ ବୁଝେ ଦହନର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ସଦ୍ୟୋତ୍ତୀଣ୍ଟ କୈଶୋରରେ 
ପିତୃ ବିୟୋଗ ବେଦନା, ଚରମ ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆମ୍ମୀୟମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା, 
ନିୟମିତ ଉପାର୍ଜନର ଅଭାବରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା- ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରାଗାର 
ମଧ୍ଯରେ କଟିଯାଇଛି ହସିବା ଖେଳିବାର ବୟସ । ଯୌବନ କେବେ ଆସିଛି ଆଉ ଯାଇଛି- 
ଜଣାଯାଇ ନାହିଁ । ସବୁ ଭିତରେ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ସ୍ବନାକ ହାତର କଲମ । ଆଉ ସବୁ 
“ବିଧୂର ବିଧାନ ।” ତାକୁ ମାନି ନେବାକୁ ହୁଏ । ତେବେ ପ୍ରୌଢ଼ ବୟସରେ ଯେଉଁ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ ଆଦରରେ “ଜନମ ପାଣି” ଦେଇ “ସୁମଧୁର ରସାଳ ତରୁ' ଭାବି 


୩୧୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରୋପିଥୁୂଲେ, ସେମାନେ ଶେଷରେ ' ନାରଙ୍ଗଫଳ' ରୂପେ `“ ତଣ୍ଢିକାଟିବା' ର ବିଷାଦକୁ ସେ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭୁଲି ପାରିନଥୂଲେ, ଏହି ସମୟର ରଚନା ରେ ତାହାର ସୂଚନା ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଦାର୍ଶନିକତା ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତି ଖୋଜୁ ଖୋଚ୍ଚୁ ସେ, 'ସ୍ସୁଖୀର ସୁଖ'କୁ 
“ବାଲିଚରରେଖା' ବୋଲି କହି “କବିତାକୁ ଜୀବନର ଦୁଃଖର ସାଥୀ” ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । 

ସକଳ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ବାଟକାଟି ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ହେଉଛି ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ, 
ମଣିଷ ତାଙ୍କୁ ଖାଲରେ ପକାଇବା ପାଇଁ ଖାତ ଖୋଳିଛି ଯେମିତି, ତହିଁରୁ ଉବୁରି ଆସିବା 
ପାଇଁ ସହାୟତାର ହାତ ମଧ୍ଯ ବଢ଼ାଇଦେଇଛି ସେମିତି । ସେଇଥୁପାଇଁ ତ ସେ ଜୀବନରେ 
କିଛି କରିପାରିଲେ । “କୁମ୍ଭାରଚକ”ର ପୃଷ୍ଠା ଏହିଭଳି ଉଦାର ସଦାଶୟମାନଙ୍କର 
ବିବରଣୀରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହିଭଳି ବିରଳମଣିଷର “ସଙ୍ଗ' ଲଭିବା ପାଇଁ ଆତ୍ମା ତାଙ୍କର ତୃଷିତ 
ହୋଇ ରହୁଥୁଲା । ଏମାନେ ତ ଦେଖା ପଡ଼ନ୍ତି କେବେ କେବେ । ଅନ୍ୟ ସମୟରେ 
. କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏକେବାରେ ଏକାକୀ- ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃସଙ୍ଗ । କଳାକାରଟିଏ ତ ଆଜନ୍ମ ନିଃସଙ୍ଗ - 
ନିଜର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକାକୀ । ତାହାରି ଭିତନ୍ତୁ ସେ ଦୁନିଆକୁ ଦେଖେ । 
ଆନନ୍ଦ କିଛି ବାଣ୍ଟବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ ଏହିଭଳି ଏକ ଜୀବନର ନାୟକ । 


ସେ ନିଃସଙ୍ଗ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଏଶ୍ଵରୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ଆଣୁଥୁଲା । ଆପଣାର ସମ୍ମୋହନ ଶକ୍ତି ବଳରେ ସେ ପରକୁ ଆପଣାର 
କରୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ବୃତ୍ତିରେ -୯ଜନ'ଠାରୁ ଦୂରତୃ - ଯେ କେତେ କ୍ଷତିକାରକ ତାହା ସେ 
ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ । ଅହଙ୍କାର, ଆତ୍ମପ୍ରଚାର ଏବଂ ଆଡ଼ମ୍ବରକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ବାଦ୍‌ଦେଇ ନିଜ୍ଚର ସିଂହାସନରେ ବସି ନିତାନ୍ତ ଅନୌପଚାରିକ ଭାବରେ ମଧୁ ବିତରଣ 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । କାହାକୁ ନିରାଶ କରି ନାହାନ୍ତି, କାହାର ଆବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଏସବୁ - ଜନ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟ ବି ଚାଲିଛି 
ସମାନ ତାଳରେ । ସମୟର ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ, ବିରକ୍ତି କିମ୍ବା ହତାଶା ଆସିନାହିଁ । 
ଚ୍ଚୀବନ କିନ୍ତୁ ରହିଯାଇଛି ଏକାକୀପଣ”ର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ । କର୍ମଯୋଗୀର ଜୀବନ 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତାର ପରିଧ୍‌ଵ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସି ପାରିନାହିଁ । 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ଉଭୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଯାଇ ନଥୁଲେ । 
ଢଣେ ପୋଖତ କଳାକାର ଆଉ ଅଭିନେତା ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ମନୋଭାବକୁ 
ଚମତ୍କାର ଭାବରେ ନିଜ ଭିତରେ ଛପାଇ ରଖୁପାରିଥୁଲେ । ଏ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ଏକ କଳା । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୧୭ 


ଯିଏ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସୁଥୁଲେ, ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଆନ୍ତରିକତାର ଧାରା ସ୍ନାନରେ ଜଡ଼ୁବୁଡୁ 
ହୋଇ ଦେହ ଆଉ ମନର ଶୀତଳତାରେ ମୁଟ୍ଧ ତଥା ଚମତ୍କ୍ୃତ ହୋଇ ଲେଉଟୁ ଥୁଲେ । 
ଅପରିଚିତର ଦୂରତ୍ସ ନଥୁଲା, ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍‌ର ଜଡ଼ତା ନଥୁଲା, ଥୁଲା କେବଳ ବହୁ 
ପରିଚିତ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗରତାର ଦୀର୍ଘ କାଳର ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷାପରକ ମିଳନର ଦିବ୍ୟ 
ଅନୁଭବ । ନିଚ୍ଚକୁ ତାଙ୍କର ଅତିଆପଣାର, ମଣୁଥୁବା ମଣିଷଟି ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ 
ଠାରୁ କେତେ ଯୋଜନ ଦୂରରେ ଥୁଲା, ଏହା ସେ କେବେ ବି ଅନୁଭବ କରିପାରୁ ନଥୁଲା । 


ସେ ଭଲ କରି ଜାଣିଥିଲେ, ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ ହୀନ ତାଙ୍କୁ ବାହାର ଦୁନିଆ 
ଉପରେ ନିଭ୍ଭର କରିବାକୁ ହଁ ପଡ଼ିବ '^ 986|?6|0/ ||¥୦5 |||୧© & |4୮ 9; 9 ଧ¦ ଥା65 |1‹© 
ଞ ୦୦9' ଏହି ବିଦେଶୀ କଥାଟିର ମର୍ମ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିଥୁଲେ । ବ୍ୟାଚଲର୍‌ ସେ 
ଅବଶ୍ୟ ନଥୁଲେ, ଥୁଲେ ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ଫୋର୍ସଡ଼୍‌ ବ୍ୟାଚଲର୍‌ ((୮୦୮୦୭୦ 880ଠା?6|୦/') 
ନିଜପାଇଁ ନିଜେ ଏ ବୋଝଟିକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ“ ଏକା କଥା । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଗଣ୍ଡି ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ନ କରି କୋଟିଏ ପରିବାରର ଜଣେ ହୋଇ 
ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହରୁ ଏହିଭଳି ବାହ୍ୟ- ଆଟୋପର ସୃଷ୍ଟି । ଅନ୍ୟର ମନକୁ ବୁଝିବାର ଆଗ୍ରହ 
ଦେଖାଉଥୁଲେ ହେଁ କେବେ ନିଜ ମନର ଦୁର୍ଗମଇଲାକା ଭିତରକୁ ଉଙ୍କିମାରି ଅନାଇବାର 
ସୁଯୋଗ କାହାରିକୁ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ନିଜର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ନିଜପାଇଁ ଏକ ସମ୍ମୋହ 
କାରାପୁରୀ ରଚନା କରି ଆଜୀବନ ଆପଣାକୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । କରୁଣ ଏବଂ 
ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି ମନସ୍ତାତ୍ସ୍ଵିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭ୍ରାନ୍ତ । 
ଏମିତି ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଜଣେ ଜଣେ ଆଜନ୍ଗ ବନ୍ଦୀ । କିଏ ଗୃହର. 
ପରିଧ୍‌ରେ ତ କିଏ ବୃଭିଗତ ଜୀବନରେ, କିଏ କୌଣସି ନିଶାରେ ତ ଆଉ କିଏ ଅନ୍ୟ 
କେଉଁ ପେସାରେ । ଆଜନ୍ଗ ବନ୍ଦିତ୍ଵ ହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷର ଲଲାଟ ଲିଖନ । ଯାହା 
କବିଚନ୍ଦୁଙ୍କଠାରେ ତାଙ୍କର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟତା ବିଷୟରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କର ମନର ବହିରାବରଣ ମାତ୍ର, କଠିନ ଏବଂ 
ଦୁଭେଦ୍ୟ । 


ତାଙ୍କର ସରଳ ଏବଂ ଅକପଟ ବାଚନିକ ବ୍ୟବହାର, ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଆଚରଣ, 
ଯେ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ବିଚଳିତ କରି ପକାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦୁଇଦିନର ଅଦର୍ଶନରେ 
ସେ ନିଜେ ଯେମିତି ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼ି ତୁରନ୍ତ ହାଜର ହେବାକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ନିଶ୍ଚେ 
ତମର କୌଣସି କାମ ଅଟକି ଯାଇଛି'ର ଲଘୁ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ି ଯେମିତି 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ନିୟମ କରି ପକାନ୍ତି, ତହଁରେ ନିଜର ସଂଶୟମ୍ମନ୍ୟତା 


୩୧୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଉପରେ ବିରକ୍ତି ଆସୁଥୁଲା । ତାଙ୍କର ସେଇ ଛଳ ଛଳ ଚାହାଣି, ଥର ଥର କଣ୍ତସ୍ଵର, 
ସ୍ନେହାଞ୍ଚତ ଆଚରଣ ଭିତରେ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, କିଛି ସ୍ଵାର୍ଥ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ କରିବା ଯେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନିତାନ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ ଏହା ନିଜକୁ ବୁଝାଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 


ଅବିଶ୍ଵାସର ଦୁର୍ବଳ ଭିରି ଉପରେ କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ ସମ୍ପକ ଠିଆ ହୋଇପାରେ 
ନାହୁଁ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ଲଗାଇବାଟା ହିଁ ହେଉଛି ନିଷ୍ଠୁରତା । 
କିନ୍ତୁ ଯେତେ ନିର୍ମମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେ ନିତାନ୍ତ ବାହ୍ଯ ତାହା ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହୁଁ ହେବ । ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଆଚରଣ ଫଳରେ ସ୍ଥିତି ଏମିତି ହୋଇଯାଇଥୁଲା- 
ଯେ, ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଏଇ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପକରେ ସଚେତନ ନଥୁଲେ | ଯନ୍ତ୍ର ଭଳି 
ସେ କେବଳ ନିଜର କାଯ୍ୟ କରିଚାଲିଥୁଲେ । ଯନ୍ତ୍ରର କ'ଣ କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ରୁଚିଥାଏ 
ନା କୌଣସି ଅନ୍ତର ଥାଏ ! 


ମାନନୀୟ ପାଠକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ମୋର ନମସ୍ୟ ଅଜା, କେବଳ ପାଟି ଡାକରେ 
ନୁହେଁ, ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ । ମୋର ହେତୁ ହେଲା ଦିନୁ “ଓଡ଼ିଶାର ଥୁଏଟସସ'ର ନେପଥ୍ୟ 
ନାୟକ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଥୁଲି । ଛାତ୍ରଜୀବନର ସମ୍ଭ୍ରମ କର୍ମ ଜୀବନରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ପୂର୍ବାଗ୍ରହକୁ ତାଙ୍କର ସମୟୋଚିତ ପରାମଶ୍ିି 
ଆହୁରି ଦୃଢ଼ କରି ଦେବାରୁ ତହିଁରେ ଗବେଷଣା ମଧ୍ଯ କଲି । ମୋର ସେହି ବିଷୟକ 
ରିକ୍ତତାକୁ ସେ ଅନେକଟା ନିଜର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପୂଷ୍ଚ କରି ଦେଇଥୁଲେ । 
ମୋତେ ସେ ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି, ନିଜର ଲୋକ ନ ହେଲେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ, ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟିକ ସାମାଜିକ ଅବଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ କିଏ ଅବା କାମ କରିବ ? ମୋ ପାଇଁ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କେବଳ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ମାତ୍ର ନଥୁଲେ, ଥୁଲେ ଏକ ଚଳନ୍ତା ଅନୁଷ୍ଠାନ | 
ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ଥୁଲି । ଆଜି ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନର ସୁଦୀର୍ଘ ତେତ୍ରିଶ 
ବର୍ଷ ପରେ ମୋର ଦୀନ ଅନୁଭବକୁ ଆପଣମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଥୋଇବାକୁ ଯାଇ ଦେଖୁଛି, 
ଅଜ୍ଚା ମୋତେ ଉଭୟ ସଂକଟରେ ପକାଇଯାଇଛନ୍ତି । । 


ଆତ୍ମଜୀବନୀ “ କୁମ୍ଭାରଚକ'ରେ ସେ ନିଜ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ ସବୁ କଥା କହିଯାଇଛନ୍ତି । 
ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ କ'ଣ ରହିଲା ଯେ, ମୁଁ ବ୍ୟି କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରର ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ଦିଗନ୍ତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବି ? କଥାକାର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‹‹ ବଡ଼ ଲୋକମାନେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ବା ଜୀବନସ୍ମ,ତି ଲେଖ୍‌ବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୧୯ 


ଲେଖ୍ଥାନ୍ତି । କ୍ୟାମେରାର ଜ୍ଲୋଜ୍‌ ଅପ୍‌ ଛବିରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ପରିମିତି 
ନରଝୁ ଚେହେରାକୁ ଯେପରି ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ଆକାରରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଥାଏ, ଏ ଜୀବନ 
ସ୍ମୃତି ବା ଆତ୍ମ ଚରିତମାନଙ୍କରେ ନିଜକୁ ସେହିପରି ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ ।”” ( ସମ୍ବାଦ ୧୭.୭.୮ ୭) ଆତ୍ମଜୀବନୀ କାରଙ୍କର 
ବ୍ୟନ୍ତିଡ୍ମର ଗଭୀରତା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଦିଗ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ 
ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ମିଥ୍ୟାଚାରର 
ଅଭିଯୋଗରେ ଯେତେବେଳେ ଆସାମୀର କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ କରାଇ ବାଦ- ବିବାଦ 
ଲାଗିଲା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଚରିତକୁ ଯେଭଳି “ପଞ୍ଚମ ଉପନ୍ୟାସ”ର 
ଅପବାଦ ଦିଆଯାଇ ବିଦାୟ କରି ଦିଆଗଲା ତହିଁରୁ “କୁମ୍ଭାରଚକ'ର ଭାଗ୍ୟ କ'ଣ ହେବ 
ସେ ବିଷୟ ଚିନ୍ତାକରି ଅସ୍ବସ୍ତି ଲାଗୁଛି । ଆମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆତ୍ମକାହାଣୀର 
ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଲେଖକ ଏବଂ କଳ୍ପନାରାଜ୍ୟରେ ଘୁରି ବୁଲିବା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର 
ଲେଖକୀୟ ସ୍ବାଧୀନତା । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ କିଛି ଅତିରଞ୍ଜନ ରହିବ 
ନିଶ୍ଚୟ । ଆମ ସମୟର କିଛି ଆତ୍ମଜୀବନୀକାରଙ୍କର ଜୀବନ-ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଯାହା ଆମ 
ଆଖୁ ଆଗରେ ଘଟିଛି- ସେ ବିଷୟକ ବର୍ଶିନା ପଢ଼ିଲେ, ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣ କରିହେବ |! 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କାଲାଇଲ (୦୫୮୪) ମହାନ୍‌ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନୀକୁ ପୃଥୁବୀର ଇତିହାସ (776 
|11510୮;/' ୦୮ 1୩ \/୦୮୦ 15 9 ଧ¦ 1୩€ 0100୮00/' ୦୮୦୮୦୫୮୮୮୩୦୮) ବୋଲି କହିଲେ | 
ଜୀବନୀକୀର ଜୀବନୀ ଲେଖନ୍ତି ଇତିହାସର ଭିଭି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି । କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଜୀବନୀ ଯେତେବେଳେ ଜୀବନର ନାୟକ ସ୍ଵୟଂ ଲେଖୁ ବସନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ଆତ୍ମଜୀବନୀ । ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ସ୍ଥୂଳ ଏବଂ ପ୍ରାମାଣିକ ରୂପ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ଏହା ଏକ 
ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଏବଂ ଏହାକୁ ଇତିହାସର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା କହି ଅପବାଦ 
ଦେବା ବ୍ୟାପାରଟି ନିଷ୍ଠୁରତା ପର୍ଯ୍ୟାୟର । କେଉଁଠି ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିବାକୁ କେଉଁଠି ଅବା 
କ୍ଜୋଜଅପ୍‌ କାମେରାର ଦୃଶ୍ୟ ଭଳି ନିଜକୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖାଇବାକୁ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥାଏ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବ୍ଯକିଗତ । 
ଲେଖନକାର ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵୟଂ । ନିଜର ଚରିତ୍ରକୁ ଉଜ୍ଜଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ସମସ୍ତେ ଏପରି 
କରନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଭଳି କି 
ଆମ ସମୟର ନାୟକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏପରି କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । ଏକ ପ୍ରମାଣିତ 
ସତ୍ୟକୁ ଇତିହାସର ନିରେଖରେ ବିଚାର କରି ହଟ୍ଟଗୋଳ କରିବାର କେବଳ ଗୋଟିଏ 


ଏ 


୩୨୦ ` କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅର୍ଥ ହୋଇପାରେ । ଆଉ ଏଇ ଇତିହାସଟି ବା କେଉଁ ସତ୍ୟର ମୂଳଦୁଆ ଉପରେ ଠିଆ 
ହୁଏ ? ଆଲୋଚକମାନେ ତ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି, !11510୮;)/ 15 & 0ମଠା6 ୦[ ]|୭୫ 
୮୮ ।((। ଥା[// ଥମ 660 ` ।40୦୮' ' ପାରସରିକ ବୁଝାମଣାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁବା ମିଥ୍ଯାର 
ସ୍ତ୍ୁପ ହେଉଛି ଇତିହାସ । ଆଜିର ସମୟରେ ଆମ ଚାରିପଟେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭରପୂର । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇଠି ରହୁ । 


“କୁମ୍ଭାର ଚକ'ରେ ସତ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟା ବିଚାର କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ମୋର 
ଅଧୂକାର ନାହିଁ । ତା”ର କାରଣ ମୁଁ କହିଲି । ପାଠକ ବନ୍ଧୁ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆପଣମାନେ ଯାହା ଭାବୁଛନ୍ତି, ମୁଁ ଯଦି ଆଚ୍ଚି ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ଏଠାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିପାରୁ 
ଥାଆନ୍ତି, ମୋର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ରୁହନ୍ତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହାହେଲେ ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କ 
ସହିତ ବିଶେଷ କରି ସେଇ ସ୍ବର୍ଗତଃ ଆତ୍ମା ସହିତ ପ୍ରତାରଣା କରିବି । ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ 
ଲେଖକ ରୂପେ ମୋର ଯାହା ବିଶ୍ଵାସ, ତାକୁ ଯଦି ରୂପ ଦେଇ ନପାରିଲି- ତାହାହେଲେ ମୁଁ 
ଧର୍ମଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯିବି । ଲେଖକଟି ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ନୁହେଁ କି ? ପାଖରେ ବସି ତାଙ୍କ 
ହାତରୁ ଖାଉ ଖାଉ ଅନେକ କଟୁବକଥା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ କହିଛି । କିଛିର ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି, କିଛିର ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ବାଚାଳ ଭାବି ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ଯାହାହେଲେ 
ବି ସେ ପାଖରେ ଥୁଲେ, ଆଜି ତାଙ୍କର ଅବର୍ତ ମାନରେ ମୋର ଆତ୍ମାର ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେତେବେଳେ କାଗଜ କଲମରେ ରୂପ ଦେଉଛି ତାହା ଯେ କେବଳ କରଁବ୍ୟ ରୂପରେ 
କରୁଛି, ଏହାଜାଣି ସେ ମୋତେ ନିଶ୍ଚୟ କ୍ଷମା ଦେବେ, ଠିକ୍‌ ଅତୀତରେ ଯେମିତି ମୋର 
ଅନେକ ,ବାଚାଳତାକୁ ଉଦାରତାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ସେମିତି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍‌ ଥଲେ ନିଜ ଗୁଣରେ । ମୋର ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କର ସେଇ ଗଗନଚୁମ୍ବୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଚୂଡ଼ାକୁ ସାମାନ୍ୟ ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ଦୋହଲାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏ ଢାତିର ହୃଦୟର 
ଗଭୀର ବିନ୍ଦୁରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କୌଣସି ଅସୂୟା ରଖୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଏସବୁ 
ଲେଖୁନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ମୋର ସ୍ମ ତିର ମଣିକୋଠାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ରନ୍‌ 
ତୁଲ୍ୟ ଚିର ଜାଜ୍ପଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ରହିଥୁବ । 


ଏହାପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ଅନେକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଆଲାଚନା ହେବ, ଏହି 
ଆଶା ମୋର ଏବେ ମଧ୍ଧା ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଗବେଷକମାନେ ତାଙ୍କର ରହସ୍ୟମୟ 


୬୫ ୨୯୭୭ ୨୪୭ 


ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଟିକିନିଖୁ ତାକ୍ତ୍ଵିକ ଆଲୋଚନା କରି ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥମାନ ଲେଖ୍‌ବେ । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୨୧ 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଡବ ସମ୍ପକ୍କୀୟ ମୋର ସ୍ଥୁଳ ଅନୁଭବର ଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚୟ କିଛି 
ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେବ- ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ ମୁଁ ଏହାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଛି । 


ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦେଇ ସାରିଛି ଯେ, ନିଜକୁ ତଥା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ବିଷୟକ 
ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ ଅଜ୍ଞଥ୍‌ଲେ । ପିତଳକୁ ସୁନା ମଣି ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇବା 
ଭଳି ଯେଉଁ ତ୍ରୁଟି ଆମେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ କରୁ'- ସେଇ ଏତେବଡ଼ ଲୋକଟି ମଧ୍ଯ 
ତହଁରୁ ମୁକ୍ତ ନଥୁଲେ । କେତେବେଳେ କେମିତି ଚେତାଇ ଦେଲେ କେବଳ କହୁଥୁଲେ- 
ଯାଃ ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଗଲା । ତା' ସହିତ ଟିପ୍ପଣୀ- ଆରେ ମଣିଷ ଜୀବନଟାଇ. ଭୁଲ୍‌ର 
ସମଷ୍ଟି । ଆଉ ଇଏ ଅବା କିବା କଥା ।”' ତା'ପରେ ହସ । ଅନୁଶୋଚନା ନାହିଁ, 
ଅନୁତାପ ନାହିଁ- ଅଛି କେବଳ ଭାଗ୍ୟ, ଭବିତବ୍ୟ ଉପରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ । ଭୁଲ ଯଦି 
ହୋଇଥୁବ, ଯାହାର ଇଚ୍ଛାରେ ସବୁ ଘଟୁଛି, ସେଇ କରାଇଥୁବ । ଏଥୁରେ ଏତେ ଭାବିତ 
ହେବାର କଂଣ ଅଛି ? ଜୀବନ ଯିଏ ଦେଇଛି, ଦରକାର ହେଲେ ଭୁଲ ଠିକ୍ଶ ବିଚାର 
ସେଇ କରିବ । ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବଳ କରି ସେ କଟାଇଦେଲେ ନିଜର ଜୀବନ କାଳ । 


ତାଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା ବିଷୟରେ ସାରା ଓଡ଼ିଶା ଅବଗତ ଥୁଲା । 
ଜୀବନର ଶେଷ ପାହାଚରେ ଠିଆ ହୋଇ କାହା ପାଇଁ ଏ କୃଚ୍ଛୁସାଧନା ? ବର୍ତମାନ 
ଜୀବନ ପୂର୍ବପରି ଯାଯାବର କିମ୍ବା ସଂଘର୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ଥୁଲା । ଏକପ୍ରକାର ଅବସର ଜୀବନ 
କଟୁଥୁବା ବେଳେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜାୟା ତଥାପି କେଉଁଥୁ ପାଇଁ ଖମାରଙ୍ଗରେ ଉପେକ୍ଷିତାର 
ଜ୍ଜୀବନ କଟାଉଛନ୍ତି ? କାହିଁକି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଚିରକାଳ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି ଦୁଇଟା ଜୀବନ ? 
କ'ଣ ତା'ର ˆରହସ୍ଯ ? ବେଳେ ବେଳେ ମନକୁ ଆସେ କେତେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା, ଯଦି 
ନିଃସନ୍ତାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦମ୍ପରି ଏକାଠି ବସି ସୁଖଦୁଃଖ ହେଉଛନ୍ତି କିମ୍ବା କବିଚନ୍ଦ୍ର ଜାୟା ପାନ 
ଖଣ୍ଡିଏ ପତିଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ( ଦିଲ୍ଲୀରେ ଲାଲକିଲ୍ଲାରେ ନେହେରୁଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ରସୁଲନ୍‌ ବାଭଙ୍କୁ ନିଜ ହାତରେ ପାନ ଖୁଆଇ ଦେଉଥୁଲା ବେଳେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କର ଥରେ ବି ମନେ ପଡ଼ିନାହିଁ ?) କି କବିଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ ପାଣି ଗ୍ରାସେ ମାଗୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଏଭଳି ତୁଚ୍ଛ କିନ୍ତୁ ତଥାପି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଦୃଶ୍ୟ କେହି କେବେ ଦେଖ୍‌ନାହାନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜୀବନ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି କେବଳ ପୂଜାହାରୀ ଚାକରମାନଙ୍କ ହାତରେ ରହିଯାଏ । 
ସେଠାରେ ପନ୍ନୀ ନାମକ ପ୍ରାଣୀ ଏକାନ୍ତ ଅବାଂଛିତ । 


ଏହାର କେତେକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ କାରଣ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେ ସବୁ 
କେବଳ ସମ୍ଭାବନା ମାତ୍ର । ଏକାକୀ ବାଟ ଚାଲିବାର ଯେଉଁ ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷ ଏବଂ 


୩୨୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅହଙ୍କାର ତାଙ୍କୁ ଆବୋରି ବସିଥୁଲା, ତାହାର କିଛିତ ଗୋଟାଏ କାରଣ ଥୁବ ! ଯେଉଁ 
ସ୍ନେହମମତା ଆଦର ସୁଆଗ- ସେ ଉଦାର ଭାବରେ ଅକୃପଣ ହାତରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟ 
ଚାଲିଥୁଲେ ଦୁନିଆ ଆଖରେ ସବୁଠାରୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଏକାନ୍ତପ୍ରିୟ ପନ୍ନୀଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ଡିମିରୀଫୁଲ 
ହୋଇଗଲା କାହିଁକି ? ଏଥୁରୁ ଆଉଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ବାହାରି ଆସୁଛି । ଯିଏ ନିଜର 
ଏକାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ମଣିଷ ପାଖରେ ନିଜକୁ ସହଜ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରକଟ କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ, ସିଏ ଆଉ କାହା ପାଖରେ ଅବା ନିଜକୁ ଅନାବୃତ କରିପାରନ୍ତେ ! ବିପୁଳକାୟ 
“କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ରାସ୍ତା ଧାରର ଫୁଲ' ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠା ପରେ ପୃଷ୍ଠା ଦିଆଯାଇଛି, ଫଦ୍ଦ, ଫର୍ଦ 
କାଗଜ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଛି “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର ଅଭିନେତ୍ରୀ ଏବଂ ଗାୟିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ । 
ଅଥଚ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ସମ୍ପ୍ରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଜାଗାରେ ଧାଡ଼ିକିଆ ମନ୍ତବ୍ୟ !! ଏଭଳି 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପେକ୍ଷାକୁ କ'ଣ କୁହାଯାଇପାରିବ ? କବିଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ଏ ବିବାହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁଥୁଲେ ? 


ଏହା ସହିତ ପରିଣତ ବୟସରେ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରାୟ ଚାରିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପାଖାପାଖୂ 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଦାରୁଣ ଶୋକ ପାଇଥୁଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ- ୧୯୭୪ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥତାର କଥା କଟକ, “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂରେ ଚର୍ଚିତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ପ୍ରକୃତରେ ସୁଗାତ୍ରୀ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିସାରିଥୁଲେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ”ରୁ 
ଖାଲିହାତ ଶୂନ୍ୟ ମନ ନେଇ ଫେରିବା ଦିନରୁ । ଘୃଣ ଧରା ଏକ ଜୀବନ- କେତେଦିନ 
ଅବା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହୋଇପାରନ୍ତା ! ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଗୋଟାଏ ଆଘାତରେ ପବିତ୍ର 
ମନ୍ଦିରଟି ଧରାଶାୟୀ ହେଲା । ମୃତ୍ୟୁ ଲଗ୍ନରେ ଅବଶ୍ୟ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥିତ ନଥୁଲେ । 
ତେବେ ସମ୍ବାଦ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ରୁଗ୍ମ ଏବଂ ଅପଟୁ ଶରୀର ନେଇ ବାଙ୍କି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧାଇଁ 
ଯାଇଥୁଲେ, ଆଉ ଶ୍ରାଦ୍ଧଶାନ୍ତିର ସମସ୍ତ ବ୍ୟୟ ଆପେ ବହନ କରିଥୁଲେ । ନୀରବ ଏବଂ 
ଅମୂର୍ର ଶୋକର ସେଇ ମୂକ ହାହାକାର ମୁଁ” ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସର 
ବଜ୍ରଧ୍ବନିରେ ସ୍ବର୍ଗ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରକନ୍ଭିତ ହୋଇଗଲା ଭଳି ମୋର ମନେ ହୋଇଛି ଏବଂ ମୁଁ 
ଆତଙ୍କରେ ଆଖ୍‌ବୁଜି କାନରେ ହାତ ଦେଇଛି । ତା” ସହିତ ମନେ ପଡ଼ୁଛି ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ମୃତ୍ୟୁବାର୍ଷିକୀରେ ଆସନ୍ନ ଅନ୍ଦକାରର ଛାଇ ଆଲୁଅର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ ଭିତରେ 
ସଖେଦ ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସ ପକାଇ ମେଞ୍ଚା ହୋଇ ବସିଥୁବା ସେଇ ଅସହାୟ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ କଥା । 
ଆଝୁଫଟାଇ ରକ୍ତ ଝରିଛି । ତାଙ୍କର ସେହି ମଳିନ କରୁଣ ସଙ୍କୋଚ ମିଶା “ହସ ଏବଂ 
“ଆଜି ତୋ ଆଭର ବଶିଵକିଆ ' ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବାକ୍ୟଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୋର ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେଅଛି । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩9୨୩ 


ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ବିୟୋଗ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତାକୁ ଅନେକଟା ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଥୁଲା, 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଅଥଚ “କୁମ୍ଭାରଚକ” ରେ କିମ୍ବା “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ”“ ଫଟୋର 
ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କର ଖଣ୍ଡେ ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ କାହିଁକି ନାହିଁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମୁ' 
ନିଜେ ପାଇନାହିଁ । କିମ୍ବା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ନୀରବତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଖୋଜି 
ବାହାର କରି ପାରିନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କଣ ଶେଷ ଜୀବନରେ ନିଜର କୃତକର୍ମ ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁତପ୍ତ ଥୁଲେ ? ତେବେ ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧବାସରରେ “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ”ରେ ଅନ୍ତତଃ 
ଦୀପଟିଏ ଜାଳିଦେଇ ତାଙ୍କୁ ମନେ ପକେଇବା କଥା କାହାରି ସ୍ମରଣକୁ ଆସିଲା ନାହଁ 
କିପରି ? ଅନେକ ସମୟରେ କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଯେ କେବେ ଆସାମୀର 
କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏକଥା ଅପରିଣାମ ଦର୍ଶୀମଣିଷଟି ଭାବି ନଥାଏ । 
ତାହାର ଆଚରଣକୁ ସଂସାରର କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ତର୍କଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ତେବେ ଆମଭଳି ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଭଳି ପରିଣାମ ଚିନ୍ତା କରି ନଥୁଲେ ? 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଶୋକ ହେଉଛି ଅନୁଚ୍ଚ ପାବତୀ ଚରଣଙ୍କର ବିୟୋଗ । 
ଏହି ପାର୍ବତୀ ଚରଣ ଥୁଲେ ମନମୋହନଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ପୁତ୍ର ଏବଂ ମନମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଜେଜେ ନିମାଇ ଚରଣଙ୍କର ପୁତ୍ର । ସମ୍ପର୍କରେ କାଳୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଦାଦାପୁଅ ଭାଇ । ଏକାନ୍ନବର୍ତୀ ପରିବାରରେ ବଡ଼ାମ୍ବା ଏବଂ ଖମାରଙ୍ଗରେ ସମସ୍ତେ 
ଏକାଠି ରହୁଥୁଲେ । ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁରେ ବାଇଶବର୍ଷର ତରୁଣ କାଳୀଚରଣ 
ଯେତେବେଳେ ଦିଗହରା ସେତେବେଳେ ମନମୋହନଙ୍କର ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନିସ୍କୃହ ଏବଂ 
କଠୋର ବ୍ୟବହାର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନିସୃହ କରି ଦେଇଥୁଲା । ଚରମ ଆଘାତ 
ସେ ସେତେବେଳେ ପାଇଲେ, ଇଜ୍‌ମାଇଲି ସମଗ୍ର ସମ୍ପରିକୁ ଦାଦା ନିଜ ନାମରେ 
କରିଠିନଇଥୁବାର ଶୁଣିଲେ । ସମ୍ପରଭି ଉଦ୍ଧାରର କିଛି ବାଟ ତଥାପି ଥୁଲା । ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ସେ ସବୁ କିଛି ନ କରି ଅଶ୍ରୁମୁଖରେ ବଡ଼ାମ୍ବାରୁ ଚିରବିଦାୟ ନେଲେ । ତେବେ କାରଣ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଏଇ ଦାଦାପୁଅ ଭାଇ ପାବତୀ ଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତି କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଅନ୍ତରରେ ତଥାପି କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଯାଇଥୁଲା । ` ହୋଇପାରେ ଏହା ରକ୍ତର ଟାଣ । 
ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ଆନୁକୃୂଲ୍ୟରୁ ପ୍ରାପ୍ତ “ସଂଗୀତପ୍ରଭା' ପ୍ରେସ୍‌ଟିକୁ ସେ ପାବତୀଚରଣଙ୍କର 
ମାଫତ୍‌ରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସଂଗୀତ ପତ୍ରିକା “ସଂଗୀତପ୍ରଭା' ଏଇ 
ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ବାହାରୁଥୁଲା । ପତ୍ରିକାଟି ସେ ସମୟର ଞ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ 
ପ୍ରଶଂସା ଲାଭକରି କିଛି ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ମହନ୍ତ ଏବଂ ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ବାର୍ଷିକ ଅନୁଦାନ 
ଲାଭ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପାଇଥୁଲା । ଯାହାହେଉ, ପାର୍ବତୀ ଚରଣ ପୁରୀରେ 


୩୨୪ 'କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହିତ ରୁହଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ବିବାହ ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜ ତତ୍ସ୍ଵାବଧାନରେ 
କରାଇଥୁଲେ । ପୁଣି ଖମାରଙ୍ଗ ଗାର ପୈତୃକ ଘର ଛାଡ଼ିଦେବାପରେ କାଳୀଚରଣ ନିଜ 
ବ୍ୟୟରେ ପୁରୁଣା ଢିହରେ ଯେଉଁ ଘର ତୋଜାଇଥୁଲେ, ପାର୍ବତୀଚରଣ ସେହି ଘରେ 
ରହୁଥୁଲେ ଏବଂ ସୁଗାତ୍ରୀ ଆମୃତ୍ୟୁ ସେଇଠି ତାଙ୍କ ତତ୍ସାବଧାନରେ ହିଁ ରହିଥୁଲେ । ସୁଗାତ୍ରୀଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁର କେତେଦିନ ପରେ ଏହାଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ବିୟୋଗ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଦାରୁଣ ଧକ୍କା 
ପହଞ୍ଚାଇଥୁଲା । କହିଲେ ମଧ୍ଯ, ' ଆରେ ପାର୍ବତୀ ଚାଲିଗଲା ନାଇଁ ଯେ ମୋର ଡାହାଣ 
ହୀତଟା ଛିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ।” କାଳୀଚରଣ ଏଥର ପ୍ରକୃତରେ ଅଘରୀ ହୋଇଗଲେ । ଏହି 
ଘଟଣାର ପରଦିନ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିବା ସମୟରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତିର ବ୍ୟବଧାନ ମଣିଷର 
ଚେହେରାରେ କି ଭଳି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରେ, ତାହା ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ. ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରାଯାଇଥୂଲା । ତାଙ୍କର ଆଖୁ ଦୁଇଟି କୋଟରଗତ ହୋଇ ନର କରୋଟିର ଶୂନ୍ଯ ଆଖ୍‌ 
ଗହ୍ସର ଭଳି ଦେଖାଯାଉଥୁଲା ଭୟଙ୍କର ଏବଂ କରୁଣ ଶେତା ଦିଶୁଥ୍ଵବା ନିର୍ଜୀବ ଆଖୁ - 
ଗୋଲକ ଯେମିତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ଶୂନ୍ୟରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ୁଲା । ମାଂସ ସବୁ 
ଝୁଲିପଡ଼ି ଦେଖାଯାଉଥୁଲା ଛିଣ୍ଡାକନା ପବନରେ ଉଡ଼ିଲା. ପରି । ସର୍ବହରାର ଶୂନ୍ୟଦୃଷ୍ଟି 
ନେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶୁଷ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ରହିଥୁଲେ । ମନ ହୁଏତ ଘୂରି 
ବୁଲୁଥୂଲା ଅତୀତରେ, ଯେଉଁଠି ଆଖ୍‌ ଅପହଞ୍ଚ ସୁନା ସୋରିଷିଆ ଖରାରେ ଦୁଇଟି କିଶୋର 
ଧାଇଁ ବୁଲୁଥୂଲେ । ଏକି ଅଦ୍ଭୂତ ଆଚରଣ । ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କର ଡ଼ୋରିକୁ ସେ ଅନେକ 
ଦିନ୍‌ ପୂରେ ନିଜ ହାତରେ ଛିଣ୍ଡାଇ ଅବଧୂତ ଟିଏ ଭଳି ବାହାରି ଆସିଥୁଲେ, ଆଜି ତାହାର 
ଶେଷ ସନ୍ତକଟି ହଜିଯିବା ଦ୍ବାରା ଏଠି ଛାତିଥରା ଶୋକର ଆୟୋଜନ କାହିଁକି ? ଏହା 
କ'ଣ ଆଉ କୌଣସି ଘଟଣା ଆଡ଼କୁ ଇଙ୍ଗିତ କରୁଛି ? 


ଦୁଇଟି ଶୋକ- ପ୍ରକାଶରେ ଯାହାର ଉଜ୍ଜ୍ଵାସ ନାହିଁ, ଅଶ୍ଥୁ ନାହିଁ, ବିଳାପ ନାହିଁ, ଅଛି 
କେବଳ ଅସହ୍ୟ ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ବେଦନା, ମୁଖରତା ନାହିଁ, ଅଛି କେବବି ଶ୍ମଶାନର 
ନୀରବତା- ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର କ୍ଷୀୟମାଣ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିକୁ କୋରି କୋରି ଖାଉଥୁଲା । ଏହି 
ସମୟରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚରକ୍ତଚାପ ଏବଂ ଞ୍ଜିଦରିକ ପୀଡ଼ାର ତୀବ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଲ୍ଲଲା । 
ଚନ୍ଦ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ ଲାଗିସାରିଥୁଲା । 


© 


ଏ ଦୁଇଟି ବିବରଣୀର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମର ପୂର୍ବମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବଦଳାଇବାର 
କୌଣସି କାରଣ ଅଛି ବୋଲି ମନେ ହେଉନାହିଁ । ଜୀଙ୍କଖନର ସୀମାରେଖା ଉପରେ 
ବିଦାୟର ପ୍ରଥମ ସତକ ଘଣ୍ଟ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବାଜିସାରିଥୁଲା । ଗାଡ଼ି ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଛାଡ଼ି . ଯିବା 
ପାଇଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନେଇସାରି ଘନ ଘନ ହ୍କିସିଲ୍‌୍‌ ମାରିବ୍ରାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥୁଲା । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ˆ ୩୨୫ 


ଏତେବଳେ ଦେହ ଚାହୁଁଥୁଲା ଟିକିଏ ସେବା- ମନ ଚାହୁଁଥୁଲା ପଦେ ପିଠି ଆଉଁସା 
କଥା । ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ଜନନୀଙ୍କର ବିୟୋଗ ପରେ ସେଥ୍ଵରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ପଡ଼ିସାରିଥୁଲା । ଯେଉଁ ସୂଜନମାନଙ୍କୁ ସେ ସକ୍ଷମ ଥାଇ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ, 
ଆଜି ଦୁର୍ଦିନର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ମଥାନୁଆଁଇ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆ ହେବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ହଁ ଉଠୁ ନଥୁଲା । ନିଃସଙ୍ଗତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପଥ ବାନ୍ଧି ଦେଇଥିଲା, ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ସେଇବାଟରେ ହିଁ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାହାହେଲେ, ପୁଣି ଏ ଶୋକର 
ଆୟୋଜନ କାହିଁକି । 


ମୃତ୍ୟୁର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିମା ଅଛି । ବାଦବିସମ୍ବାଦ। ମତଦ୍ଧୈଧ, ଅହଙ୍କାର, 
ସଂକୀର୍ଣ୍ପତା ସବୁକୁ ଭୁଲାଇଦେଇ ମନକୁ ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍କୁର୍ଭଁ କାରୁଣ୍ୟରେ ଭରିଦିଏ ଏଇ 
ବେଦନା । ସମ୍ଭବତଃ, ଏ ଦୁହିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଥୁଲା । 


` ଏହାପରେ ସେ କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭାବରେ ବଦଳି ଯାଉଥୁଲେ ।' ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
କେଉଠି କାହାର ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଗଲେ, ତାଙ୍କର ବିରନ୍ତି ଆପେ ଆପେ ଧରା 
ପଡ଼ିଯାଉଥୁଲା । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଏବଂ ବେତାରର ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିୟମିତ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଉଥୁଲେ । ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ “କରି ଦେଖୁଛି ଯେ, ସହସା ମୃତ୍ୟୁର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମାତ୍ର ଶୁଣିଲେ, ସେ ଓଷଧ ପାଇଁ ବନମାଳି ( ତାଙ୍କର ପରିଚାରକ) କୁ ଡାକ ମାରୁଥୁଲେ । 
ତାହା ତାଙ୍କର ଓଁଷଧ ଖାଇବାର ସମୟ ହେଉ ଅବା ନ ହେଉ- ସେ ସବୁ ତାଙ୍କର ମନେ 
ପଡ଼ୁ ନ ଥୁଲା । ନିଜ ଆଡ଼ୁ ଶେଷ ବର୍ଷକରେ ସେ ମୋ ପାଖରେ ଦୁଇଟି ସୌଭାଗ୍ୟପଯୁକ୍ତ 
ମୃତ୍ୟୁର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ । ଅଳ୍ପଦିନ ବ୍ୟବଧାନରେ ଶ୍ରୀମତୀ ପରିଜା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର 
ଶିକ୍ଷା ଜଗତ୍‌ର ମଉଡ଼ମଣି ଡକୂର ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପକରେ ଦୁଇଚାରୋଟି 
ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥୁବାର ମନେ ପଡୁଛି । 


ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଶୁଣାଗଲା- (ଏଇଟା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶେଷ ଇଚ୍ଛା ଥୁଲା, 
“ସେଇଟା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅନ୍ତିମ ଅଭିଳାଷ ବୋଲି ମୋତେ କହିଥୁଲେ- '' ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନାକଥା । ଘଟଣାରେ ରଙ୍ଗ ଚଢ଼ାଇ ଯାହା କୁହାଯାଉ ନା କାହିଁକି ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ 
ଖୁବ୍‌ ପାଖରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, କବିବନ୍ଦର ମୃତ୍ୟୁ ନିମନ୍ତେ 
ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥ୍‌ଲେ । ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅନୁଭବରେ ମୁଁ' ଏହା ହିଁ ବୁଝିଛି । ପ୍ରଥମେ କିଛି 
ସଂକୋଚର ସହିତ ଏବଂ ପରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅବର୍ତମାନରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାବର 
ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ଆଇନ୍‌ଗତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କହିବା ନିମନ୍ତେ 


୩୨୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରି, ଶେଷରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି ଯେ, ନିକଟ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ରେ 
ଏଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି ¡ ( ଆହା, 
ତାହା ଯଦି ସେ କରିଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ, ତାଙ୍କ ବହୁ ଶ୍ରମାଜ୍ଜିତ ସଂଗ୍ରହ 
ଅତି ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଏଭଳି ନ”ଛ'” ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂ କେବଳ 
ନାମକୁ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ କରି ନିଜର ଅତୀତର ସ୍ମତି ନିମନ୍ତେ ବିଳପୁ ନ ଥାନ୍ତା) “ହଁ 
ଦେଖୁବା, ରଣଜିତ୍‌କୁ ଖବର ଦେଇଛି” ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ତୋକ ବାକ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବତଃ ସେ 
ନିଜକୁ ହଁ ବୁଝାଉଥୁଲେ । ଏଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ ବିଷୟ ଯେ, ତାଙ୍କ କଳ୍ପନାର 
ସୁଦୁର ଦିଗନ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା- ତାଙ୍କର “ମୋ ଆଖ୍‌ ବୁଜଢିବାକୁ 
ସମସ୍ତେ ଅନାଇ ବସିଛନ୍ତିଂ ଇତ୍ୟାଦି ପଦେ କଥାରୁ । ଏହାପରେ ନୀରବ ନ ରହି ଆଉ 
ଉପାୟ କ'ଣ ? 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଘଣ୍ଟା ମିନିଟ୍‌ ଜଗି ଚାରିପ୍ରକାରର ଓଷଧ ଖାଉଥୁଲେ । ଡି- ଚେନ୍‌ ଆଉ 
ହୋମିଓପାଥୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ପାଖରେ ମହଜୁଦ୍‌ ଥୁଲା- ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଅଭ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ସରିଗଲେ ମଗାଇ ନେଉଥିଲେ । ଡାକ୍ତର ଶରଚ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ 
ନିୟମିତ ଭାବରେ କେତୋଟା ଏଲୋପାଥୁକ୍‌ ଓଁଷଧ ମଧ୍ଯ ସେବନ କରୁଥିଲେ । ଏହାଛଡ଼ା 
ସାମୟିକ ଭାବରେ କବିରାଜୀ, ରକ୍ତଚାପ ପରୀକ୍ଷା, ରକ୍ତ - ଶର୍କରା ପରୀକ୍ଷା ମଳମୂତ୍ର 
ପରୀକ୍ଷା ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯ ହେଉଥୁଲା । ଓଷଧ ଦେବାରେ କେତୋଟା ସେକେଣ୍ଡ ଡେରି 
ହୋଇଗଲେ ସେ କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇପଡୁଥୁଲେ । ଜୀବନର ଏହି ମହାସଙ୍ଗୀତର ଦୁଚଲୟିକଗାନ 
ମଧ୍ଯରେ ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ହେବା 
ସରଳ କଥାରେ କହିଲେ- ' ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଭୟ କରୁଥିଲେ ।' ଏହି ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରସଙ୍ଗଟି 
ତଜ୍କାଳୀନ ବହୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଥୁଲା । ତାଙ୍କର ତିରୋଧାନ ପରେ ଏ 
ବିଷୟ କିଛି ସଭାସମିତିରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁଲା । 


ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଭା ପୂଜାର ଏକମାତ୍ର ମାଟ ହେଉଛି ପ୍ରତିମା ପୂଜା । ପ୍ରତିଭାକୁ 
ପ୍ରତମାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇ ପ୍ରୟୋଜନ କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ନାୟକ 
ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର ଛବିକୁ ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ଅନ୍ଧସ୍ତାବକତାର 
ବହଳ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଛବି ଧୂମିଳ ହୋଇଯାଉଥୁବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକୃତରେ 
କ୍ଷତି ହୁଏ ପ୍ରତିଭାର । ଏଭଳି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କାଳିଦାସ, ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଛି, 
ଗାନ୍ଧୀ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ପାଇଁ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ଇତିହାସ ହୋଇଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କର ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କୁ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୨୭ 


ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ପରିଣତ କରାଇ ଦେବାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥୁଲା ।' ( କୁମ୍ଭାର ଚକ: 
ପୃ୪୨୯) ସଭାସମିତିରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ପ୍ରଚୁର ତାଳିମାଡ଼ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଛି । ଏକଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗୋଟିଏ 
ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଜାତିର ସୁସ୍ଥମାନସିକତାର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କହୁଥାଆନ୍ତି, ‹ ` ବନମାଳି ଆଉ ବେଣୁ ( ତାଙ୍କର ଦୁଇସେବାକାରୀ )ଙକ 
ପାଇଁ ମୁଁ କିଭଳି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଇଯିବି, ଦେଖୁବୁ ।”” ହୁଏତ ଏଭଳି କିଛି କରିବା 
କଥା, ସେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁବେ । ହୁଏତ ବିବେକ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଦୋଷୀମଣି ଏହି 
ଉଚ୍ଚସ୍ଵରୀୟ ଚିନ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁବେ । କାଳ ଯେ କାହାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରେନାହିଁ, ଏଇ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟଟିକୁ ତାଙ୍କର ନ ବୁଝିବା କଥା ନୁହେଁ । ଦୁଇଜଣଙ୍କ 
ପାଇଁ କିଛି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଇ ଯାଇଥୁଲେ, ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ତାଙ୍କ୍‌ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ପଡ଼ିଥୁବା ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଅନିଶ୍ଚିତତା ଦୂର ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଅନ୍ତତଃ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କିଭଳି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା କରିଥାଆନ୍ତେ ୨ ଚାକିରୀ ଯୋଗାଇ ଦେଇପାରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ତ ନ ଥୁଲା । ସ୍ଥାବର ସମ୍ପରି ଯାହା ଥୁଲା, ତହଁରୁ ଭାଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା 
ଆଇନ୍‌ଗତ ଜଟିଳତା ହେତୁ ମଧ୍ଯ ଏତେ ସହଜ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ସଂଚିତ ଅର୍ଥର 
ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ଏମିତି କିଛି ନ ଥୁଲା, ଯହଁରୁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇପାରନ୍ତା । ସେମାନେ ଗଲେ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ନେଇ । ଦେଖବାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନଥ୍‌ଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କରିବାକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନିଚ୍ଛା ନ ଥୁଲା । “ରାବଣର ସ୍ବର୍ଗକୁ ସିଡ଼ି 
ବାନ୍ଧିବା ଇଚ୍ଛା ଯେଉଁଭଳି କାଳକ୍ଷେପଣ ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ହେଲା । ସମ୍ଭବତଃ ପଛରେ ତାଙ୍କର “ମୃତ୍ୟୁ ଭୟ” ହଁ ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଥୁଲା । 
“ଇଚ୍ଛାପତ୍ର” ପ୍ରସ୍ତୁତିକୁ ସେ ହୁଏତ ମୃତ୍ୟୁର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲେ । 
କେଉଁ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଅବଚେତନରେ ଏ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଏତେ କାତରତା ଠୁଳ ହୋଇ 
ରହିଥୁଲା- ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟସାଧ । ଏ ଭୟ କ'ଣ ତାଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗତାରୁ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ 


କେଉଁ କାରଣରୁ ? 


ଜଗନ୍ନାଥ ବଲୁଭ “‹ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ 'ର ଜୀବନ ଗଡ଼ିଚାଲିଥୁଲା ତିନିଜଣଙ୍କୁ ନେଇ । 
ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଭିତରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ବେଣୁ ବୟସରେ 
ପ୍ରୌଢ଼-ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ଯୁଗରୁ ଅଧ୍କ କାଳ କବିବନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରିବାରଭୁକ୍ତ ଏବଂ ' ।କଶାଳର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ରୂତ୍ମଧାରୀ ମହାପ୍ରତାପଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ନିଜ ଅଧ୍କାରର ସୀମୀଓଝଜଖଛିଝିି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଚେତନ- ଜବାବ୍‌ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦିଏ । ରୋଷେଇଶାଳରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ତାହାର 






୩୨୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଉଚ୍ଚଭାଷଣର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ରୟ ସୂଚକ ହୁଙ୍କାର ଛାଡ଼ନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚିରକାଳ ଖାଦ୍ୟ 
ବିଳାସୀ” ! ସାମନ୍ତବାଦର ଅପରାହ୍ନରେ ଜନ୍ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ଏବଂ ଜୀବନର ପୂର୍ବଭାଗଟି 
ମହାପ୍ରତାପଶାଳୀ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ଗହଣରେ କଟାଇଥୁବାରୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ତଥା ନିର୍ବାଚନଶୀଳ । କେଉଁ ରତୁରେ କି ପ୍ରକାରର ଖାଦ୍ୟ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ମତ, ଏ 
ବିଷୟରେ ସେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଵୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାଳନ କରୁଥୁଲେ । ଭୋଜନରେ ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣକ୍ଷମତା ପ୍ରାୟ ନଥୁଲା । ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ ତାକୁ ହରଣ କରିନେଇଥୁଲା । 
ଜୀରା ବଘରା ଦହିପଖାଳ ଏବଂ କଷି ବାଇଗଣ ମରିଚପାଣି ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଲୋଭ 
କ୍ରୀଡ଼ନକ-ଲାଳସୀ ଯେ କୌଣସି ଶିଶୁଠାରୁ କମ୍‌ ନଥୁଲା ଏବଂ ଖରା ଟିକିଏ ଟାଣ 
ହେବାମାତ୍ରେ ସେ ସେଥୁପାଇଁ ବେଣୁକୁ ନିର୍ଦେଶ ଦେଉଥୁଲେ । ଅଥଚ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ 
ତାଙ୍କର ଏହି ଆବେଗକୁ ସମ୍ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଅନୁଯୋଗର ଶେଷ ନ 
ଥୁଲା । ପୁଣି କବି କେବଳ ଭୋଜନ ପ୍ରିୟ ନ ଥୁଲେ । ଦରକାର ହେଲେ ସ୍ଵୟଂ ମଧ୍ଯ 
ଖଡ଼ିକାଚଟୁ ଧରି ଦୁଇ/ ଚାରିଟା ପଦ ରାନ୍ଧିବାର ରୁଚି ରଖୁଥୁଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛି । 
ବେଳେ ବେଳେ ସେଇ ସବୁ ସୁନାଧଉଳା ଅତୀତକୁ ମନେ ପକାଇ ବର୍ତମାନ କେବଳ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ମାସ ଛାଡ଼ି ସଜଳ ଆଖ୍‌ରେ ଉପରକୁ ଅନାଇବା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି କରିବାର ନଥୁଲା । 
ଏବେ ବେଣୁ ଯାହା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲା, ତାକୁ ହଁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥୁଲେ । ଭୋଜନ ସହିତ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ପାନ- ବିଳାସୀ ମଧ୍ଯ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବଟାଧାରୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । 
ପାନ ଆମ ଓଡ଼ିଆମୀର ଶେଷ ସନ୍ତକ ଏବଂ ଯେଉଁ ଦିନ ଓଡ଼ିଆ ଏହାକୁ ଭୁଲିବ, ସେ ଦିନ 
ହୁଁ ତା'ର ଜାତିର ଗରିମା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଲୋପ ପାଇବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହୁଥୁଲେ । 
ପାନୂଆ ମାନଙ୍କୁ ଦେଝ୍‌ଲେ ପ୍ରଥମେ ବଟା ଖୋଲି ପାନଖଣ୍ଡିଏ ଖୁଆଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା 
ଯାଚୁଥ୍‌ଲେ । କେତେଥର ଏହି ବିରଳ ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିବାର ଅବସରରେ ଶୁଣିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଶଁଳିଛି “କିରେ ପୁଅ, ଦି” ଦିନ ହେଲା ମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇ ନାଉଁ କାଇଁକି, ତତେ 
ପାନେ ଦଉଚି ରହ''- ଆହା, ସେଇ ସବୁ ଆପଣାର ପଣିଆ, ସେଇ ସ୍ନେହସୁଆଗ- 
କେଡ଼େ ଶୀଘ୍ର କୁଆଡ଼େ ହଜିଗଲା ! ଯାହାହେଉ, ବେଣୁର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତୂ. 
ଥୁଲା, ଅବସର ସମୟରେ ପାନ ଭାଙ୍ଗି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବଟା ପୂର୍ଣ୍ଟ କରି ରଖୁବା । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଥୁଲେ ତାଂର ବାବା । 


ବେଣୁ ଅନ୍ତଃପୁର ଚାରୀ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରୁଥୁବାରୁ ଏବଂ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ବହିର୍ଜଗତ ଥୁବାରୁ ବାହାରର ଯୋଗାଯୋଗ ପାଇଁ ବିଶେଷ କରି 
ତାଙ୍କର ବ୍ଯ୍ତିଗତ ପାଠାଗାରର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ଆଉ ଜଣେ ସହାୟକର 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୮ ୩୨୯ 


ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ( ଶୁଣିଛି, ପାଠାଗାରରେ ସାଢ଼େ ତିନିହଜାରକୁ ଅଧକ ବହିଥୁଲା ଏବଂ 
ତହିଁରେ ଭାଷାକୋଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁ ଦୁର୍ମିଳ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୁସ୍ତକ ସବୁ ରହିଥୁଲା- ` 
ଆହା କୁଆଡ଼େ ସେ ସବୁ ଗଲା ଏବଂ କେଉଁ ଅଗ୍ରାହକ ହାତରେ ପଡ଼ି କି ଦଶା ଭୋଗିଲା ! ) 
ଯୁବକ ବନମାଳୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦରେ ପ୍ରତିଶ୍ଵିତ ଥୁଲା । ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୃଦୁଭାଷୀ, ବିନୀତ ଏବଂ 
ପ୍ରକୃତିରେ ଶାନ୍ତ ଏହି ପିଲାଟି ସାଇକେଲ ଧରି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନରେ ସହର ପରିକ୍ରମା 
କରୁଥୁଲା । ଲାଇବ୍ରେରୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବହି ସହିତ ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ ଫାଇଲ ସବୁକୁ ସେ 
ନଖଦର୍ପଣରେ ରଖୁଥୁଲା । କେଉଁ ବହି କେଉଁ ଆଲମାରୀର କେଉଁ ଥାକରେ ଅଛି, ତା'ର 
ଆକାର ପ୍ରକାର, ବର୍ଣ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ତା'ର ମୁଖସ୍ଥ ଥୁଲା । ଆଦେଶମାତ୍ରେ ଚଟାପଟ୍‌ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ବହି କି କାଗଜ ଆଣି ହାଜର କରୁଥିଲା । ( କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାମାନ୍ୟ ବିଳମ୍ବ ସହ୍ୟ 
କରିପାରୁ ନ ଥୁଲେ) ତା” ପାଇଁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସ୍ନେହର ଏକ ଫଲ୍‌ଗୁଧାର ନିଃଶବ୍ଦରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥୁଲା । ଦୋଷଦ୍ଦୁଟି ପାଇଁ ଭର୍ସନା ଯେମିତି କରୁଥୁଲେ, ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ବାହାରୁ ନ ଫେରିଲେ ଚିନ୍ତା ଆଉ ଉଦ୍‌ବେଗରେ ସେଇ ଏତେବଡ଼ ମଣିଷଟା ବ୍ୟାକୁଳ 
ହୋଇପଡୁଥୁବାର ମଧ୍ଯ ବହୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । 


ମୂଳତଃ, ଏ ଦୁଇଜ୍ଚଣଙ୍କ ଉପରେ ଭରାଦେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାୟତ ଉତ୍ତର- 
ଜୀବନକ୍ଜଷିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥୁଲା । ଗୃହରକର୍ତା ଖଟଶାୟୀ ହେଲେ, ସଂସାରର ଅବସ୍ଥା 
ଯାହା ହେବାର କଥା, ଏଠାରେ କିନ୍ତୁ ସେ ଭଳି ଅବ୍ୟବସ୍ଥା କେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇନାହିଁ । 
ସବୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ, ସୁଶୃଙ୍ଖଳ ଏବଂ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଆଦୌ ସହ୍ଯ କରିପାରୁ 
ନ ଥୁଲେ । ଜଣେ ବାହାରର ଆଉ ଜଣେ ଭିତରର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ ନେଇ ଯାଇ 
ତାଙ୍କୁ ଯେତେଟା ହୁଏ, ସ୍ଵସ୍ତି ଦେବା ବିଷୟରେ ସତର୍କ ଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମରୁମୟ 
ଉତ୍ତରଜୀବନରେ ଏ ଦୁବହେଁ ସତେଅବା ଥୁଲେ ନୀଳଜଳବେଣୀ ମଣ୍ଡିତ ସବୁଜଶ୍ରୀ ଶୋଭିତ 
ଓଏସିସ୍‌ ଟିଏ । ଜୀବନର ସକଳ ରିକ୍ତତା ଭରି ଦେବାକୁ ବିଧାତା ସତେ ଯେମିତି ଏମାନଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଖଞ୍ଜ ଦେଇଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏସବୁ ବୁଝିଥୁଲେ, ତେଣୁ ସର୍ବହରା ଯେମିତି 
ତା'ର ଶେଷ ସମ୍ବଳକୁ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଖଟାଇ ଜାବୁଡ଼ି ଧରେ, କବିଚନ୍ଦର ମଧ ସେହିରଳି ଏ 
ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଖଝ୍ର ପଲକରେ ଧରି ରଖ୍‌ଥୁଲେ । 


ଖାଇବା ଆଉ ଖୁଆଇବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସ୍ପଉକ୍‌ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଦରକାର 
ହେଲେ ପିଠା ଖଡ଼ିକା ଧରି ସେ ଚୁଲୀ ପାଖରେ ବସି ପଡଢ଼ୁଥୁଲେ । ଏତକ କରୁଥୁଲେ ସେ 
ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ । ସେ ଯୁଗର କେତେ ନାଉଁଆ ଲୋକ ତାଙ୍କ ବସାର ବିଶେଷ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ପାଇ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଆନ୍ତି ତାହାର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ 


୩୩୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମିଳୁଥୁଲା । ଆହାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୁଏ ଖାଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଶୀରୀତିରେ । ଝୋଳ, ଆମ୍ବିଳ, ଶାଗ, 
ରାଇତା, ମାଛ, ପିଠାପଣା- ସବୁର ପ୍ରସ୍ତୁତପ୍ରଣାଳୀ ପାରମ୍ପରିକ । କେଉଁଠୁ ଯୋଗାଡ଼ 
ହୋଇ ଆସୁଥୁଲା ସୁଆଁ”- ( ଆଜିର ସହରୀ- ବାବୁମାନଙ୍କ ଭଳି ମୋର ମଧ୍ଯ ଏ ବସ୍ତୁଟି 
ସହିତ ପୂର୍ବ ପରିଚୟ ନ ଥୁଲା) ସମ୍ଭବତଃ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିଶାଳ ବହିର୍ଜଗତର କୌଣସି 
ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଭକ୍ତ ସୁଦୂର ମଫସଲରୁ ତାହା ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣୁଥୁଲେ । ସେଇ ତୁଚ୍ଛ ପଦାର୍ଥରେ 
ବେଣୁ ଚମତ୍କାର କ୍ଷୀରି କରୁଥୁଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସତର୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ । ଚାମଚେ ଖୁଆଇଦେଇ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୌତୁହଳୀ ପ୍ରଶ୍ନ “କଣ ଖାଉଚୁ କହିଲୁ ୮? ତାଙ୍କର ଆଖ୍‌ରେ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା 
ଚପଳ କିଶୋର କୌଣସି ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଯେମିତି ଦୁଷ୍ଟ ହସ 
ହସେ ସେଇଭଳି କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ ଦୁଷ୍ଟାମି । ମୋର ନୀରବତାକୁ ଅଜ୍ଞତା ବୋଲି ଧରିନେଇ 
ତା'ପରେ ସେ କହିଚାଲିବେ, ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁଟିର ଖାଦ୍ୟଗୁଣ, ଗାଁ ଗହଳିର ଖଟିଖୁ୍‌ଆ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା କି ଭଳି “ମା-ଦୁଧ'ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ, ଏହାର ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ ଶେଷରେ ତାହାର ନାମ ଘୋଷଣା । ସେ ବିଷୟରେ ଟିକିଏ ଅନାଦରର 
ସୂଚନା ପାଇଲେ- “ଯା ତମେ ସବୁ ବେଜାଏ ସହରୀ ହୋଇଗଲ" କହି ଓଡ଼ିଶୀ ଖାଦ୍ୟର 
ସ୍ଵକୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ବକ୍ତୃତା ଶୁଣାଇ ଦେଉଥୁଲେ । 


ବେଳେ ବେଳେ ମୁଁ ଚକିତ ହୋଇ ଭାବେ, ଓଡ଼ିଶାର କଳା, ସ୍ାପତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଅନର୍ଗଳ ତାତ୍ସିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲାବେଳେ କିମ୍ବା ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍‌ର ପାଠୋଦ୍ଧାର କଲା ସମୟରେ କି ଦେଶୀବିଦେଶୀ ଅଜସ୍ର ଜିଜ୍ଞାସୁଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାବେଳେ ଯେଉଁ ତନ୍ମୟତା ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରକାଶ୍ର ପାଏ, ସେଥୁରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇ ଏତେ ସବୁ ତରଳତା ଆସେ କେଉଁଠୁ ? 


ଆହାର ଭଳି ବ୍ୟବହାର ଆଉ ପୋଷାକ ପରିଜହ୍ଛଦରେ ସୁଦ୍ଧା କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆମ୍ପୃତ୍ୟୁ 
ନିଜର ସ୍ଵକୀୟତା ବଜାୟ ରଖୁ ଚଳୁଥୁଲେ । ପିଲାଦିନରୁ ବିଭିନ୍ନ ରାଜଦ୍ଵାରରେ ଚଳି 
ଆସିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହାରରେ ଏକ ପ୍ରକାରର “ଭବ୍ୟପଣିଆ' ( ଯାହାକୁ ଏବର ଭାଷାରେ 
“ ଆଭିଜାତ୍ୟ' କୁହାଯାଇପାରିବ) ଫୁଟି ଉଠୁଥ୍‌ଲା । ସେହିଭଳି ରାଜାମହାରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଲାଟଭବନ, ମନ୍ତ୍ରୀନିବାସ, ରାଷ୍ଟ୍ରପତିଭବନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଭା, ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ 
ପାଠଚକ୍ର, ପଣ୍ତିତ ସମାବେଶ- ସବୁଠି ତାଙ୍କର ସେଇ ଗୋଟିଏ ଧରଣର ପୋଷାକ । 
ଖଣ୍ଡିଏ ଧୋତି, ପଞ୍ଜାବୀ, ଗଳାରେ ଦୋସଡା ଖଣ୍ଡିଏ ( ମହାପଣ୍ଡିତ ଆଉଁ ବଲ୍ମୁଭଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ବେଶରେ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା) - ଶୀତକାଳରେ କାନ୍ଧରେ ସାଲ, କିମ୍ବା ବିଶେଷ 
ଅବସରରେ ଗଳାବନ୍ଧା କୋଟ୍‌- ଯୌବନରେ ଧୋତି ଉପରେ ଡବଲ--କଫ୍‌ ସାର୍ଟ ପିନ୍ଧିଥୁବାର 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୩୧ 


ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ମୁ ଦେଖୁଛି ।' ଆଝ୍ରେ ସେତେବେଳେ ଦିଆଯାଉଥୁଲା ସୁନାଫ୍ରେମ୍‌ର ଚଷମା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଶ୍ଚୟ ବିଳାସୀ ଥୁଲେ । ଯେଉଁମାନେ ସୋ (୭୮୦/,,) ବ୍ୟବସାୟରେ ଥାଆନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଏଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ବ୍ୟବସାୟଦୃଷ୍ଟିରୁ । “ପାଠ କହିଲା- ' 
' ପହିଲେ ଦରଶନଧାରୀ?- ଗୁଣ ତ ପଛରେ ଆସେ | ପ୍ରଥମେ ® ଆଖୁର ଦେଖା ଆଉ 
ଏଥୁପାଇଁ ପହରଣ ଖଣ୍ଡିକ ଆଖ୍‌ରେ ପଡ଼ିଲାଭଳି ନ ହେଲେ ଚଳେ ନାହିଁ । ଆବାଲ୍ୟରୁ 
ଅଭିଜାତ ମଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ଚଳି ବଢ଼ି ସେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଧାନକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରୁଥ୍‌ବେ । ତେବେ ପରିଣତ ବୟସରେ ସେ ସବୁ କିଛି ନ ଥୁଲା- ପାଦରେ ହଳେ 
ଅଧାଜୋତା, ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଅଳ୍ପଦାମୀ ଏଚ୍‌.ଏମ୍‌.ଟି. ଘଣ୍ଟା, ଗୋଟିଏ ହାତରେ 
ସୌଖୀନ୍‌ ବାଡ଼ିଟି- ବାସ୍‌ ସେଦିନର ବିଳାସୀ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏତିକିମାତ୍ର ଥୁଲା... ପରିଧାନ । 


ସେ ପୁଣି ଥୁଲେ ଅନ୍ୟ ବହୁ ଗୁଣର ଅଧୁକାରୀ- ଯାହା ସଂସାରୀ ମଣିଷର ନିଦୂନ୍ଦ୍ର 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ନିଜେ ସିନ୍‌ ଚିତ୍ର କରିପାରୁଥୁଲେ । ସିଲେଇ 
ମେସିନ୍‌ ଚଳାଇ କେତେଟା ଚଳନ୍ତି ଜାମାପଟା ତିଆରି ମଧ୍ଯ କରିପାରୁଥୁଲେ । (ଯଦିଓ 
ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଏହାର ହାସ୍ୟ ଜନକ ପରିଣତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି) ତାଙ୍କ ନାରୀ ବିହୀନ ସଂସାରରେ ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଟିକୁ ଦେଝୁ ପଚାରିବାରୁ 
ସେ ନିଜେ ଏକଥା କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ତାଙ୍କ ସଂଚୟରେ ଗ୍ରାମୋଫୋନ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପାଟମଠା, ସାଲ, ସୁନାରୂପା ସହିତ ଅନେକ କଂସାବାସନ ମଧ୍ୟ 
ରହିଥୁଲା । ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ବିହୀନ ପରିବାରର ଏସବୁ ଏତିହାସିକ ବସ୍ତୁ ବର୍ତମାନ 
କାହା ଅଧ୍ଵକାରରେ ଏକଥା ଦେଶବାସୀ ଜାଣିବେ କି ? ସଂସାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
ଆହୁରି କିଛି ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ, “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂରେ ଥୁଲା । ଯକ୍ଷଭଳି ତାକୁ ଆଗୁଳି ବସିଥୁଲେ 
ସେ । ତହିଁରୁ କିଛି ମୁଁ” ଦେଖୁଛି, କିଛି ବିଷୟରେ ଶୁଣିଛି । ସେ ସବୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନ 
ଉଠାଇବା ହିଁ ନିରାପଦ । 


ଜୀବନର ଶେଷ ତିନିବର୍ଷ ତାଙ୍କର କଟିଥୁଲା ଅଶେଷ ଦୈହିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ । 
ଏହି କାରଣରୁ ବିଶେଷ ଇଚ୍ଛା ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବାହାରକୁ ପ୍ରାୟ ଯାଇପାରୁନଥୁଲେ । ୧୯୭୫ 
ମସିହାରେ ଡି:ଲିଟ୍‌ ପାଇଁ ସମ୍ବଲପୁର ଯାତ୍ରା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶେଷ ଦୀର୍ଘଯାତ୍ରା । ସେଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଶୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥୁଲା । 
ଦୈବାତ୍‌ ସେ ତହିଁରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଥୁଲେ । ତା” ଭିତରେ ସେ ବାଙ୍କୀ ଯାଇଛନ୍ତି ଦୁଇଥର 
ଏବଂ ଏକାଡ଼େମୀ ମିଟିଂରେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଅନିୟମିତ ଭାବରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପଧ୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 


୩୩୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଉଦରପୀଡ଼ା ସହିତ ପୁରୁଣା ପଦ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ରତା କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥୁଲା 
ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଅସ୍ଵସ୍ତି ଭରି ରହୁଥୁଲା । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଶୂନ୍ୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲି ଆସିଥୁଲା । ଉଭୟ ଶାରୀରିକ . ଏବଂ 
ମାନସିକ ପୀଡ଼ା ତାଙ୍କର ଅଟଳଧିୈର୍ଯ୍ୟ ବନ୍ଧକୁ ଭୂକମ୍ପ ପର୍ବତ ଦୋହଲାଇଲା ପରି 
ହଲାଇଲାବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା- ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅସହ୍ୟ ମନେ ହେଲେ ମନଭୁଲାଇବାକୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଡାକୁଥ୍‌ଲେ । ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନିବେଦନ .କରୁଥୁଲେ । ଜୀର୍ଣ୍ଧ ଦେହ ପଞ୍ଜର 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ପକ୍ଷୀର ଡ଼େଣା-ଝାଡ଼ି ସୁନୀଳ ଆକାଶରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ସେ ମନରେ ପ୍ରାଣରେ ଅନୁଭବ କରି ସେଦିନ ଲେଖୁଥୁଲେ, 'ମନରେ ଖାଲି 
ହେବ କାଲି ତୋର ପଞ୍ଜରୀ, ଯେତେବାଟ ମୁଦିଲେ ତୁ ଯିବ ସେ ବାହାରି” ପ୍ରଭୃତି 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଶରୀର ଭେଦ ଭଚଚନ. |! ସେ କ'ଣ ତେବେ ଭବ ସଂସାରର ମାୟା. 
କଟାଇବାକୁ ମନେ ମନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥୁଲେ ? 


“କବ୍‌ସେ ଛୋଡ଼େ ମଥୁରା ନଗ୍ରୀ'” ଶୀଷକ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଲାଳିକା ( ଯାହାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ସେଥୁଲେ ନିଜେ) ଆଉ ପ୍ରାୟ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁ ନଥୁଲା । ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ଗାଇ 
ଉଠିଲେ- 

 କୟଦେ ହାୟତ୍‌ ଓ ବନ୍ଦେଗମ୍‌ ଅସଲ୍‌ ମେ ଦୋନୋ ଏକ- ହାୟ, 

ମଓତ୍‌ ସେ ପହଲେ ଆଦ୍‌ମୀ ଗମ୍‌ ମେ ନେଛାବ୍‌ ପାଏ କ୍ଯୁ' - 


ଗାଲିବ୍‌ଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ :ସେର୍‌'ର ଅର୍ଥ ପଚାରିଲାରୁ ବୁଝାଇଲେ- ଆରେ 
ଜୀବନର ଚୋଞ୍ମା କଥାଟି ଏଠି କହିଯାଇଛନ୍ତି ଗାଲିବ୍‌ ମିଆଁ । ବନ୍ଧନ ସେ ଜୀବନର ହଉ 
କି ଦୁଃଖର...ମଣିଷ ପାଇଁ ଦୁଇଟା ଯାକ ସମାନ | ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବାକୁ କିଏ ବା 
ଚାହେଁ ? ମରଣ ବରଣ କରିବା ଆଗରୁ ଦେହର ହଉ କି ମନର- କୋଉ ଦୁଃଖରୁ ଆଉ 
ଉଧୁରି ବାର ବାଟ ଅଛି ? ମଣିଷ ପାଇଁ ଚିରଶାନ୍ତି ହଉଚି ମରଣର ଚିତା... ମଞ୍ଜ କଥାଟି 
କହିଗଲେ ଆମର ଏଇ କବି କେବେ ଯାଇ ପଢ଼ିଥୁଲି- ହେତୁନାଇଁ ଏବେ- '' 


ମୁଁ ଭିତରେ ଭିତରେ ହାହାକାର କରି ଉଠିଲି । ଉପସ୍ଥିତ ଆଲୋଚନାରୁ ତାଙ୍କୁ 
ଦୂରକୁ ନେଇ ଯିବାପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କଲି । ମନଟି ଧୀରେ ଧୀରେ 
ରୋଗିଣା ହୋଇ ଯାଉଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ କ'ଣ ତାଙ୍କର ଏ ଘୂଣଧରା ମନକୁ ଠିକ୍‌ ବାଟକୁ 
ନେଇ ଆସିପାରିବେ ନାହିଁ ? ସେ ବୁଝିପାରି ମ୍ଳାନ ହସିଲେ । ମଉଳା ଜହ୍ଣଫୁଲ ପରି 
ଫିକାଧାରେ ହସ ଫୁଟି ଉଠି ମୁହୂର୍ଭକରେ ମିଳାଇ ଗଲା । ସେ ପୁଣି ଚୁପ୍‌ ହୋଇଗଲେ । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୩୩ 


ଚିନ୍ତାର କୌଣସି କାରଣ ଅଛି କି- ମୁଁ ନିଜକୁ ନିଜେ ପଚାରୁଥୂଲି । ଆପେ ତ 
କହନ୍ତି“ ବେଦନା ଯେତେ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଚାପି ଧରିବ- ଗୀତର ସୁର୍‌ ସେତେ ମନକିଣା 
ହୋଇ ଫୁଟିବ । ଅଥଚ ସେଇ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା ଭଳି ଲାଗୁଛି 
କାହଁକି ? ଏ କଣ ମୋର ମନର ଭୁଲ ? ମଝିରେ ମଝିରେ ଗୀତ ଯେ, ଲେଖୁନାହାଚ୍ି, 
ଏମିତି ବି ତ ନୁହେଁ । କେବେ କେମିତି କିଏ ଆସି ସ୍ଵାମୀ ନିଗମାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟେ 
ଅଧେ ଗୀତ ଲେଖାଇ ନେଉଛନ୍ତି କି ସଂଶୋଧନ କରାଇ ନେଉଛନ୍ତି ତ ! ଚିନ୍ତାଶକ୍ତ 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନ ଥୁଲେ, ଏହା ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା ନାହଁ । 


ଲେଖାଲେଖୁର ଦୁନିଆରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଲେ ଅନ୍ତତଃ ଦେହପୀଡ଼ାରୁ କିଛି 
ସମୟ ପାଇଁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ । ଦେହକୁ ନେଇ ମନ । ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲି ହୋଇଗଲେ 
ମନର ଦୁର୍ବଳତା ବି କଟିବ- ଏଇ କଥା ଭାବି ମୁଁ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରସ୍ତାବ 
ବାଢ଼ିଲି । ପ୍ରଥମ ପ୍ରସ୍ତାବ... ଏବେ ଓଡ଼ିଶାର ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନର ଧୁମ୍‌ ଉଠିଛି । ଏତିକିବେଳେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଜାତି ଯଦି 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଉପହାର ପାଇପାରନ୍ତା, ତେବେ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ସ୍ମରଣ୍ୟ ଘଟଣା 
ହୁଅନ୍ତା । ଲେଖା ଯାଇପାରିବ କି ସେ ଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ? “ହଁ ଦେଖ୍‌ବା, କ”ଣ 
ଗୋଟାଏ ଲେଖୁବା' ଏମିତିରେ ଚାଲିଗଲା କିଛି କାଳ । ଏହାରି ଭିତରେ ' ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା”, 
“କୃଷ୍ଣ ସୁଦାମାଂ ଭଳି କିଛି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥାଏ, ତାଙ୍କରି ଲେଖନୀରୁ ! ( କେହି 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ କଂଣ ସେଥୁରୁ କିଛି ଓଲଟାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି !() ସେଥ୍‌ରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଲେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ କଟମଟ କରି ଅନାଏ । କିଛି କହିବା ଦରକାର ହୁଏନାହିଁ । ସେ ମୋ 
ମନୋଭାବ ବୁଝନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ମୋତେ ଆଉ ସେ ସବୁ ଦେଉ ନଥୁଲେ । 


ଆପଣା ହାତର ସର୍ଜନା ସେ ଯେତେ ଦୁର୍ବଳ ହେଉ କି ବିକଳାଙ୍ଗ- ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ନିଜଉ ତ । ତା” ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମମତା ରହିବ ନାହିଁ ? ଏଇ କଥା ନିଜକୁ ବୁଝାଇ ମୁଁ 
ମନେ ମନେ ଅନୁତାପ କରେ । ତାଙ୍କୁ ଦେଇଥୁବା ନୀରବ ଆଘାତ ଶତେଗୁଣ ହୋଇ 
ଫେରି ଆସି ମୋ ଛାତିରେ ବାଜେ । ୯ଫିଙ୍ଗିଲା କାଣ୍ଡ ଯେ ଅଣଲେଉଟା'- ଅନୁତାପ 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ବାଟ କ'ଣ ? 


ବହୁ ବାଧ୍ଯ ବାଧ୍ଯକତାରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପୁରୁଣା ନାଟକ ଆଳିମାଳିକା ଭିତରୁ ବାହାରିଲା । 
ନାମ “ପଥରଘର” । ଆଖୁ ପକାଇ ଦେଖୁଲି । “ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ”. 'ଫଟାଭୂଇ' 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା । ଲେଖା ଯାଇଛି ବି ୧୯୪୯ ମସିହାରେ- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ 


୩୩୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ରଚନାର ପାଖାପାଖ୍‌ ସୟମରେ । ହଉ, ଘରପୋଡ଼ିରୁ କୁଟାଝ୍‌ଏ ସହି- ତାଙ୍କ କଥାନୁସାରେ 
ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଛାତ୍ରସାଥୀ ସଂସ୍ଥାର ସ୍ଵଭ୍ସାଧ୍‌କାରୀ ନବବାବୁଙ୍କୁ ଫୋନ୍‌ କଲି । ମାତ୍ର 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଧର୍ମଘଟ । ଶେଷରେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ 
ଦିଆଯିବାର ସ୍ଥିର ହେଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଦୀର୍ଘ ଏକ ହଜାର ବର୍ଷର ବିବରଣୀ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ଏକ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ନ ହୋଇ କେବଳ ଘଟଣାର ଡକୁମେଣ୍ଟେସନ୍‌ ହୋଇଥିବାରୁ ମୁଁ 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ କେତେକ ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ଦେଇଥୁଲି । ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦଣ୍ଡେ 
ମୋ ମୁହଁକୁ ଅନାଇଲେ । ହୁଏତ ମନରେ ଭାବିଥୁବେ, “କପାଳ ଖରାପ୍‌ ପଡ଼ିଲେ ବେଙ୍ଗଟିଏ 
ବି ହାତୀକୁ ଲାତମାରି ଚାଲିଯାଏ । ନଚେତ୍‌ ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କୁ 
ବାଟ ଦେଖାଇବାକୁ ସାହସ କରନ୍ତା କେଉଁ ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ବ୍ୟନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କ 
ଭାବରୁ କିନ୍ତୁ ସେଭଳି କିଛି ଜଣାଗଲା ନାହିଁ । କହିଲେ- “ବେଉନ୍ତି ଜାଣିଲେ ଆନ୍ବିଳା 
ଆମ୍ବ ବି ସୁଆଦ ।। ନାଟକର ପରଖ ଯେ ମଂଚରେ । ଏ ତ ମଞ୍ଚର ଫାଦା ବି ମାଡ଼ି 
ନାଇ'- ବୁଝିଲି ସେ ମୋ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗ୍ରହଣ କରୁନାହାନ୍ତି । କରିଥୁଲେ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ 
ଆଉଥରେ ଲେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତା । ଯୁକ୍ତିତକ୍ରେ ପଶିବାକୁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନ ଥୁଲା 
କିମ୍ବା ନୂଆ କରି ଲେଖ୍‌ବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ନ ଥ୍ଲା । ପାଶ୍ଡୁଲିପିରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର କଲମ 
ଛୁଥାଁ ଦିଆଯାଇ ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଦେଇ ଦିଆଗଲା । 


ଦିନେ ମୋର ମନେ ହେଲା, ' କୁମ୍ଭାରଚକ' ( ସେତେବେଳକୁ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 
ପାଇ ନଥାଏ )ରେ ୧୯୭୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ରହିଲା । ତା'ପରେ ଦୁଇବର୍ଷ 
ବିତିଗଲାଣି । ଘଟଣା ଘଟୁଛି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ତରେ । ଏହି ସମୟର କିଛି ବିଶେଷ ଘଟଣା 
ଡାଏରୀ ଦେଖ୍‌ ଯଦି ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଦିଆଯାଆନ୍ତା ତେବେ ଜୀବନୀ ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ହୁଅନ୍ତା ଏବଂ 
ଏହା “କୁମ୍ଭାରଚକ' ର ପରିଶିଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରନ୍ତା । ଏହା ହେଲା ମୋର 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦ୍ଦିତୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ । 


ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ସେ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ସାହିତ ହେଲେ । ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
କାଳକ୍ଷେପନୀତି । “ରହ, ଡାଏରୀ ସବୁ ବାହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଭାବିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ନିଜର କଥା ନିଜ ମୁହଁରେ କହିବା କଂଣ ଖେଳ ଘର ହୋଇଛି !” ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଜରା 
ଗୋଟାଏ ଅଫୁରନ୍ତ କମ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରାୟ ନଷ୍ଟ କରିସାରିଥ୍‌ଲା । କୌଣସି କାମରେ ଯେମିତି 
ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଅବଶେଷରେ ୧୯୭୮ ମସିହା ଅକ୍ଷୟତୃତୀୟା ଦିନ (ତାରିଖ ମନେ 
ନାହିଁ, ତିଥୁଟା ଅଛି ) ଦିନ ଏଗାରଟା ପ୍ରାୟ ହେବ, ତାଙ୍କର କଚ୍ଛପୀୟ ଆବରଣଚୁ ତାଙ୍କୁ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୩୫ 


ବାହାର' କରି ଆଣିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଲି । ଶୋଇ ଶୋଇ ସେ ଡାକିଗଲେ, ମୁଁ ଲେଖୁଗଲି । 
ତାହାର ପ୍ରଥମ କେତୋଟି ଧାଡ଼ି ଏହିପରି ଥୁଲା- ଏହି ଫଟା କପାଳିଆଟାର ବାରବୁଲା 
ଜୀବନ କଥା “କୁମ୍ଭାରଚକ' ( ୧୯୭୫ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) ରେ ଠିକେ ଠିକେ କହିସାରିଚି । 
ସେଥୁପାଇଁ ମୋ ଜାତିପୁଏ ମୋତେ ଟାଣୁଆ ବଧେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଭିତରେ ବହିଟି 
“ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର” ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । ୧୯୭୫ ମସିହା ପରର ଘଟଣାମାନ 
ଠିକେ ଠିକେ କହିଯିବାକୁ ଅନେକ ବନ୍ଧୁ ମୋ ପାଖରେ ଜିଗର କରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ମୋର ନାତୁଣୀ ଜ୍ବାଇଁ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ହେମନ୍ତ ନିହାତି ଜିଗର କଲାରୁ... ଇତ୍ୟାଦି | ସେଦିନ 
ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ପୃଷ୍ଠା ଯାଏ ଲେଖା ହୋଇଥୁଲା । ପରେ ପରେ ମୁଁ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ବାରମ୍ବାର 
ମନେ ପକାଇ ଦେଇ ବେଳେ ବେଳେ ଲେଖା ଫାଇଲ୍‌ଟିକୁ ତନଖ୍‌ ଦେଖୁଥୁଲି । (ମେ 
ମାସର ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା ଠାରୁ ଜୁଲାଇ ଶେଷ ସପ୍ତାହ କେତେ ବା ସମୟ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଲା) 
ତଥାପି ଆଉ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ପୃଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖା ହୋଇଥୁଲା । ଅବଶେଷରେ ତାଙ୍କର 
ତିରୋଧାନ ପରେ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ହୀନ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପରିର 
ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବହୁମୂଲ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ଫାଇଲ୍‌ ସରକାରୀ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ପ୍ରଥମେ କଲେକୃରୀଏଟ୍‌ ଏବଂ ପରେ ଭୁବନେଶ୍ଵର ସରକାରୀ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌କୁ ନିଆଗଲା 
( ପ୍ରକୃତରେ ସରକାର କ'ଣ ନେଲେ, କେତେ ନ” ଛ' ହେଲା, ତାହାର ହିସାବ କେହି 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏପଟ ସେପଟ ହେବା ଘଟଣାଟି ନିର୍ଜଳା ସତ୍ୟ) ଯାହା ହେଉ- 
ନିଆଯାଇଥୁବା ଫାଇଲ ସହିତ “କୁମ୍ଭାରଚକ 'ର ପରିଶିଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଗଲା । ଆଜି ତାହା 
କେଉଁଠି କି ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି ଭଗବାନ୍‌ ଜାଣନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ “ସବୁରି 
ଗୋଟାଏ ଜନମ ଘଡ଼ି” ଅଛି । ସମ୍ଭବତଃ, ଏଇ ଅଭିଶପ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ଜନ୍ମଲଗ୍ନରେ ହଁ ରାହୁ 
ଲାଗିଯାଇଥୁଲା । ମୁଁ ଏବେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଏଁ, ଡାଏରୀରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି - ହେମନ୍ତ 
ସବୁବେଳେ ଲଗେଇଚି 'କୁମ୍ଭାରଚକ” ର ଗୋଟିଏ ପରିଶିଷ୍ଟ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ମୁଁ ତ ଆଉ 
ପାରିଲା ଭଳି ଲାଗୁନାଇଁ ସେଇତାକୁ ଶେଷ କରିବ । ମୁଁ ତ ଆନନ୍ଦରେ ତାହା କରନ୍ତି । 
ଝୁଡ଼ି ଝୁଡ଼ି ଅପସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ନିତାନ୍ତ ଅର୍ଥପୂଣ୍ଣ୍ର ଏଇ କାମଟିକୁ ଅତି ଖୁସିରେ କରନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ କେତେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବା ଜାଣେ ? ଯାହା ଅବା ଜାଣେ, ସେ ସବୁ 
ଲେଖୁବାର ସାହସ ଜୁଟାଇବି କୋଉଠୁ ? ସବୁକଥା କ'”ଣ ସବୁବେଳେ କହିହୁଏ ନା ମୁଁ 
ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିବେଦନରେ ସବୁ କଥା କହିଛି ! କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଏକ ଖୋଲା 
ପୁସ୍ତକ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କର ଚିର ରହସ୍ୟମୟ ଚରିତ୍ରର ସଠିକ୍‌ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବା ବଡ଼ 
ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । ସତ୍ୟ ହେଉ ଅବୀ ମିଥ୍ୟା- କାଳିକଲମ ର ଦାଗରେ ସେ ସବୁକୁ 
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ଫ୍ରଟାଇବା କ'ଣ ଏତେ ସହଜକଥା ! ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସେଇ 
ଅତୁଳନୀୟ ମନହୁଆଁ ଭାଷାବିଭବ, ମୁଁ କୋଉଠୁ ପାଇବି ? କିଏ ଅବା ପାଇବ ? ମୁଁ 
ଯାହା ଲେଖ୍‌ବି, ତାହା ଏକ ବିବରଣୀ ସିନା ହେବ । ତାକୁ ଅନ୍ଯ ଆଖ୍ଯା ଆଉ କ'ଣ 
ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ? ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ଭାଷା ସହିତ ପରିଚିତ, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁବେ, ସେ କାଳରେ ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥବହ ଚମତ୍କାର 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁଲା, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ, ତାହାର ଏକ ଚଳନ୍ତିକୋଷ । ଗୋଟିଏ: 
ଶବ୍ଦରେ ପୋଥୁଏ କଥା ପ୍ରକାଶ କରିପାରିବାର ଶକ୍ତି ରଖୁଥୁବା ଏହି ସବୁ ଶବ୍ଦର ଶେଷ 
ବ୍ୟବହାରକାରୀ ଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର । ସମ୍ପ୍ବତି ବ୍ୟବହାରରେ ନଥୁବା ଏଇ ବିପୁଳ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରକୁ 
ଧ୍ରେ କିଭଳି ନିଜ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖ୍‌ପାରିଥୁଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୋ ପାଇଁ ଏକ 
ବିସ୍ମୟ ହୋଇରହିଛି । ଏହି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିରର ମୁଣ୍ଡିମାରିବାକୁ ସେତେବେଳେ ମୋତେ 
କେହି କେହି ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ତାହାକୁ ଏହି କାରଣରୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛି । 
ଆଉ ଆଜି ତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବଝରେ ନାହାନ୍ତି, କିଏ ଅବା କାହିଁକି 
ତାଙ୍କର ଅସମାପ୍ତ ଲେଖା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବ ? କେବଳ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା, ସେଇ 
ଅସମାପ୍ତ ଜୀବନ-ଗାଥା ଯଦି କୌଣସି ମତେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରନ୍ତା ! 


ଏହି ସମୟରେ “ଆମର ସଙ୍ଗୀତ ଧାରା” ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପୁରୁଣା ପାଣ୍ଠୁଲିପି ର 
ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସଂସ୍କାରରେ କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲି । ସାହାଯ୍ୟମାନେ କେତୁଟା 
ବର୍ଣ୍ଣାଶୁଛି ଏବଂ ଭାଷାଗତ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାର ସାନୁମୋଦିତ ସଂଶୋଧନ । ମୃତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ସେ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିଟିକୁ “ସାଥୀମହଲ:'ର ସ୍ଵତନ୍ସ୍ବାଧ୍‌କାରୀଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଦେଇଥୁଲେ, କେତୁଟା 
ଛାପାଫର୍ମା ନିଜେ ଦେଖୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ । ସେହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର 
କିଛିଦିନ ପରେ । ନିକଟରେ ତାହାର ଏକ ଶୋଭନ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ରୁଚିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତଦନୁରୂପ ଜ୍ଞାନ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ଯେତିକି ଅଧ୍ଯୟନ ଅଛି, ତହିଁରୁ କେବଳ ଏତିକି କହିପାରେ 
ଯେ, ଏହାର ପ୍ରମାଣିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଏଥୁରେ ଦିଆଯାଇଛି, 
ତାହା ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପଢ଼ିନାହିଁ କିମ୍ବା ଶୁଣିନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର ଅସମାପ୍ତ “ଓଡ଼ିଶାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କୁ ପୂଣ୍ଠାଙ୍ଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ବହୁକାଳରୁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଆସୁଥୁଲି । 
ପ୍ରଥମେ “ମାତୃଭୂମି” ରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଲେଖା କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୁଲା । 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କରି ସଂଗୃହୀତ ବିବରଣୀକୁ ନେଇ` ସେହିନାମରେ ପୃଥୁଳକାୟ ପୁସ୍ତକଟିଏ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଯିବାରୁ ସେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଆଉ ମନ ବଳାଇ ନଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
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ଘରେ ଗୋଟିଏ ମୋଟା ଫାଇଲରେ " ମାତୃଭୂମି'”ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଂଶ ଗୁଡ଼ିକର “କଟିଂ” 
ପରପର ସଚ୍ଚଡ଼ା ହୋଇ ରହିଥୁଲା ଏବଂ ମୁଁ ସେସବୁକୁ ମୋର 'ଥେସିସ୍‌'ରେ ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ” ନାମକ ସେଇ 
ବହିଟିକୁ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ପଢ଼ିଛି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର “ମାତୃଭୂମି” ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
କଟିଂ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏହି ପୁସ୍ତକର ଅଦ୍ଭୂତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଚକିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
ମୋ ନିଜ ଅନୁଭୂତିରୁ ମୁ ଜାଣେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପରି ହୁଏ । “ମନ୍ଦକବି ଯଶଃ ପ୍ରାର୍ଥୀ”ମାନେ 
ଏପରି କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଫଳ ହୁଏନାହଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ମୋତେ ସେହି 
ସମୟରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ହାତରେ ଲେଖା କିଛି କାଗଚ୍ଚ ଦେଇଥୁଲେ । ତାହାଥୁଲା ତାଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ଲିଖୂତ “ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ” ସମ୍ପର୍କୀୟ ଲେଖାର କିଛି ଅଂଶ ¦ ତହଁରୁ କିଛି ' ମାତୃଭୂମି”ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇସାରିଥୁଲା, ଏବଂ କିଛି ଅପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ସେ କାଗଜ ସବୁ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ମୋ ପାଖରେ ଅଛି । କବିଚନ୍ଦରଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ମୁଦ୍ରିତ ହେଉଥୁଲା ବେଳେ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ସେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଫେରାଇ ଆଣିଲେ ବୋଲି “ କୁମ୍ଭାର ଚକ” ରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଯିବାରୁ ସେ ଆଉ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
ପୂର୍ଣଚାଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଏକାଧୂକ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶପାଇବା କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହା ହୋଇଥୁଲେ ଗୋଟିଏ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା - ଅପରର ପ୍ରତିରୂପ । କାଳୀଚରଣ ସମ୍ଭବତଃ ଏଥୁପାଇଁ ନିଜର ଅସମାପ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେହିଭଳି ଛାଡ଼ିଦେଲେ । 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗତଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥୁବା ଏବଂ ମଧୁକଣ୍ଠୀ ନିର୍ମଳା ମିଶ୍ର ଗାଇଥୁବା ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ( ନାମଟି ମୁଁ 
ଜାଣିନାହିଁ ) ସଂଗୀତର ଘୋଷା ପଦଟି ମୋର ମନେ ପଡ଼ିଲା । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗପୂଣ୍ଣ 
ଏଇ ଗୀତଟିରେ ଗୀତିକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 


-ନିଦଭରା ରାତି ମଧୁଝରା ଜହ୍ନ ଫିକା ` ଫିକା ଏଇ ଜୋଚ୍ଛନା- ' ଇତ୍ୟାଦି । 
ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ ଦରଦ ଢାଳି ଗୀତଟିକୁ ଗାଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀମତୀ ମିଶ୍ର । ଏଇଟି ଆଜି ସଂଗୀତ 
ପ୍ରେମୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ତୁଣ୍ଡେ ତୁଣ୍ଡେ ବୁଲୁଛି । ଏବେ ଆଝ୍‌ରେ ପଡ଼ିଲା କବିବନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ‹୧୯୪୯ରେ ରଚିତ ଏବଂ ‹ ' ୧୯୬୫ 'ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଅନଙ୍ଗଂନାମକ ଏକ 
କାବ୍ୟ ନାଟିକା । ତହିଁରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି “ନିଦହରା ନିଶି ହସଭରା ଶଶୀ ସୁମନ 
ବିସାରେ ବାସ”- ପରବର୍ତୀ କବିକୁଳ ପୂର୍ବବର୍ତୀ ପିଢ଼ୀର ଭାବ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବେ, 
ଏତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା' ନିବେଦନ । ମାତ୍ର ହାଣ୍ଡିଏ ଅମୃତରେ କଣିକାଏ 


୩୩୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ବିଷ ଭଳି ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଲା ତାହାକୁ ତ କେବଳ ପ୍ରଭାବ କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗାତଟିର ଗୀତିକାର କିଏ, ତାହା ମୁଁ ଜାଣିନାହିଁ । ତେବେ 
ଏଥୁପାଇଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାମ ଯେ, ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ, ଏଥରେ ମୁଁ ନିଃସନ୍ଦେହ | 
ତାଙ୍କର ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ଅନ୍ୟ ନାମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଏତେ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଯେତେବେଳେ କଥାଟାକୁ ଅଦାଲତ ଯାଏ ନନେଇ ନୀରବ ରହିଗଲେ, ତେବେ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ତାଙ୍କ ରଚନାକୁ କିଏ କେମିତି ବ୍ୟବହାର କଲା, ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ବା କ୍ଷତିବୃଦ୍ଧି କେତେ ? 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିରାଟ ଜିଜ୍ଞାସା ତାଙ୍କର ଅଚ୍ଚସ୍ର 
ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ଭକ୍ତଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟଥୁବ । ଏହା ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଏଇଥୁରୁ ହୁଁ 
ମଣିଷର ପରିଚୟ ମିଳିଯାଏ । ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଏକ ଦେବୀ - ଭକ୍ତ ପରିବାରରେ 
ତାଙ୍କରି ଅନୁଗ୍ରହରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜନ୍ମ । ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାର ଦେବୀ ଆଶ୍ରିତ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଭଳି ଧର୍ମ ସମ୍ପକ୍କରେ ଉଦାରମତ ପୋଷଣ କରୁଥୁଲେ । ପରିବାରର 
ପ୍ରଭାବ- ବିଶେଷ କରି ଜନନୀଙ୍କର ଧର୍ମ- ଭୀରୁତା ତାଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ କରି 
ଗଢ଼ିଥୁଲା । ଶିଶୁ କାଳରୁ ହଁ ସେ ଭଶ୍ଵରି ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିବା ତେଣୁ ଏକ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା । କିଶୋର ବୟସରେ ବାଵିର ଚଢଚିକା ସ୍ବୁଲରେ ପଢ଼ିବା ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗୁରୁବାର ଦେବୀ ଦର୍ଶନକୁ ଯିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ନୈମିଭିକ ଅଭ୍ୟାସ । ତାଙ୍କର କବିତ୍ସର 
ପ୍ରଥମ ଉନ୍ମେଷ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥୁଲା ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ମାଧ୍ଯମରେ । କର୍ମଜୀବନରେ ପୁରୀ 
ଗଚ୍ଚପତି ଦରବାରରେ ଥୁବାବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟହ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ ଥୁଲା ତାଙ୍କର କର୍ମସୂଚୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଗଜପତିଙ୍କ ଦରବାର ଗୋଟିଏ ପଟେ ତାଙ୍କୁ 'କବିଚନ୍ଦ୍ର' ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ 
କରି ' ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବବାଗ୍ନି ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଚାମର ସେବାର ଅଧ୍କାର ଦେଇ ସମ୍ମାନର ଶୀର୍ଷରେ 
ଉପନୀତ କରାଇଥୁବାବେଳେ ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଜୀବନର ଚରମ ଅପମାନ ମଧ୍ୟ ତୀଙ୍କୁ 
ଏଇଠୁ ମିଳିଥୁଲା । ତେବେ “ସବୁ ଠୀକୁରଙ୍କ ଇଛା' ବୋଲି କହି ସେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥୁଲେ । ପରବର୍ତୀ ଜୀବନରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି 
ସେ ଦେବୀଦେବତାଙ୍କର ଆଶୀବାଦ ଭିକ୍ଷାକୁ ନିଜର କର୍ତବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିନେଇଥୁଲେ । 
ଶେଷ ଜୀବନରେ ନିଗମାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରାର୍ଥନା ସଂଗୀତ 
ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ତ ସେଦିନ ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ବାବା”- ଯେକି 
ପୂବେ “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସଂ ର ସିନ୍‌ ଟଣାଳୀ ଥୁଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କଠୁ! ଶୁଣିଲି- ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଲ୍ଲଭର ' କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସ'ରେ ଏକ ଆଡ଼ମ୍ରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୩୯ 


ଅବାକ୍‌ କରିଦେଇଥୁଲେ । ବାବାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ.... କବିଚନ୍ଦଙ୍କ ନିବାସରେ ସ୍ଵୟଂ ଜଗନୁ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵଦେହରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେବ ଏବଂ ସେ ସ୍ଵହସ୍ତରେ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ପ୍ରସାଦ 
ଗ୍ରହଣ କରିବେ । ଯଥା ସମୟରେ ଏହି ଚମକପ୍ରଦ ଖବରଟି ମୋତେ ଦେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କହିଥୁଲେ- ଆସିବୁରେ, ତୋ ଥେସିସ୍‌ର ଖବର ବାବାଙ୍କୁ ପଚାରିବା ।” ଏଇ ବାବାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ପୂର୍ବର କିଛି ଧାରଣା ଥୁଲା । ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମପୁରେ ଥୁବାବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବହୁ ପ୍ରଫେସର, ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜିନିୟର ତାଙ୍କର ଜାଲରେ ଧରାଦେଇ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦେବୀ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରବର୍ତାଯାଇଥୁଲେ, ମଧ୍ୟ 
ମୁ ତହଁରେ କାନ ଦେଇ ନଥୁଲି । ବସ୍ତୁତଃ ଦେବୀଦେବତାଙ୍କ କରୁଣା ଲାଭ ଆଶାରେ 
ଏକ ମଧ୍ଯପାତ୍ରର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ସେବେ ସନ୍ଦେହ ଥୁଲା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ମୁଁ 
ସେତେବେଳେ ମୋର ଥେସିସ୍‌ ଦାଖଲ କରି ଏହାର ଫଳାଫଳର ଅପେକ୍ଷାରେ ଭୀଷଣ 
ଉଦ୍‌ବେଗରେ ଥାଏ । ତେବେ ଅଜାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ମୁଁ ଦୃଢ଼ ସ୍ବରରେ ଆପରି ଜଣାଇଲି । 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହିବାକୁ ସମ୍ମତ ହେବା ସହିତ ସର୍ତ ରଖ୍‌ଲି ଯେ, ବାବାଙ୍କ 
ସହିତ ମୋର ବା ମୋ ଥେସିସ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଯିବ ନାହିଁ । ଅଗତ୍ୟା 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାଜି ହେଲେ । 


ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ମୁଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରେ ପହଞ୍ଚୁଦେଖୂଲି ଯେ ଅଜାଙ୍କର ତିନିଜଣିଆ 
ପରିବାରରେ ମହାବ୍ୟସ୍ତତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସ୍ନାନଶୁଚି ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବରେ ବେଣୁ 
ପ୍ରସାଦ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି । ବନମାଳୀ ରୋଷେଇ ଘରୁ ଏ ଘରକୁ ଏ ଘରୁ ସେଘରକୁ ଧା 
ଦଉଡ଼ କରି ପୂଜା ଉପକରଣ ସଜାଡ଼ୁଛି । ପାଖ - ରୁମ୍‌ଟିକୁ ଧୁଆପୋଛା କରାଯାଇ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରହଣର ଉପଯୋଗୀ କରାଯାଉଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ବେଗରେ ଘନ ଘନ ଘଣ୍ଟା 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ବାବା ଆସି ପହଞ୍ଚୁ ନାହାଚ୍ତି । 


କିଛି ସମୟ ପରେ ଉତ୍ସବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଶୌଇବା ଘରୁ ଆସି 
ବାରଣ୍ଡାର ପଟାଖଟ ଉପରେ ବସିଲେ । ମୁଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ବସିଥାଏ । ଭିତରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ନୈବେଦ୍ଯ- ସମର୍ପଣ ପୂଜା । ମନ୍ତ୍ରଧ୍ଵନି ସାଙ୍ଗକୁ ଘଣ୍ଟର ଟିଂ ଟିଂ ଶଦ୍ଦ ଏବଂ ପୂଜକଙ୍କ 
ଗମ୍ଭୀର .ସ୍ଵରରେ 'ମା'ମାଗୋ'ର ହ୍‌ ର୍କାର ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି 
କରୁଥାଏ । କିଛି ସମୟପରେ ପୂଜାସାରି “ବାବା' ଆସି ଆମ ପାଖରେ ବସି ରୁମ୍‌ 
ଭିତରେ ଘଟୁଥୁବା ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରାବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ହେଉ ମା ଆସିଲା- ଶୁଣ ଏଇ ଶୁଣାଯାଉଛି ମା'ର କ୍ଷୀରି ହାପୁଡ଼ିବାର ଶବ୍ଦ ¬ 
ଇତ୍ୟାଦି । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆଖ୍‌ବୁଜି ଧ୍ୟାନ କଲାଭଳି ବସିଥୁଲେ । ମୁଁ ଉତ୍‌କଣ୍ଠ ହୋଇ ଶୁଣିଲି, 


୩୪୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କିଛି ଶୁଣାଗଲା ନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତ ମୋତେ “ପାପୀ” ' ନାସ୍ତିକ" ବିଶେଷଣ ଦେଇ ଭର୍ସନା 
କରିସାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କଥା ସତ ହୋଇଥୁବ ଅବା ! 


ଆହୁରି କିଛି ବେଳ ଏମିତି କଟିବା ପରେ ବାବା ଏଥର ଆଉଜା ଦ୍ଵାର ମୁକୁଳା 
କରିଦେଲେ । ମାଆ ସ୍ଵଦେହରେ ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଚିହ୍ନ ଏଥର ଉପସ୍ଥିତ ଲୋକେ 
ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖନ୍ତୁ । ଝୁଣା ଧୂଆଁର ଗାଢ଼ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ମୁଁ ପ୍ରସାଦ ପରଶରା ଯାଇଥୁବା 
ଥାଳୀ ତାଟିଆ ଗୁଡ଼ିକର ପରିମାଣ ଆଡ଼େ ନଜର ବୁଲାଇ ପ୍ରସାଦ ଗ୍ରହଣର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିହ୍ନ 
ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଲି । ବାବା ବୁଝାଉଥାଆନ୍ତି- ଦେଖ ବାବୁ, ଏଇ ଖୀରି... ଏଠୁ ଖାଇଚି 


୮ 


ମାଆ ପାଣି ଗ୍ରାସ୍‌କୁ ଦେଖ..... ଅଧାରୁ ବେଶୀ ପିଇ ଯାଇଛି- ଇତ୍ୟାଦି । ମୋତେ କିନ୍ତୁ 
ସେ ସବୁ କିଛି ଦିଶିଲା ନାହିଁ । ପାପୀ ଆଖୁକୁ ଏସବୁ ଦିବ୍ୟ ଘଟଣା କେମିତି ଅବା 
ହେଖାଯାଆନ୍ତା ? ମୁ ରାଗରେ ଅଜାଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଘରକୁ ଫେରି ଆସିଲି । 
ଆଉ ଏକ ବିସ୍ମୟ ମୋ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲା । ତହଁ ପରଦିନ “ସମାଜରେ ବାବାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅଧସ୍ତମ୍ଭ ବ୍ୟାପି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଚ୍ସ୍ସସିତ ଗଦ୍‌ଗଦ୍‌ ପ୍ରଶଂସା ବାହାରି ମୋତେ ସ୍ତବ୍ଧ 
କରି ଦେଇଥୁଲା । ଏ ଯୁଗରେ ଏ ଭଳି ଅତି କଥନ ! କେତେ ସରଳ ନିରୀହ ଲୋକ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଠାରୁ ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ପଢ଼ି ଭ୍ରମରେ ପଢ଼ିବେ ! 
ଅଜାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଏ ବିଷୟରେ ମନାନ୍ତର ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ଯାଇଥିଲା ! ମାତ୍ର 
ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ଅବାନ୍ତର । ଆଉ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କଥା କହି ମୁଁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉପସଂହାର ଘଟାଉଛି । ଏହି ଘଟଣାର ଅଳ୍ପ ଦିନ ପରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ବାବା ମୋର ପରିଚିତ 
ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘରକୁ କୁଅଭିପ୍ରାୟରେ ପଶିଥୁବା ଅଭିଯୋଗରେ ହାଜତ୍‌କୁ ଯାଇଥୁଲେ । 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସେଇ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ବାହାରିଥୁଲା । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଦେଖାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଇ 
ଦୀର୍ଘ ଘଟଣାଟିର ଅବତାରଣା କରାଗଲା । କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ- ଏ ଉଭୟ 
ଏଠାରେ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଗାଁ କଥା ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ମହାବ୍ୟାଧୁରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ନୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ଯୁଗରେ 
ସୁଦ୍ଧା ସାମାଜିକତା, ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବଡ଼ଗାଆଁ ହୋଇ ରହିଛି ଆମର ରାଜ୍ୟ । ଏହାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ କିଛି ଧୂର୍ଭ `ନିଜର ଠକାମୀର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଅନାୟାସରେ ଘଟାଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ କାଳ ସହର ବାସ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏଇ ଗ୍ରାମୀଣ- ମାନସିକତାକୁ ଟିକିଏ 
ହେଲେ ବଦଳାଇ ପାରି ନ ଥୁଲା । ତା'ର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଘଟଣା | 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୪୧ 


ତାଙ୍କର ଶୟନପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କର ମୂର୍ତି ଫଟୋ ଚିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି 
ରହିଥୁଲୀ । ପ୍ରତିଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଧୂପ ଦିଆଯାଉଥୁବା ବେଳେ 
ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ବଂଚିତ ହେଉ ନଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ବାଣ୍ଟି 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଏ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବହୁବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଥୁଲେ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ବିଶ୍ବାସରେ “କେଉଁ ଦେବତା କେତେବେଳେ କୁପିତ ହୋଇ 
ମୁଣ୍ଡ ମାଗିବସିବେ, ତା' ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଫଳେପୁଷ୍ପେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ରଖୁବା ହଁ ହେଉଛି 
ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ର କାମ”- ଏହି ଧାରଣାଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । କବିଟନ୍ଦ୍ର ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନଥୁଲେ । ଏହାର ପରିଣାମ ହେଉଛି- ଅଧ୍ୟାତ୍ବମ- ହେତୁକ କର୍ମଫଳ” ଉପରେ 
ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ । ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ତାଙ୍କର ଯେ କୌଣସି ରଚନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ ।* 
ଯାହା. କରିବେ ସାଇଁ/ ତାହା କାହାରି ହାତରେ ନାହିଁ”, ଏଇ ପ୍ରବାଦ ବାକ୍ଯରେ ଆସ୍ଥା 
ସ୍ଥାପନ ଅନ୍ତରାଳରେ ତାଙ୍କ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦୀ ରୂପର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଭାସ ମିଳେ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସର 
ଫଳ ସେ ନିଜ ଜୀବନରେ ବାରମ୍ବାର ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଦାବୀ କରନ୍ତି । 
ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ଜୀବନ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵାର ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ମୁହଁ ଉପରେ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି, ସେତିକିବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵାର ଆପେ ଆପେ 
ଖୋଲିଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଗତି ବାଧୂତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହା କେମିତି ହେଲା 7? ବିଶ୍ଵାସର 
ଦ୍ବାରରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କର ସ୍ଥିତି ରାରି ଅସହାୟ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ- ଠିକ୍‌ ବଡ଼ ଲୋକ ଦ୍ବାରରେ 
ଦରିଦ୍ର ଆତ୍ମୀୟ ପରି । ବିଶ୍ଵାସ ତ ଥାଏ ରକ୍ତରେ ମିଶି- ତହିଁରୁ ତାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା ଏକ 
ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା ସେ କର୍ମଫଳ ଉପରେ ସବୁ ଲଦିଦେଇ 
ଆପେ ଦାୟିତ୍ଵମୁକ୍ତ ନିଷ୍କର୍ମା ହୋଇ ବସି ପଡ଼ୁ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କର୍ମର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ 
ନ ଥୁଲା । କର୍ମର ଗୁଣଦୋଷ, ଛୋଟବଡ଼ ବିଚାର ନ କରି ଏକ ବା ଏକାଧୂକ କର୍ମରେ 
ନିଜକୁ ନିୟୋଗ କରି ରଖୁଥୁଲେ । ଭାଗବତରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କହୁଥୁଲେ- କର୍ମ କରିବ 
ନାନା ମତେ ଫଳିବ କର୍ମର ଆୟତ୍ତେ- ”” ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଅଦୃଷ୍ଟ ଭିରିକ କର୍ମଯୋଗ ହଁ 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । 


.ତେବେ ଧର୍ମ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ତାଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥୁଲା । କେତୋଟି 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ କୌଣସି ଉହ୍ହ୍ନାସ ଧମୀ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସେ 
ଆଦୌ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉ ନଥୁଲେ । ପରିଣତ ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା ଚିତାତଳକମାଳ ଝୁଲି ଗୀତା 
ଭାଗବତର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାକୁ ସେ ଘୃଣା କରୁଥୁଲେ । ରୂପ-ରସ- 
ଗନ୍ଧ ଭରା ଏ ସଂସାର ଜୀବନ ଛାଡ଼ି କୌଣସି ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ଶୁଦ୍ଧପୂତ ଭାବରେ 


୩୪୨ ହି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଶ୍ରମିକ ଜୀବନ କଟାଇବା ତାଙ୍କର କଳ୍ପନାରେ ନଥୁଲା । ଆମିଷ ସେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଖାଉଥୁଲେ ଅବଶ୍ୟ ତିଥୁବାର ଦେଖ୍‌ । ପ୍ରୟୋଜନ ଅପ୍ରୟୋଜନରେ ଜାତିର ଦେବତା 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପବିତ୍ର ନାମ ହିଁ ତୁଣ୍ଡକୁ ଆସୁଥୁଲା । ଏହି ପୂର୍ଣ୍ତାଙ୍ଗ ବିବରଣୀରୁ ତାଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ଗୋଟା ରୂପଟା ଆମ ଆଗରେ ଫୁଟିଉଠେ । 


ଜୀବନର ଶେଷ ୨/୩ ବର୍ଷ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ଘଟଣା ବହୁଳା ପରିଣତ ବୟସର 
ଶେଷ କେଇ ବର୍ଷକୁ ଘଟଣାପୂର୍ଣ୍ଵ କରି ରଖୁବା ହେଉଛି ସୃଷ୍ଠିର ଧର୍ମ । ଅଥଚ ଆନନ୍ଦ 
କିମ୍ବା ବେଦନା- ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ତାହାର ତୀବ୍ରତା ସହ୍ୟ କରିବା ଏହି ବୟସ ପାଇଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପଡଚନକ । ସମୟ ସମୟରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନୀ -ଶକ୍ତର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଏହା ତୃରାନ୍ମିତ 
ମଧ୍ଯ କରିଦିଏ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହାହଁ ହେଉଛି ଏ ଭଳି ନିୟମର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି 
ବୟସରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ହରାଇଲେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ନିକଟ-ଜନଙ୍କୁ- ଯେଉଁମାନେ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ବା ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଜନ ମଧ୍ଯ । ଏମାନଙ୍କର ବିୟୋଗ ତାଙ୍କୁ ଚରମ 
ଶୋକର ଆଘାତ ଦେଇଥୁବାର ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜାଣନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟକ୍ତ-ଅନ୍ଯଟି ଅବ୍ଯକ୍ତ- ଆଘାତ କିନ୍ତୁ ସମାନ ତୀବ୍ର, ମର୍ମଦାହୀ । ସେହିଭଳି ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ସେ କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଡି.ଲିଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ମାନ ଜନକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲେ । “ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ” ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ- ଇତ୍ୟାଦି । ସମୟ କଟୁଥୁଲା ଆନନ୍ଦରେ, 
ବେଦନାରେ, ନିନ୍ଦାରେ, ପ୍ରଶଂସାରେ | ଅସ୍ତରାଗର ପାଣ୍ଠୁର କିରଣରେ ଆଦି ଗନ୍ତ ପ୍ନାବିତ 
କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର ହ୍ରୁତ ଅସ୍ତୋନୁ ଖୀ ହୋଇ ଉଠୁଥୁଲେ । ଏମିତିରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସୁଗାର 
ଏବଂ ପ୍ରେସ୍‌ର ଏ ଦୁଇଟି ଯମଜବ୍ୟାଧୁ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେତୋଟି ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପାଶ୍ଵ- 
ବ୍ୟାଧୂ ମଧ୍ଯ ଉଙ୍କତିମାରି ଅନାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଉଦରପୀଡ଼ା, ପଦପୀଡ଼ା ସାଙ୍ଗକୁ 
ଏଥର ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲା ଶିରପୀଡ଼ା ନାମକ ନୂତନ ଦୋସର । ପ୍ରାୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦାୟକ 
ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥା ନିମନ୍ତେ ସେ ବିମର୍ଷ ଏବଂ ଅଧ୍କରୁଗ୍‌ଣ ଦେଖାଯାଉଥୁଲେ । ରକ୍ତଚାପ ମଧ୍ଯ 
ଅନିୟମିତ ହୋଇ ଉଠି ଘନଘନ ବିପଦ ସଙ୍କେତ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଥୁଲା । ଡକୃସର ଶରଚ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମୂଳରୁ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁଥୁଲେ, ଓଷଧ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
କିଛିଟା ସ୍ଵସ୍ତି ମିଳୁଥୁଲା ଯାହା । ପୂର୍ବର ସେଇ ପ୍ରସନ୍ନ ବଦନ ଦେଖାଯାଉଥୁଲା କଳାବାଦଲ 
ଉହାଡ଼ରେ ମୁହଁ ଛପା ଦେଇ ରହିଥୁବା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଭଳି- ଦୀପ୍ତି ଥୁଲା ମାତ୍ର ଉନ୍ପଳତା 
ନଥୁଲା । ପୂର୍ବର ସେଇ ଠୋ ଠୋ ହସ କିମ୍ବା ରସିକତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳାପ ଆଉ ନଥୁଲା । 


ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ ଆଚରଣରେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । ଚିନ୍ତାରେ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟତାର ଅଭାବ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୪୩ 


ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା । କଥା କହୁ କହ୍ୁୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହୋଇପଡ଼ିବା, ପ୍ରସଙ୍ଗାନ୍ତରକୁ 
ଚାଲିଯିବା କିମ୍ବା ହଠାତ୍‌ ଘୁମାଇ ପଡ଼ିବା- ଏତ ସାଧାରଣ କଥା ହୋଇଗଲା । ଦିନେ ମୁଁ 
ଦେଖ୍‌ଲି ହାତରେ ସିଗାରେଟ୍‌ ଧରି ସେ ସିଗାରେଟ୍‌ ପାଇଁ ବନମାଳୀକୁ ଡାକୁଛନ୍ତି । 
କେବେ କେମିତି ହାତର ସିଗାରେଟ୍‌ ଜଳି ଜଳି ଶେଷରେ ହାତ ଫୋଟକା ହୋଇଗଲେ 
ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରୁ ନାହାନ୍ତ । ବନମାଳୀ ବିଭିନ୍ନ କାମରେ ପ୍ରାୟ ବାହାରେ ଥାଏ । ବେଣୁ 
ତାଂର ଇଲାକା ଭିତରୁ ବାହାରେ ନାହିଁ । ଏ ଯେଉଁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ଘଟି 
ଚାଲିଛି, ତା” ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁବ କିଏ ? ଏଇଥୁ ପାଇଁ ସିନା ଏ ବୟସରେ ମଣିଷ 
ପ୍ରିୟଜନର ସାନ୍ନିଧ୍ଧ କାମନା କରେ ! ଭୋଜନରେ ପୂର୍ବର ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା, ରୁଚି ନଥୁଲା, ` 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନଥୁଲା, ଏଣିକି ବେଣୁକୁ ବାବାଙ୍କର ନିତ୍ୟ-ବରାଦ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନଥୁଲା କି 
ବନମାଳୀକୁ ମଧ୍ଯ କେଉଁ ଦୁର୍ମିଳ ଆହାର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ଏଠି ସେଠିକୁ ଯିବାକୁ ପଡୁନଥ୍ଲା । . 
ଜୀବନ କଟୁଥୁଲା ଏକ କ୍ସାନ୍ତ ପଶୁ ନିରୂପାୟତାରେ ଦୁର୍ବହି ବୋଝ ବୋହି ବାଟ ଚାଲିଲାଭଳି । 


ବିସ୍ମରଣଶୀଳତା ଅଲେଖା କାଗଜ ଭଳି ଏତେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସ୍ମ ତି ଶକ୍ତି ଉପରେ ବହଳକଳା 
ପରଦାଟିଏ ଟାଣି ଆଣୁଥୁଲ୍ଵା । ଅସହ୍ୟ କ୍ଳାନ୍ତିଭାବ,) କଥାକଥାକେ ବିରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ, ଅ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବ ଆଉ ଅସହନ ଶୀଳତା ଏକ ନିତ୍ୟ ନୈମିରିକ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା । 
ପୁଣି ଏସବୁ ଭିତରେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଦିନେ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ 
ଉଠୁଥୁଲେ । ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷଣ୍ଠ ସଂଧ୍ୟାରେ ତାଙ୍କ ପାଦରେ ହାତ ବୁଲାଉ ବୁଲାଉ 
ଶୁଣିଥୁଲି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ¬ 


ଉଠା ବଇଠା ଠିଆ ଚାଲି/ ବୁଡ଼ାଭସା ଭଉଁରୀ ପାଲି ଇତ୍ୟାଦି । 

କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ପଂଚ ଚାମର ବୃତ୍ତର ଅନୁସରଣରେ କନ୍ଧିତ “ଚୋଝ୍‌' ଛନ୍ଦର 
ରସାନୁକାରିତା- ଚୋଖା ବା ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ଶଦ୍ଦରୁ ଏହାର ନାମକରଣ ପ୍ରଭୃତି ନିଗୂଢ଼ ତତ୍ତ୍ଵ ସେଇ 
ମୁହୂର୍ତରେ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରି ଆସୁଥୁଲା । 


ଆଶଙ୍କା କ୍ରମେ ବଢ଼ୁଥୁଲା । ଶରତବାବୁ ଆସୁଥୁଲେ, ସାହସ ଯୋଗାଉ ଥୁଲେ । 
ଓଷଧର ପରିବର୍ତନ କରୁଥୁଲେ, ମାତ୍ର ଅବସ୍ଥାର କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଉନ୍ନତି ହେଉ 
ନଥ୍‌ଲା । ଚନ୍ଦ୍ର ଏବେ ଅସ୍ତାଚଳ ପର୍ବତର ଚୂଡ଼ା ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛନ୍ତି । ଧୀରେ ଧୀରେ । ଏଭଳି 
ଆଶଙ୍କା ଅମୂଳକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ପୂର୍ବରୁ ଏଭଳି ଘଟଣା ଘଟିଛି । ଏଥର ବି 
ଆଗଭଳି ଏଇ ସାମୟିକ ଆଚ୍ଛନ୍ନତା କଟାଇ ଉଠି ବସିବେ.... ବନମାଳୀକୁ ଡାକି କୌଣସି 
ବହି ଆଣିବାକୁ ବରଗି ଦେବେ.... କଲେଜରେ ପ୍ରିନ୍ସପାଲଙ୍କୁ ଜୀବିତ ଅବା ମୃତ ମୋତେ 
ଫୋନ୍‌ ପାଖରେ ହାଜର କରାଇବାକ୍ତ୍‌ ଅନୁଯୋଗ କରିବେ । 


୩୪୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହଠାତ୍‌ ଜୁଲାଇ ଅଠର ତାରିଖ ଦିନ କଲେଜ୍‌କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଫୋନ୍‌ଟି ଆସିଲା । 
ଏମିତି ଡାକନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକ୍ଷଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସାମାନ୍ୟ ରସିକତା ବିନିମୟ ପରେ ମୋତେ ଫୋନ୍‌ 
ପାଖରେ ହାଜର କରାଇବାକୁ କହନ୍ତି । 


ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଜଣାଇ ଦେଲେ- ଆପଣଙ୍କ ଅଜା ଡାକୁଛନ୍ତି । ମୁଁ “ହାଲୋ” କହିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ- କିରେ ପୁଅ, ଦି” ଦିନ ହେଲା ଆସିନୁ କାହିଁକି ? ଅଜା 


ଉପରେ ରାଗିବଟୁ କି ? ବୁଢ଼ା ହଡ଼ା ମଣିଷ- କେତେ ବେଳେ ମରି ହଜିଯିବି- ଏତେବେଳେ 
ରାଗରୋଷ କ'ଣ ଠିକ୍‌ ? 


ମୁଁ ମନେ ମନେ ଚମକି ପଡ଼ିଲି । ଏତେ ଦିନର ପରିଚୟ । ଏଇ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ 
ତୁଣ୍ଡରୁ ନିଜର ମୃତ୍ଯୁ କଥା ମୋ କାନରେ ବାଜିଲା । କାନ ଠିକ୍‌ ଶୁଣିଚି ତ ! ତାଂ” 
ଭିତରେ ପୁଣି କାନରେ ବାଜିଲା..... ଫେରନ୍ତା ବାଟରେ ଏଠି ଟିକିଏ ମୁହଁ ମାରି ଦେଇଯିବୁ । 
ଏ ଅବଶ୍ୟ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଦେଶ ବିଦେଶରୁ ବହୁ ଚିଠି ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରତିଦିନ 
ଆଁସେ । ଯାହାର ଜବାବ୍‌ ଦିଆଯିବା କଥା ସେ ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଅଲଗା କରି ରଖନ୍ତି । ମୁଁ 
ପହଞ୍ଚିଗଲେ, ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଏ, ତାଙ୍କର କହିବା ପ୍ରକାରେ । ତାଙ୍କର ଯେଉଁ କାମଟି 
ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ତରେ ହେବା କଥା, ସେଇ ସମୟରେ ହେବା ଦରକାର । ଅପେକ୍ଷା କରାଯୀଇ 
ଫୀରିବ ନାହଁ । କୌଣସି କାରଣରୁ ଆପଭି ଜଣାଇଲେ ରାଗିବେ । ପହଁଚି ଗଲେ- କିନ୍ତୁ 
ମୁହଁରେ ହସ ମଣ୍ଡି ହୋଇଯିବ । ଡାକି ଦେବେ- ଆରେ ଆଗ ଆଂକୁ କ'ଣ ଦିଅରେ ।'”? 
ଟିକିଏ ବିଳମ୍ବ ହେଲେ ପାଟି କରିବେ । ଇଏତ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଦୃଶ୍ୟ । ହୁଏତ ଆଜି ମଧ୍ଯ ସେହି ଭଳି କିଛି । 


ପଚାରିଲି- ଏବେ ଦେହ କେମିତି ଲାଗୁଛି ? 
ଉତ୍ତର ଦେଲେ- ଭଲ ଲାଗୁନାଇଁ । ତୁ ଚଞ୍ଚଳ ଆସିବୁ । 


ମନେପଡ଼ିଗଲା- ଗଲାକାଲି ତ ଦେଖା ହୋଇଥୁଲା । ଅଥଚ ଦି” ଦିନ କଥା 
କେମିତି କହୁଛନ୍ତି ? ବିସ୍ମ ତି କିମ୍ବା ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ? 


ଆପାଦମସ୍ତକ ଗୋଟିଏ ଚାଦର ଘୋଡ଼ି ହୋଇ ଆସନ୍ନ ସଂଧ୍ୟାର ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର 
ଛାଇ ତଳେ ସେ ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ ଶୋଇଥିଲେ ତାଙ୍କର ମଳିନ ଶଯ୍ୟାରେ । କିଏ ତା'ର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା 


ଦିଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁବ ? ନିତି ବିଛଣା ଝଡ଼ା ହେଉଛି କି ନାହିଁ ତା'ର ହିସାବ କରିବ ? 
ବନମାଳୀର ଏତେ ସମୟ କାହିଁ ? ଚିର ଗୃହିଣୀ ହୀନ ସଂସାରରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୌଖୀନ୍‌ 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୪୫ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ଏ ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଖୂଆଲ୍‌ ରଖୁଥୁଲେ । ଏବେ ତ ସେ ନିଜେ ଏକପ୍ରକାର 
ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ, ଉଦାସୀନ । ସେଇଠି ଠିଆ ହୋଇ ମୁଁ ଏସବୁ ମନେ ମନେ ଗୁଣି ହେଉଥୁଲି । 


ପାଖରେ ବସି ରହିଥୁଲେ ଭଞ୍ଜନଗରର ଭଞ୍ଜସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକ ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀଧର 
ମିଶ୍ର ଏବଂ ଡକୃର ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ସେମାନେ ଅନୁଚ୍ଚସ୍ବରେରେ କଂଣ ଆଲୋଚନା 
ଚଳାଇଥୁଲେ । 


କଡ଼ା ଅମୃତାଂଜନର ଗନ୍ଧରେ ଅପରିସର କୋଠରୀଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା । 


ସେ ଶୋଇ ନାହାନ୍ତି ଜାଣି ତାଙ୍କୁ କହିଲି- ଶୋଇଛନ୍ତି କାହିଁକି ଏ ଭରା 
ସଂଜବେଳଟାରେ ହ କ୍ଷୀଣ କଣ୍ଠରେ ଉତ୍ତର ଆସିଲା- ସୁଣ୍ଡଟା କାଇଁକି ବଥୋଉଚି । 
ପରିସ୍ଥିତିର ରୁଗ୍ଧନୀରବତାକୁ ଭଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ କିଂଚିତ୍‌ ଉଚ୍ଚ କିନ୍ତୁ ଲଘୁ କଣ୍ଠରେ କହିଲି- 
ଇଏ କୋଉ ନୂଆ କଥା ।! ମୁଣ୍ଡ ଥୁଲେ ମୁଣ୍ଡ ବଥେଇବ । ବଥୋଉଟି- ସେଥୁପାଇଁ 
ସଂଜବେଳଟାରେ ତମେ ଶୋଇପଡ଼ିବ ? କେହିଭଲା ଶୁଏ ? 


ମ୍ମାନ ହସି କଡ଼ ଲେଉଟାଇ ଦେବାକୁ ଇଂଗିତ ଦେଲେ । ମୁଣ୍ଡ ବ୍ୟଥା ପାଇଁ 
ଡକ୍ୃସର ମିଶ୍ର କୋଡ଼ୋପାଇରିନ୍‌ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଲେ । ବନମାଳୀ ଆଣିବାକୁ ଡେରିକଲା । 
ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ମୋତେ ଯିବାକୁ ହେଲା । ˆ“ ବନମାଳୀକୁ ପଚାରିଲି ଏତେ 
ଅମୃତାଂଜନନ ବୋଳିଚ କାଇଁକି ? ବନମାଳୀ ଉତ୍ତର ଦେଲା- କିଏ କାଇଁ ବୋଳିବ ?ହ 
ହାତ ପାଖ ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ଶିଶିଟା ଥୁଆ ହୋଇଥୁଲା । ଅଧାଶିଶି ଅଂଜନ ଆପେ 
ଆପେ ବୋଳି ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଓଁଷଧ ପଡ଼ିବା ପରେ ସେ ଅନେକଟା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଗଲେ । ଶ୍ରୀଧର ବାବୁଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ “ଦାସ ବ୍ରଦର୍ସ' ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଅନେକ ସ୍ବପ୍ନର ଫସଲ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ' ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା ଚାଲିଥାଏ । ଏ କଥା ମୋତେ ପୂର୍ବରୁ ଜଣାଥୁଲା । ଅଜା ଅନେକଙ୍କୁ କହୁଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ । ଏହି ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ପ୍ରକାଶନରୁ ସେ ପଇସାଟିଏ ତ ପାଇ ନଥୁଲେ । କେବଳ 
ପ୍ରେସ୍‌ କପି ଖଣ୍ଡକ ଛଡ଼ା ସେଇ ପ୍ରକାଶକ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରନ୍ଥାକାର-କପି ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଟି ବହି ମଧ୍ଯ 
ଦେବାର ସୌଜନ୍ୟ ଦେଖାଇ ନଥୁଲେ । ସେ କାଳରେ ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟିକର ସ୍ଥିତି - 
ଏ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ଉତ୍କଟ ରୂପରେ ଅଛି- ଅଥଚ ସେମାନେ ଅଛନ୍ତି- ସାହିତ୍ଯିକମାନେ 
ବି ଅଛନ୍ତି । ବିପୁଳ କାୟ “ଗବେଷଣା ପ୍ରସୂତ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ” ଥୁଲା, ତାଙ୍କର ବହୁ ବିନିଦ୍ର 
ରଜନୀର, ବହୁ ଅଧ୍ୟୟନ, ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ମନନର ସବେର୍ରେଷଠ ରୂପ । ତା' ଉପରେ ତାଙ୍କର 


୩୪୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଅନେକ ଆଶୀ ଥୁଲା- ଅଥଚ ତାହାଁର ଏଭଳି ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ କେତେ ବାଧ୍‌ବ, 
ତାହା ପ୍ରକାଶକ ବୁଝିଲେ ସିନା । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେଇ ରଖୁଛି ଯେ, ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ଗ୍ରନ୍ଥଟି ଏବେ 
ପୁର୍ନମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି କଟକର କୌଣସି ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଏହାର ଏକ ଇଂରେଜୀ 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଅବିଳମ୍ବେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ବୋଲି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ହୋଇଥୁଲେ, ସେ କେତେ ଖୁସି ହୋଇଥାଆନ୍ତେ ! 


ଶ୍ରୀଧରବାବୁ ଆଶ୍ପାସନା ଦେଇଥୁଲେ । ଦରକାର ହେଲେ ତାଙ୍କର କୌଣସି 
ପୋଲିସ୍‌ ଆତ୍ମୀୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ନୂତନ ସ୍ଥାପିତ “ ଦାସବ୍ରଦସ'ର ଦୋକାନରୁ 
'ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ”ର କିଛି କପି ଅବଶ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆଣି ପାରିବେ । ଏହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ସମ୍ଭବତଃ ଉଭୟ ମାନସିକ ତଥା ଶାରୀରିକ ଦିଗରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସୁସ୍ଥ 
କରିଦେଇଥାଏ । ସେ ଏହି ବହିର ବୈଷୟିକ ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ଯାହାହେଉ, ବ୍ୟାପାରଟା ତାହା ହେଲେ ସାମାନ୍ୟ କୋଡ଼ୋ ପାଇରିନ୍‌ ଉପର 
ଦେଇ ଗଲା । ମୁଁ ସ୍ଵସ୍ତିର ନିଶ୍ବାସ ପକାଇଲି । 


ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅତିରିକ୍ତ ସାବଧାନତା ମୋତେ ବେଳେ ବେଳେ ବାହୁଲ୍ୟ 
ବୋଲି ମନେ ହେଲେହେଁ ତାକୁ ମୁଁ ମାନି ନେଇଥୁଲି । ହୁଏତ ବୟସ ହୋଇଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତା ବୃଦ୍ଧିପାଏ । କୌଣସି ଉପାୟରେ ଜୀବନକୁ ଦୀର୍ଘାୟିତ 
କରିବାକୁ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଆଉ କବିଚନ୍ଦ୍ର ତ ପ୍ରାୟ ଜୀବନର ଦୁଇତୃତୀୟାଂଶ 
ନିଃସଙ୍ଗ । ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ ଚିନ୍ତା ନ କଲେ ଏଠି କିଏ ଅଛି ସେ ବିଷୟରେ ଭାବିବାକୁ ! 
ସାମାନ୍ୟ ମୁଣ୍ଡ ବ୍ୟଥା ପାଇଁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ଡାକ୍ତର ଲୋଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି । 


ମୋର ଏହି ଲଗସୁଚିନ୍ତା ଯେ କେତେ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ତାହା ଜଣାପଡ଼ିଯାଇ ଥୁଲା ସେହିଦିନ 
ରାତିରେ । ମଣିଷ କ'ଣ ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ବୁଝିପାରେ ? 


ଶ୍ରୀଧର ବାବୁ ବିଦାୟ ନେଲା ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ରାତ୍ରି ଆହାରର ସମୟ ପ୍ରାୟ 
ହୋଇ ଆସିଥିଲା । ତାଙ୍କର ଖାଇବା ସବୁଦିନେ ପରିମିତ । ସେ ଦିନ ଯେମିତି ତାଙ୍କର 
ମନୋଯୋଗ ଆଦୌ ନଥାଏ । ମୁ ବି ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଖାଉଥାଏଁ । ଯେମିତି ଅନେକ 
ଦିନ ଖାଏ । 


ଅନ୍ୟକୁ ଖୁଆଇବା ମଧ୍ଯ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ବିଳାସ । ଜୀବନର ଏତେ ଉଦ୍ପାନ 
ପତନ ଭିତରେ ତଥାପି କିଭଳି ସେ ଏହିଭନି ଏକ ସୌଖୀନ ବିଳାସକୁ ଲାଳନ କରି 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୪୭ 


ଆସିଛନ୍ତି, ତାହା ଭାବିଲେ ମୋତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋତେ 
ଏକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ତଥ୍ୟ ଶୁଣାଇଥୁଲେ । ତାହା ଏତେ ରୁଚି ବିଗହ୍ହିତ ଯେ, ତାହା ଲେଖ୍‌ ମୁଁ 
ମୋର କଲମକୁ କାଳିମାଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହେଁନା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଜଗତର 
ମଣିଷ । ଏମିତି କେତେ କଥା ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ସମାଜରେ ଯାହାର 
ଶିର ଯେତେ ଉଚ୍ଚ, ତା' ଦେହରେ ବାଦଅପବାଦର ଝଟ୍‌କା ସେତେ ଅଧ୍ବକ ଲାଗେ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ତ ନିତାନ୍ତ ଛୋଟିଆ ମଣିଷଟିଏ ନଥୁଲେ । ଏହି ସବୁ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦକୁ ଚନ୍ଦନ 
ଭଳି ଦେହରେ ବୋଳିହୋଇ ତଥାପି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ତ ସେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ! ତାଙ୍କୁ ବିଚାର କରିବା ଭଳି ଗଭୀରତା ମୋ ଭଳି ସାଧାରଣ ବ୍ୟଜ୍ତିଟିଏ କାହୁଁ 
ପାଆନ୍ତା ? ` 


ମୁଁ ଏହି ସବୁ ଭାବନା ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥାଏ ।ସନ୍ଧ୍ଯୟା ବେଳର ସେଇ 
ଶୁଷ୍ଠତା ତାଙ୍କ ମୁହରୁ ଅପସରି ଯାଇଥୁବା ଭଳି ମୋର ମନେ ହେଉଥାଏ । ସାମାନ୍ୟ 
ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥା- ତା' ପାଇଁ ଏତେ ଆଡ଼ମ୍ବର ! ମୁଁ ମନେ ମନେ ହାଲ୍‌କା ହୋଇଯାଉଥାଏ । 


ବେଦନା ବୋଧ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ବ୍ୟାପାର । କିଏ ବୁଝେ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ? 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କହନ୍ତି। ଜଗନ୍ନାଥ ତ ମନପାଶୋରା କରିଦେଲେ । ବାଇଶି ପାହାଚ 
ଚଢ଼ି ରନ୍ସିଂହାସନରେ ଆଉ ସେଇ ଚତୁର୍ଦ୍ଧା ମୂର୍ତି ଦର୍ଶନ ଏ ଜୀବନରେ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼େ- ବାଇଶି ପାହାଚ ଏମିତି କିଛି ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ, ତମେ ଦର୍ଶନକୁ ଯାଇ ପାରିବ 
ନାହଁ । ଏଠି ଯେମିତି ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଛି, ସେଠି ସେମିତି କାହା କାହା କାନ୍ଧରେ ଭରାଦେଇ 


ପାହାଚ ଚଢ଼ିଯିବ । ଇଚ୍ଛାଥୁଲେ ମଣିଷ ସବୁ ପାରେ । 
ସେ ହସନ୍ତି । 


ମୁଁ ଭାବୁଥାଏ- ଏମିତିରେ ସେ ଯେ ସବୁବେଳେ ଖଟବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, 
ତାହା ନୁହେଁ । ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ବାହାରକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ତ । ସେମିତି ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନକୁ 
ମନକଲେ ଯାଇପାରିବେ । 


ହାୟ, ସେତେବେଳେ ଯଦି ମୁଁ ବୁଝିଥାଆନ୍ତି, ପାଦେ ଯିବାକୁ ହେଲେ, ତାଙ୍କୁ କି 
ଆୟାସ, କି କଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, କି ଅସମ୍ଭବ ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତାରୁ ସେ ତଥାପି ନିଜକୁ 
ଠିଆ ରଖ୍‌ପାରନ୍ତି, ତେବେ ଏଭଳି ଗ୍ଳାନିକର ଚିନ୍ତା କଦାପି ମୋ ମନକୁ ଆସି ନଥାନ୍ତା । 


ପଙ୍ଗୁ ବିନା ଖଞ୍ଜର ବେଦନା କିଏ ବୁଝିବ ? 


୩୪୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଭୋଜନ ପର୍ବ ସରି ଯିବାପରେ ସେ ଦିନ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ସିଗାରେଟ୍‌ ଟି 
ଖାଇଲେ । ଏଥର ଶୋଇବେ । 


ମୁଁ ତଥାପି ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏଁ । ଦୁଇଚାରିଟା କଥାବାର୍ତା ବି ଚାଲିଥାଏ । 
କୁମ୍ଭାରଚକ”ର ପରିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟ, -ପଥର ଘର” ନାଟକ ଆଉ “ ଆମର ସଙ୍ଗୀତ ଧାରା' 
ବହିଛାପାର ଅଗ୍ରଗତି ବିଷୟ ପଚାରୁଥାଏ । ସେ କେବେ ଉତ୍ତର ଦେଉଥାଆନ୍ତି, କେବେ 
ଖାଲି “ହୁଁ ହାଁ ମାରୁ ଥାଆନ୍ତି । ନିଦ୍ରା ପ୍ରାୟ ଆସିଯାଇଥାଏ । 


ମୁଁ ବିଦାୟ ନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲି । 


ପାଦ ଛୁଇଁଲା ବେଳେ ତାଙ୍କର ତନ୍ଦ୍ରା ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ନିଦ୍ରାଳ୍‌, କଣ୍ଠରେ କହିଲେ- 
କାଲି କେତେବେଳେ ଆସିବୁ ? 


ପ୍ରିୟ ପାଠକ, ସଚେତନ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ମୋ ପ୍ରତି ଶେଷ 
ବାକ୍ୟ । ଅର୍ଦ୍ଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଥରେ ମାତ୍ର କହିଥୁଲେ- କିଏ ? 
ହେମନ୍ତ, କ'ଣ ଖାଇଚୁ ?' 


ଆଖ୍‌ ଚିରି ବୁକୁର ରକ୍ତ ସେତେବେଳେ ଝରି ପଡ଼ିଲା । ଚିହ୍ନଲେ ! ଚିହ୍ନି ପାରିଲେ ! 
ସେଇ ରୁଗ୍ମ ଅଚେତନ ବୁକୁ ତଳୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ତେବେ ! 


ମାତ୍ର ସେ ତ ଆହୁରି ପରର କଥା । ସେତେବେଳେ ଏତେ କଥା ଭାବିବାକୁ 
ଅବସର କେଉଠି ଥୁଲା ? ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା 
ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଚରମ ଉଦ୍‌ବେଗ ଆଦୌ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ମୁଁ 
ବାହାରକୁ ଆସିଲି । 


କେବେ ପଚାରେ ନାହିଁ । ସେ ଦିନ ପଚାରିଲି ବନମାଳୀକୁ- କବାଟ ଏବେ 
ଭିତରୁ ବନ୍ଦ ହେଉଛି କି ? ସେ ମୋର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝି ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇବା ପୂର୍ବରୁ ତାକୁ 
ଅଜାଙ୍କ ପାଖରେ ରହିବାକୁ ଏବଂ ବିଶେଷ ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ମୋତେ ଜଣାଇବାକୁ କହି 
ବିଦାୟ ନେଇ ଆସିଲି । 


ଜାଣି ନଥୁଲି- ଆଲୋକର ବୃତ୍ତରୁ ଅନ୍ଦକାରର ବଳୟକୁ, ଏକ ବିଶାଳ ବନସ୍ନତିର 


ଶୀତଳ ଛାୟାରୁ ମଧ୍ଯାହର ଧୁ ଧୁ ଉତ୍ତପ୍ତତା ମଧ୍ଯକୁ ଏଥର ମୋର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା- 
କିଏ କ”ଣ ଜାଣିଥାଏ । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୪୯ 


ବହୁଦର୍ଶୀ ଶ୍ରୀଧରବାବୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ମୋତେ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ । 
ଲକ୍ଷଣ ତାଙ୍କୁ କିଛି ଭଲବୋଧ ହୋଇ ନଥୁଲା । ମୋ ମନରେ କିନ୍ତୁ ଆଶଙ୍କାର ଲେଶମାତ୍ର 
ନଥୁଲା । ବୟସ ହୋଇଗଲେ ମଣିଷ ବୋଧହୁଏ ଏମିତି ପାଳଦଉଡ଼ିକୁ ନାଗସାପ ଭାବି 
/ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼େ ! ସେଦିନ ଏବଂ ଅନ୍ୟସାଧାରଣ ଦିନ ମଧରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବାରିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସିନା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଅନେକ ଦିନପରେ ତାଙ୍କୁ ଭେଟୁଥୁବା 
ଶ୍ରୀଧରବାବୁ କିନ୍ତୁ ଦେଖ୍‌ବାମାତ୍ରେ ଜାଣିଗଲେ । ତାଙ୍କର ଅନୁଭ୍ଭବ ମୋର ନଥୁଲା । 


ଅନଭିଜ୍ଞ ମାନେ ଚିରକାଳ ଏମିତି ଅନ୍ଧ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଆଶଙ୍କାର ବିଦ୍ୟଯୁତ୍‌କୁ 
ମନେ କରନ୍ତି ଉଷାର ପ୍ରଥମ ସଂକେତ ! 


ସେଦିନ ରାତିରେ..... 


ପଡ଼ୋଶୀ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ବାବୁ ମୋତେ ନିଦରୁ ଉଠାଇ ସମ୍ବାଦ ଦେଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ହଠାତ୍‌ ଗୁରୁତର ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନିରୂପାୟ ବନମାଳୀ ଶଯ୍ୟାଧାରରୁ ମୋତେ 
ଡାକି ପଠାଇଛି... 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅସୁସ୍ଥ... ପୁଣି ଗୁରୁତର ! 
ଆକାଶ ଛିଡ଼ି ପଡ଼ିଲା... 


ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଘଣ୍ଟା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଆସିଥୁଲି । କବିନ୍ଦ୍ର 
ଅସୁସ୍ଥ ଥୁଲେ ଠିକ୍‌ । ମାତ୍ର ଗୁରୁତର ! ! ମଣିଷ ବିଚାର ଏମିତି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଏ ! 


ସଂଧ୍ଯୟାବେଳର ସେଇ ଶଯ୍ୟାରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶାୟିତ । ପାଖରେ ଏତେ 
ଅସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଡକୃର ମିଶ୍ର ଆଉ ବନ୍ଧୁ ପରମାନନ୍ଦ ଅଧ୍‌କାରୀ । 
ଆହା, ଦୁହେଁ ଏବେ ପରପାରିରେ । ଅଧା ଆଲୁଅ ଅଧା ଅଂଧାର ସେଇ ଶୟନ କକ୍ଷର 
ରଂଗଛତ଼ା କାନ୍ଥରେ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା କିମ୍ମୂୁତ ଛାଇ ସବୁ ଦୋହଲୁଥୁଲେ । ସଂଧ୍ୟା ସମୟର 
ଜୀବନର ଉଚ୍ଛଳତା ଏଇ ରାହୁଗ୍ରସ୍ତ ନିଶାର୍ଧିରେ ମୃତ୍ଯୁର ହିମଶୀଳତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥଲା । ପୁରୁଣା ପର୍ଖାର ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଘରେ ବିରାଜୁ ଥୁଲା ଶ୍ମଶାନର 
ନୀରବତା । 


ପ୍ରାୟ ଗୋଟାଏ ବେଳୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଅଚେତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ବନମାଳୀ ତାଙ୍କୁ 
ଖଟରୁ ଅଧା ଓହଳି ଥାଇ ଗଁ ଗଁ ଚିତ୍କାର କରୁଥୁବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଇଥୁଲା । 


୩୫୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଖ୍‌ ଦୁଇଟି ମୁଦ୍ରିତ-ସେଇ ବିଶାଳ କଳାକାର ସୁଲଭ ଦୁଇ ଆଝ୍‌ । ଯେଉଁଠି 
ଭରି ରହିଥୁଲା ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ସମବେଦନା ଆଉ ଆଶା ଆଶ୍ଵାସନା, ସ୍ନେହ ସହାନୁଭୂତିର 
ଅସରନ୍ତି ଫଲ୍‌ଗୁଧାର... ଧୀର ପବନରେ ପତର ଥରି ଉଠିଲା ଭଳି ସେଇ ମୁଦା ଆଖ୍ପତା 
ଦୁଇଟି ମଝିରେ ମଝିରେ. କମ୍ମି ଉଠୁଥୁଲା । 


ହଠାତ୍‌ କଣ୍ଠରୁ ବାହାରି ଆସିଲା ଅବରୁଦ୍ଧ କଫମିଶା ଶବ୍ଦ ଠିକ୍‌ ଆବୁଡ଼ା ଖାବୁଡ଼ା 
ରାସ୍ତାରେ ହଲି ଦୋହଲି ଚାଲୁଥୁବା ଅଖଢ଼ିଲା ଶଗଡ଼ର ଘଡ଼ଘଡ଼ ଶବ୍ଦପରି... ତା' ସହିତ 
କିଛି ଅବୋଧ୍ୟ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ । 


ଚେତା ଫେରି ଆସୁଛି କି ? 


ମୁଁ ଆଶାଭରା ନେତ୍ରରେ ଡକୃର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ହୀନ ମୁଖଣ୍ଡଳ ପୂର୍ବଭଳି ଉଦ୍‌ବେଗ ପୂଣ୍ତ । ସେ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଫୋନ୍‌ କରି ହତାଶ 
ହୋଇଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ଆମ୍ବୁଲାନ୍ସ ଜରୁରୀ ଡାକରାରେ ବାହାରକୁ ଯାଇଥୁଲା... ଆରଟି 
ଯଥାରୀତି ଅଚଳ । 


ତେବେ ଆଶ୍ନଣାସନା ମିଳୁଥୁଲା- ଗାଡ଼ି ଫେରିବା ମାତ୍ରେ ତାକୁ ଏଠାକୁ ପଠାଇ 
ଦିଆଯିବ । 

ନିରୂପାୟ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଏଇ ସମୟ କେଡ଼େ ଦୀର୍ଘତର । ସମୟ ଯେମିତି ଝ୍ୁଲି 
ରହିଥୁଲା ଖଣ୍ଡେ ଶୁଝୁଲା ନଡ଼ିଆ ବାହୁଙ୍ଗା ଭଳି କେବଳ ଦମକାଏ ପବନର ଧକ୍କାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି.... ମଣିଷ ବଳବାନ୍‌ ସମୟ ଆଗରେ କେଡ଼େ ଅସହାୟ ସତେ ! କଟକ 
ସହରରେ ` ଏଡ଼େ ଗାଡ଼ିମଟର । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସମାଟ୍‌ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ 
ମାତ୍ର ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ଲାଗି ଗାଡ଼ି ଟିଏ ଦରକାର । କେଉଠୁ ମିଳିବ ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ତ୍ରାଣକର୍ତା ? 


ଡକୃର ମିଶ୍ର ଆକ୍ଷେପ କରୁଥୁଲେ । ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ 9 ପ୍ରଥମେ ଦେଖ୍‌ 
ବିହିତ ପ୍ରତିକାର କରାଯିବା କଥା ¦ ( ତାଙ୍କ ନିଜ ଯନ୍ତ୍ରଟି ଦୈବାତ୍‌ ଖରାପ, ଯେମିତି ଆମ 
ଘରର ଫୋନ୍‌) ମାତ୍ର ଉପାୟ କ”ଣ ? 


ସମୟ ସହିତ ହାତରୁ ଖସିଯାଉଛି ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜୀବନର ବଂଚିବାର 
ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା । ଜୀବନ ପାତ୍ରର ସଂଚିତ ଜଳନିଃଶେଷ ପ୍ରାୟ... 


ଦୀପ ତେବେ ଲିଭିଯିବ...ଏମିତି ଅସହାୟ...ନିରୁପାୟ ପୁଣି କଟକ ସହରର 
ସମୃଦ୍ଧ ଛାତି ଉପରେ ? ? 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୫୧ 


କାଳରାତ୍ରିର ପ୍ରଭାତ ହେବାକୁ ଯାଉଥୁଲା । ରୋଗୀର ଅବସ୍ଥାରେ ବାହ୍ୟିକ କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷିତ ହେଉ ନଥୁଲା । ଡକୃର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଞ୍ମୁଠରାଧରେ “ସମାଜ” ଅନୁଷ୍କାନ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗାଡ଼ି ପଠାଇବାକୁ ଅବଶ୍ୟ ରାଜି ହୋଇଥୁଲେ । ତେବେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇ ନଥୁଲା । ବିପଦ ଟଳି ଯିବାର ସୂଚନା ଦେଇ ଶେଷରେ ଆସନ୍ନ ପ୍ରଭାତର ମାହେନ୍ଦ୍ର 
ବେଳାରେ ଆନ୍ଝ୍ୂଲାନ୍ସ ଆସି ପହଞ୍ଚୁ ଯାଇଥୁଲା । 


ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କେତୋଟି 
ତନ୍ଦ୍ରାତୁର କାକ କଣ୍ଠର କର୍କଶ ରାଗିଣୀ ଏବଂ ଅତନ୍ଦ୍ର ଶ୍ଵାନକୁଳର ଆକାଶ ଫଟା ହଟ୍ଟଗୋଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଷ୍ଟ୍ରେଚର ଆରୋହଣ କରି ଡକୃର ପଟ୍ଟନାୟକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ । 


ସେଦିନ ୧୯ ତାରିଖ ବ୍ରଧବାର ୧୯୭୮ ମସିହା.... 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଦୁଇଟି ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ଘଟଣା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବେଳେ 
ବେଳେ ମୋର ମନେ ପଡ଼ିଯାଏ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ଅଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ ଦୀର୍ଘ 
ଚାରିଘଣ୍ଟାକାଳ ଅସହାୟ ହୋଇ ନିଜ ଘରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା । ଦ୍ଧିତୀୟଟି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣପକ୍ଷୀ ଦେହ ପଞ୍ଜର ଛାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯିବାର ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ ଅକ୍ସିଜେନ୍‌ 
ସିଲିଣ୍ଡର ଖୋଲିବା ରେ ସାମାନ୍ୟ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯିବା । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୟାନ୍ୁସାରୀ 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇ ପାରିଥୁଲେ ହୁଏତ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆମ ଗହଣରେ ଆଉ କିଛି କାଳ 
କଟାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ.... ହୁଏତ ସେ ନିଜ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଆସିଥୁବା ମପାଚୁପା ସମୟ 
ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା...ହୁଏତ... କିଏ ଜାଣେ ? 


ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଦୀର୍ଘ ଛଅଦିନ କାଳ ଧରି ଯମ ଆଉ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ କ୍ଳାନ୍ତିକର 
ଟଣାଟଣିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ଯମ କିଛି ପାଦ ଆଗେଇ ଆସି ମଣିଷର ଅଧୂକାର 
ଭିତରକୁ ଗୋଡ଼ ବଢ଼େଇବା ମାତ୍ରେ, ମଣିଷ ବିଜ୍ଞାନ ବଳରେ ତାକୁ ପଛକୁ ଠେଲି 
ଦେଉଥାଏ । ତା'ର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଯମ ଦୁଇପାଦ ଆଗାଏ, ପାଦେ ପଛାଏ । 


ତୈଳାକ୍ତ ଖମ୍ବ ଆଉ ଆରୋହଣକାରୀ ମାଙ୍କଡ଼- ଏ ଯେମିତି ସେହିଭଳି ଏକ 
ଖେଳ- ମଣିଷ ଆଉ ତା'ର ଦୈବ ବିଧାତା ମଧ୍ଯରେ । ମାଙ୍କଡ଼ଟି କେତେ କାଳରେ ଏଇ 
ଖମ୍ବର ଶୀର୍ଷରେ ପହଂଚି ପାରିବ, ଯାହାର ଆରପଟେ ଝଲମଲ କରୁଛି ଜୀବନର ପ୍ରଭାତ.. 
ଆଦୌ ପାରିବ ତ ? 


୩୫୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଡାକ୍ତର କହିଲେ ରୋଗୀର 89୮ ଅସମ୍ଭବଭାବରେ ଉଚ୍ଚ ! ନ୍ତାଡ଼ିର ଗତିବେଗ 
ମଧ୍ଯ ଅସ୍ବାଭାବିକ । ତଥାପି ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା ହାର୍ଟ ଯନ୍ତ୍ରଟି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତା'ର 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଚାଲିଛି- ସେମିତି କିଛି ଚିନ୍ତାର କାରଣ ନାହିଁ... 


ତେବେ ରୋଗୀର ଚେତା ଫେରୁନାହିଁ କାହିଁକି ? କଣ୍ଠର ସେଇ ରୋମ ଟାଙ୍କୁରା- 
ଶବ୍ଦ ବା ବଦଳୁ ନାହିଁ କିପରି ? 


ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ସହରର କିଛି ଶୁଭାନୁଧ୍ୟାୟୀ ଆସିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ରୋଗ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପରାମର୍ଶ ବଢ଼ିଚାଲେ । ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ତନ 
ହୁଏନାହ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋଡ଼ିଏ ତାରିଖରେ ଅବସ୍ଥା ସେହିଭଳି ଉଦ୍‌ବେଗ ଜନକ 
ହୋଇ ରହିଲା । ମ୍ଲ କୋଜ- ସାଲାଇନ୍‌ ଛୁଞ୍ଚ୍‌ ହାତରେ ଫୋଡ଼ି କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେମିତି ପଡ଼ିଥା'ଚ୍ତି । 
ସମସ୍ତ ଅନୁଭବର ଉର୍କ୍ଵରେ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କାହାରି କିଛି କରିବାର ନଥାଏ । 


ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅସୁସ୍ଥତାର ଖବର ଛାପି ଦେବା 
ଫଳରେ କଥାଟି ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯାଏ । 


ତହିଁରେ ମରଣାପନ୍ନ ରୋଗୀଟିର ବା କି ଲାଭ †! 


ତୃତୀୟ ଦିନ ଅବସ୍ଥାର ସାମାନ୍ୟ ଉନ୍ନତି ଦେଖାଗଲା । ରକ୍ତଚାପ ଆୟତ୍ତ ଭିତରକୁ 
ଚାଲି ଆସି ଗତ ଦୁଇଦିନର ଉଦ୍‌ବେଗକୁ ଏକପ୍ରକାର ଦୁରକୁ ଠେଲି ନେଇଗଲା । ନାଡ଼ିର 
ଗତିବେଗରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଆସୁଛି, ଆସିବ । ଭୟର କିଛି ନାହିଁ । 


ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ବେଳେ ବେଳେ ଆଖ୍‌ ଖୋଲି ଆଚ୍ଛନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାରିଆଡ଼କୁ 
ଅନାଉଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ପରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି କି ! ମଣିଷ ଚିହ୍ନିବାର ଶକ୍ତି ତଥାପି 
ଆସିନାହଁ । ଖୁବ୍‌ କାନେଇ ଶୁଣିଲେ ଦୁଇ ଚାରିଟି ଅସଂଲଗ୍ନ ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
କାନରେ ବାଜୁଛି- ବେଣ, ବଣ,ବଣୁ, ବେଣୁ |” ସେ ତେବେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସେବାକାରୀ 
ବେଣୁକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ବନମାଳୀକୁ ତ ପାଖରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ବେଣୁ ନାହଁ । ସମ୍ଭବତଃ 
ତେଣୁ ଏଇ ଜିଜ୍ଞାସା । 


ବେଶ୍‌ ଆଶାର କଥା.. 


ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଆଶ୍ଵାସନା ଆଉ ତାଙ୍କର ଆଚରଣ ଏ ଉଭୟ ମିଶି ଆଶଙ୍କାକୁ ମନ 
ଭିତରୁ ଦୂରକୁ ବାହାର କରିଦେଲେ । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୫୩ 


ପ୍ରେସ୍‌ର ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ, ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏଥର ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ଫେରିବାକୁ 
ହଁ ପଡ଼ିବ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ଦୁଇଦିନ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଭଙ୍ଗା ବସାଘରକୁ ଫେରିଯିବେ । 
ଅପରିସର ବାରଣ୍ଡାର ସେଇ ପୁରୁଣା ପଟା ଖଟଟି ଉପରେ ବସି ପୁଣି କଳାସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନର୍ଗଳ ଆଲୋଚନା କରିବେ । 


ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରି ମୁଁ ମନେ ମନେ ଉଲ୍ଲୁସି ଉଠୁଥାଏ । କଳ୍ପନା ଆଉ 
ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ କେତେ ଦୂରତ୍ସ ? ତାହା କ'ଣ ଡାକ୍ତରଙ୍କର ଏକାକ୍ଷର ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ନା 
ଆଉ କିଛି ? 


ମୃତ୍ୟୁ ଶାଶ୍ବତ -ପୁଣି ଟିରନ୍ତନ- ଜୀବନ ଉପରେ ବିଜୟ ଲାଭର ଶୁଭ୍ର ପତାକା । 
ଧନୀ- ଦରିଦ୍ର - ବାଳକ- ବୃଦ୍ଧ- ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦିନେ ନା ଦିନେ ତାହା ନିକଟରେ ନତଚ୍ଚାନୁ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ କାଳର ସର୍ବଂକଷତା । ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ମଉଡ଼ମଣି- ଏ ଜାତିର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଚିରଚ୍ଚାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ- ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଜାତି 
ଭାଇଙ୍କୁ ମନପାଶୋରା କରି ଦେଇ ବାହୁଡ଼ା ବିଜୟରେ ବାହାରିଛନ୍ତି । ମରଣ ତେବେ 
ସତେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ୟାମ ତୂଳ୍ୟ ବରେଣ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଲା ? 


କେବେ ସେଇ ମଧୁର ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଥୁଲା- 


ଯେବେ ଜୀବନ ମେଘରେ ଘନାଇ ଆସିବ ସଞ୍ଜ, 
ଯେବେ ମଉଳି ମଉଳି ଶେଷେ ଶୁଝଖୂଯିବ ସଜକଞ୍ଜ । 

(ଯେବେ) କାଳ ବୈଶାଖୀମୁଦି ଦେବ ଆଖ୍‌, ବିଜୁଳି ହେବତା ସାକ୍ଷୀ, 
ତୁମରି ଚକ୍ର ଘର୍ଘର ଘୋଷ ଶ୍ରିବଣରେ ମୋର ରଞ୍ଜ । _ 

କାଢ଼ି ନେବ ନାହିଁ ଯଷ୍ଟି କରରୁ କବିଶ୍ରଶୀ ପରା ଖଞ୍ଚ । 


ତେବେ ଖଞ୍ଜର, ଏକମାତ୍ର ସହାୟ ସେଇ “ଯଷ୍ଟ! ଖଣ୍ଡିଳ ଏଠି ଛାଡ଼ିଦେଇ କାହାର 
“ ଅମୋଘ ଆହ୍ବାନରେ ଏ କୁଆଡ଼େ ବାହାରିଛନ୍ତି ! 


ଜୀବନସାରା ପାଦେ ପାଦେ ନୂପୂର ଭଳି ବାଜି ବାଜି କ'ଣ ସେ ପାଇଲେ ? 
ସୁଦୀର୍ଘ ଅଶୀବର୍ଷର ଜୀବନ ଅପଚୟ କରିଗଲେ ସିନା ! ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଇଲା ନାଟକର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା- ବାହାରେ ଦେଖାଇବାକୁ, ପାଞ୍ଚ ଜଣରେ ଜଣେ ହୋଇ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ଗହଣା ଭିତରେ` .ନିମକାଠି... ସେଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର । ସେହିଭଳି ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ପାଇଲେ ସେମାନଙ୍କର ହଜିଯାଇଥୁବା' ଏ ମାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ 
ପାଇଲେ ? 


୩୫୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନିଜ ପାଇଁ ଗୁଡ଼ାଏ ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ, ଆଜୀବନ ଏକ ନଙ୍ଗରହୀନ 
ନୌକା ଭଳି ଏ ବନ୍ଦରରୁ ସେ ବନ୍ଦର ଭାସି ବୁଲିବା ଛଡ଼ା କ”ଣ ବା ନିଜ ସଂଗ୍ରହରେ 
ଛାଡ଼ିଗଲେ ? ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନା ଭିଜା ରାତିର ମହାନଦୀ ବୁକୁରେ ନାଉରିଆର ମନ ଉଦାସ କରା 
ଗୀତ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ଜନନୀ ରାଧାମାଳୀଙ୍କ ବୁକୁରେ ମୁହଗୁଞ୍ଜ ଡିବିରୀ ଆଲୁଅରେ ସାରା 
ଦୁନିଆକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁବା କାଳୀଚରଣ ଜୀବନକୁ ହୁଏ ତ ମାଗିଥୂଲେ ଚେନାଏଁ 
ସୁଖ- ( ଯଦିଓ ମାଗିବା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ( କେବେ ) ମାଗିନାହଁ କିଛି ମଗାମଣେ 
ଛି, ଛି- ଇତ୍ୟାଦି ମାଗିଲେ କ'ଣ ମିଳେ ? ଛଡ଼େଇ ନେବାକୁ ହୁଏ । ଗଜପତିଙ୍କର 
.କବିଚନ୍ଦ୍ର, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏତେ ଆଦରର କବିଶଶୀ ଜୀବନର ଏଇ ସାରସତ୍ୟଯକୁ 
ବୁଝିପାରିଲେ ନାହଁ ? 


ଏକ ଚିର ଅତୃପ୍ତ ଅକାଂକ୍ଷା ନେଇ ପରାଜୀତ ସୈନିକ ଭଳି ଶେଷରେ ନିର୍ମୋହୀ 
ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଆତ୍ମ ସମପଣ କରି ବସିଲେ ? 


ସମାଜପ୍ରେସର ଗୋଟିଏ ଗାଡ଼ିରେ ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମହାଯାତ୍ରା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା ଚବିଶ ତାରିଖ ଅପରାହ୍ଣରେ ପୁରୀ ଅଭିମୁଖରେ । ଜାତି ପକ୍ଷରୁ ତାଙ୍କୁ 
ଶେଷ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ବିଦାୟ ନ୍ଦିଆଯାଇଥୁଲା “କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସଂ ଠାରେ । ଫଲଥୁଲା, 
ଶୋକଥିଲା, ଆବେଗର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନଥୁଲା... ତଥାପି ମନେ ହେଉଥିଲା- ଏତେ 
ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରେ କ'ଣ ଗୋଟାଏର ଅଭାବ ରହିଗଲା... 


କ'ଣ ଆନ୍ତରିକତାର ? ନା ଆଉ କିଛି ? 


ଖଣ୍ଡିଏ ନାଲି ପାଟ ପିନ୍ଧି, ଚନ୍ଦନ ଅଗୁରୁ ଭୂଷିତ ହୋଇ ଆଉ ଫୁଲମାଳରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ କବିଚନ୍ଦ୍ର ପରମ ଶାନ୍ତିରେ ନିଦ୍ରାଯାଇଥୁଲେ । ସକଳ କଷ୍ଟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଉଦ୍‌ବେଗର 
ଅନ୍ତ ଘଟିଥୁଲା- ଆଜି ପୂର୍ବାହ୍ନରେ- ଡାକ୍ତରଖାନାର ସେଇ ଅଭିଶପ୍ତ ୨୩୩ ନମ୍ବର 
ବେଡ୍‌ରେ 


ଗାଡ଼ି କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିବାସରୁ ବାହାରି, ଟେଲିଭିଜନ୍‌କେନ୍ଦ୍ୁ, କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଦେଇ 
ବେତ଼ାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଆସିବ ଏବଂ ସମାଜପ୍ରେସ୍‌ ଦେଇ ଯୋବ୍ରା ନିଗମାନନ୍ଦ ଆଶ୍ରମକୁ 
ଯିବ । ସେଇଠୁ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଦଶତକ ଧରି ସ୍ଥାୟୀବାସ କଟକର ମାୟା ଚିରକାଳ ପାଇଁ 
କଟାଇ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାଟେ ପୁରୀ ଯାତ୍ରା । 


ଗଚ୍ଚପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ସନ ୧ ୯ ୪୩ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ପହିଲାରେ ସନନ୍ଦ 
କାଟି ଲେଝୂଦେଇଥୁଲେ “ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଶ୍ରୀ ଜୀଉଙ୍କ ଚାମର ସେବା 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୫୫ 


ଆଜ୍ଞା ଦେଲୁକି ଏହାକୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଭଣ୍ଡାର ଦ୍ଵାର ଚନ୍ଦନ ଅର୍ଗଳୀ ନିକଟରେ ରଥ ଉପରେ 
ଚାପ ଉପରେ ଯାନିଯାତ୍ରା ମାନଙ୍କରେ ଏ ସେବା ଖଟାଇବ । କେହି ଅଟକ ନ କରିବ, ନ 
କରିବେ । ଏ ଅନ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବାଗ୍ନି ପାଇବେ' ଏଇ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଗଜପତି ଅଣାୟତ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅତୀତରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନିଜର ପାଳିତ କୁକୁରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ହେୟ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରାଇ 
ତାଙ୍କର ଜୀବନର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେଇଥୁଲେ ହେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସ୍ଵୀକୃତିର 
ମୂଳାଧାର ଥୁଲେ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ) 


- ଏଇ ବୈଷାବାଗୁିଚଟି ପୁଣି କି ବିଚିତ୍ର ଅଗ୍ନି ଅଜା ! ମୋର ବ୍ୟଟ୍ଗାତ୍ମକ ଜିଜ୍ଞାସାରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ଆହତ ହୋଇଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର । ତଥାପି ମୋ କଥାର ଉତ୍ତରରେ ସେ ସାମାନ୍ୟ 
ହସିଥୁଲେ । ହିନ୍ଦୁ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହିନ୍ଦୁର ଚିରାକାଂକ୍ଷିତ ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁଟିର ଏଭଳି 
ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ମୋଟେ ଭଲ ଲାଗିନଥୁଲା । କେତେ ସାଧନା ଓ ତପସ୍ୟାର ଫଳ ଏଇ 
ଦିବ୍ୟ ପଦାର୍ଥ । ଶବର କାହୁଁ ବୁଝିବ ମୋତିର ମୂଲ ? _ 


ସମ୍ଭବତଃ ମୋ ସମ୍ପର୍କରେ ସେଦିନ ତାଙ୍କର ଏଇ ଧାରଣା ହୋଇଥୁବ । 


ଆଜି ସେଇ ପବିତ୍ର ଅଗ୍ନି ପାଇଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ମରଦେହକୁ ପୁରୀ ନିଆଯାଉଥୁଲା । 
ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେଇ ହାତଛୁଆ ଅଗ୍ନିଟିକିକ ହୁଏତ ଗୋଟାଏ ତାପିତ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଜ୍ଵାଳାଯନ୍ତ୍ରଣା ଲିଭାଇଦେବ । 


ସେଇଆ ହେଉ ଅଜା-ତମ ବିଶ୍ଵାସର ଫଳ ଜଗନ୍ନାଥ ନିଶ୍ଚୟ ତମକୁ ଦେବେ । 


ଆଖ୍‌ ବାରମ୍ବାର ଲୁହରେ ପୁରି ଯାଉଥୁଲା । ସମାଜ - ସମ୍ପାଦକ ନମସ୍ଵାର ଜଣାଇ 
ଗାଡ଼ି ଛାଡ଼ି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ସାରିଥୁଲେ । ଲାଲ ଫୁଲଟିଏ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପାଦରେ ଛୁଆଇଁ ମୁଣ୍ଡରେ ମାରୁ ମାରୁ ତାଙ୍କର ସ୍ନେହ କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶର ମଧୁର ମାଦକତା 
ଅନୁଭବ କରୁ କରୁ ମୁଁ ମନେ ମନେ କହୁଥୁଲି- ବିଦାୟ ଅଜା, ବିଦାୟ.. 


ଦୂର ଦିଗନ୍ତ ଉହାଡ଼ରେ ଫୁଟି ଦିଶୁଥୁୂଲା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଷ୍ଟାମି ଭରା ମୁହଁ, ଶୁଭୁଥୁଲା- 
“କିରେ, ମୁଁ ମରିଗଲେ କାନ୍ଧ ଦେବ କିଏ କି ?' 


ବାର୍ଦ୍ରକ୍ୟ ଯଦି ମଣିଷକୁ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ କରେ, ତେବେ ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ ରୂପ ଦିଏ 
ପରମାତ୍ମୀୟର । ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଯାହାଙ୍କୁ ପାଖରୁ ଦେଖ୍‌, ପରଖ୍‌, ଛୁଇଁ ଯାହାଙ୍କୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାର ଅବକାଶ ନଥାଏ, ତାଙ୍କର ଅବର୍ତମାନରେ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ ରୂପେ 
ଅନୁଭବ କରି ସେଇ ଦୂଲଲିଭ ଅବକାଶ ଆସିଯାଏ ହାତ ପାଆନ୍ତାକୁ । 


୩୫୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆଜି ଅଖଣ୍ଡ ଅବସରର କ୍ଜାନ୍ତ ମୁହୂର୍ତରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କିଭଳି କରିବି ? 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ମୋ ପାଖରେ ଚିରକାଳ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ । ସେ ସେଇଭଳି ଥାଆନ୍ତୁ । 


ମନ ବ୍ୟାକୁଳ ହୌଇ ଅପେକ୍ଷା କରେ ତାଙ୍କର ଆହ୍ଲାନକୁ । କାନରେ ବାଜିଯାଏ 
ତାଙ୍କର ଶେଷ କେଇପଦ କଥା- “କିରେ ପୁଅ ଦି ଦିନ ହେଲା ଆସିନୁ କାଇକି ? କାନ 
ଉତ୍‌କର୍ଣ୍ଣ ହୋଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା କରେ ଗୋଟିଏ ଫୋନ୍‌କଲ୍‌କୁ । ଫୋନ୍‌ ତ ଅନେକ ଆସେ । 
ସେଇ ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ କଲ୍‌ ଆଉ ଆସେ ନାହିଁ । ଆସିବ ବି ନାହିଁ । 


ପଞ୍ଜରୀ ଶୂନ୍ୟ କରି ଯେଉଁ ଶାରୀ ମହାଶୂନ୍ୟର ନୀଳ ଦିଗନ୍ତ ସନ୍ଧାନରେ ଡେଣା 
ଝାଡ଼ି ଉଡ଼ିଯାଇଛି, ସେ ଆଉ କଳତାନର ମଧୁଝରା କଣ୍ଠରେ ଡାକିବ କେମିତି ? 


ପ୍ରାୟ ଏକାଅଶୀ ବର୍ଷ ବୟସର ଜୀବନରେ କାଳୀଚରଣ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି, ବହୁତ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନିଶାରେ ଆଉ ପେସାରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଛନ୍ତି, ବହୁ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ତଉଲିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖର ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ଅଜ୍ଞତାକୁ ମନରେ ସାଉଁଟିଛନ୍ତି । ସେଇମାନଙ୍କୁ ପୁଣି କାଳିକଲମରେ ଶିଛ୍ଛିତ କରି 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ସଦାଶୟ ମଣିଷଟି ନାଟକ, ନୃତ୍ଯ ଆଉ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବରଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ଜୀବନର ଧ୍ଯାନଞ୍ଚାନ ଆଉ ବ୍ରତ ରୂପରେ । 


କଳା ତ ତାଙ୍କ ଜୀବନର କୌଣସି ବାହ୍ୟ ଆଟୋପ ମାତ୍ର ନଥୁଲା, ଥୁଲା ଏକ 
„>“ ` ଷ୍ଜା 
କଠିନ ତପସ୍ୟା । 


ଇଏ ହେଲା ତାଙ୍କର ଅନ୍ବେଷଣ । ମାତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତି ? 


ବାୟା ଚଢ଼େଇ ଭଳି ଆପିଣାର ପରିପାର୍ଶ୍ଵକୁ ମଣାଇ ସେ ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ 
ନିଜର ନିଭୃତ- ନିଳୟ ଟିଏ... ସାହିତ୍ୟର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଆଉ ନିର୍ଜନ ଏକନୀଡ଼ । ଆପେ କିନ୍ତୁ 
ତାହୀର ମାୟାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଯାଉ ନଥୁଲେ- ବାରମ୍ବାର ଖୋଜୁଥୁଲେ ନିଜର ଶିଳ୍ପ 
ଚାତୁରୀ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ନୂଆବାଟ- ବିଷୟରୁ ବିଷୟାନ୍ତରକୁ, ଅନୁଭବର ଗୋଟିଏ 
ଇଲାକାରୁ ଅନ୍ୟଏକ ଇଲାକାକୁ, ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଙ୍ଗିକକୁ କେଡ଼େ ସହଜରେ 
ଚାଲି ଯାଉଥୁଲେ । ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣମୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଲୀଳାର ପାରମ୍ପରିକ 
ପଥ ଦେଇ ସମକାଳୀନତାର ଉଜ୍ଜଳ ବଳୟ ଭିତରେ ପାଦ ରଖୁଥୁଲେ । କବିମନ ତାଙ୍କର 
ଏତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସମୁଦ୍ରର ଅଗାଧ ଜଳରେ ସଂଚରଣ ନିମନ୍ତେ ମନବଳାଇ 
ଥୂଲା । ରଚିତ ହୋଇଥୁଲା କେତୋଟି ଚମତ୍କାର କାବ୍ୟ ନାଟିକା ଆଉ ନୃତ୍ୟନାଟିକା । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୫୭ 


ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଢାଲ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥୁଲେ । ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ 
ଆଉ ଆହରଣକୁ ଅଭିନବ ଢଙ୍ଗରେ ପରଶି ଦେଉଥୁଲେ । ପତର କୁଡ଼ିଆ ଠାରୁ ପଥର 
ଘର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକୁ ତଉଲୁଥୁଲେ ଗୋଟିଏ ନିକିତିରେ । ଜୀବନ ସାରା ନିନ୍ଦା ଆଉ 
ଅପମାନର ଅଥଳ ସାଗର ମନ୍ଥନ କରି କଳାମୃତର ଭାଣ୍ଡ ଖୋଜି ଆଣି ଜାତିକୁ ଢୋକ 
ଢୋକ କରି ପିଆଉଥୁଲେ । କେବେ କୌଣସି “ଇଜମ୍‌' ଭିତରେ ହଜିଯାଇ ନଥୁଲେ । 


ମାନବତାର ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ନିଜ୍ଚ ବାଟରେ ନିଜେ ଏକା ଏକା ଚାଲିଥୁଲେ । 


ଏତେ କାମ - ଜୀବନ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ । ତାହାରି ଭିତରେ ସେ କିଭଳି 'ଯୁଗପୁରୁଷ' 
ହୋଇ ନିଜକୁ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ ଅଧ୍ୟାୟ କରି ଥୋଇଦେଲେ । ଆଜିର ବ୍ୟସ୍ତତାମୟ. 
ଜୀବନ ବାତାୟନ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର. ସେଇ ଉଜ୍ଗଳ କର୍ମଯୋଗୀ ମୂର୍ଭିଟି ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲେ 
ଆଖ୍‌ ଝଲସି ଯାଏ । ମନବୁଡ଼ି ଯାଏ ଗଭୀର ଅବସାଦରେ । କେବଳ ନିଜର ସମସାୟିକ 
ମାନଙ୍କର ନୁହେଁ ପରବର୍ତୀ ପିଢ଼ୀ ପାଇଁ ଏକ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ହୋଇ ଉଭ୍ଭାହେବା କ'ଣ କମ୍‌ 
ଗୌରବର କଥା ! ସେଇଥୁ ପାଇଁ ତ ସେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ” କେବଳ କଳାର ନୂହଁ- ଆମ 
ସଂସ୍କୃତି ଆଉ ପରମ୍ପରାର, ଚାହାଣି ଆଉ ଚଳଣିର । 


ସେଇ ଏବେ ନିଜ ଜାତିର ମାୟା କଟାଇ ବାହାରିଛନ୍ତି ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରାରେ । 


ଜୀବନର ସେତୁ ସମୟର ନଦୀ ଉପର ଦେଇ ଲମ୍ବି ଯାଉ ଯାଉ ଅଶ୍ୀବର୍ଷ 
ବୟସର ସ୍ତମ୍ଭଟିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିଲା । ସେଇଠି ନଦୀର ତୀର । ଯାତ୍ରାର ଶେଷ 
ହେଲା । 


ଗାଡ଼ି ଦୃଷ୍ଟି ପଥର ଅତୀତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ସମାଚ୍ଚ ପ୍ରେସ୍‌ ଆଗର ଫାଙ୍କା 
ରାସ୍ତା ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଲୁହର ବାଦଲ ଆରପଟେ ତଥାପି ଦେଖାଯାଉଥୁବା କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସେଇ ଦରହସା ମୁହଁ ମୋ ମନରେ ଭାସି ରହିଥୁଲା । 

ଗତ ଦୁଇଦିନ ଭିତରେ ଘଟଣା ସବୁ କ'ଣ କେମିତି ଘଟିଗଲା ! ଏଇ ଦୁଇ 
ଦିନରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅବସ୍ଥାର ସେମିତି କିଛି ପରିବର୍ତନ ହୋଇ ନଥୁଲେ ହେଁ ଅବନତି ତ 
କିଛି ହୋଇ ନଥୁଲା । ଯାହାକୁ ଆଜିକାଲିକାର ଭାଷାରେ କୁହାଯାଉଛି “ ସ୍ଥିର' ଅନ୍ତତଃ 
ଡାକ୍ତର ସେଇକଥା କହିଥୁଲେ । ରବିବାର ( ୨ ୩/୭) ସଂଧ୍ୟାରେ ମୁ' ତାଙ୍କୁ ଅନେକଟା 
ସୁସ୍ଥ ଦେଖୁଥୁଲି । ଅନ୍ତତଃ ମୁହଁରୁ ମୃତ୍ୟୁର ପାଶ୍ରୁରତା ବହୁ ପରିମାଣରେ କଟିଯାଇ ସେଠାରେ 
ଜୀବନର ରକ୍ତିମା ଫୁଟି ଦିଶୁଥୁବାର ମୋତେ ବୋଧ ହୋଇଥୁଲା । ମନ ଆନନ୍ଦରେ ମୁଁ 
ସେଇକଥା ପରିଚିତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କହିବୁଲିଥୁଲି । 


୩୫୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଘାଟି ପାର ହୋଇଗଲା । ଅଜାଙ୍କର ଜୀବନ ଏବେ ବିପଦମୁକ୍ତ । ଜାତୀୟ 
ରାଜପଥ ଭଳି ମସୃଣ ଆଉ ସରଳ । 


ସେଦିନ ରାତିରେ ଶୋଇ ଶୋଇ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲି । କାଳକୁ 
ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ଏଇ ଥରକ ପାଇଁ ଫେରି ଯାଉଛି ବୋଲି ଯେ ଆଉ ଲେଉଟିବ 
ନାହିଁ, ଏଭଳି ମନେ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ଅଜାଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ କାମ ବାକି ରହି 
ଗଲାଣି । ପ୍ରଥମେ “କୁମ୍ଭାରଚକ”ର ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶକୁ ଶେଷ କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ଚାପ ଦେବାକୁ ହେବ । ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରକାଶିତ “କୁମ୍ଭାରଚକ” ହେଉଛି ସମୟ କ୍ରମ ସମ୍ପକିତ 
ତ୍ରୁଟିର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଦଲୀଲ୍‌ । ସେ ସବୁର ଏକ ତାଲିକା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ସହ 
ଆଲୋଚନା କରି ନିଷ୍ପର୍ତି ନେବାକୁ ହେବ । ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କୁ କହିଛି ଯେ “ଆତ୍ମଜୀବନୀ ' 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେବଳ ସାଧାରଣ ଏକ ବହି ନୁହେଁ । ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଡକୁମେଣ୍ଟ ମଧ୍ଯ । ତହଁରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ବିଷୟରେ ଏତେ ପ୍ରକାର ମତ ରହିବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାୟିତୃହୀନତା । ଏହା ଗବେଷକ ମାନଙ୍କୁ ଦିଗହରା କରିବ । ( ପ୍ରକୃତରେ ଏ 
ଆଶଙ୍କା ଏବେ ସତ୍ୟ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି) ବହିର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଜନ୍ମ ୧୮୯୭ 
ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୨୩ ଲେଖା ହୋଇଥୁଲା ବେଳେ, ତା'ର ମାତ୍ର ଆଉ କେତେ ପୃଷ୍ଠା 
ପରେ ତାହା ହୋଇଛି ୧୮୯୮ । ପୁଣି ଫେଲୋସିପ୍‌ ପ୍ରମାଣ ପତ୍ରରେ '©୮| |୯ଞା|୦୮) ଞ୮ଞମ 
୮81୮ ଞ1¦‹ 907୮ ¡୮ 1 899' ବୋଲି ଲେଖାଯାଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କେତେ ଯେ ଥର୍ବା 
କରିଛି । କିଛି କିଛି ସ୍ଵୀକୃତି ପତ୍ରରେ ଜନ୍ମ ୧୯୦୦ ମସିହା ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ତାରିଖ ବ୍ୟବହାରରେ ବର୍ତମାନ 
ବ୍ୟବହତ୍ତାଙ୍କର ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ହଁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଭୁଲ୍‌ଠିକ୍‌ କିମ୍ବା ଏହାର ଏତିହାସିକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ପାଇଁ କାହା ପାଖରେ ଅବା ଅବସର ଅଛି ? କିଛି ଗୋଟାଏ 
ଲେଖ୍‌ଦେଲେ ବା କହିଦେଲେ ଚଳିଲା ¦ କିଏ ପଡ଼ୁଛି ନା କିଏ ଶୁଣୁଛି । କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ସଠିକ୍‌ ଜନୁବର୍ଷ ଜାଣିବାର ସୂଚନା ସେ ସ୍ଵୟଂ ନିଜ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଦେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ବହୁତ ପ୍ରମାଣ ତ ରହିଛି । ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଉଛି । ବାଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ପିତୂହରା ହୋଇଥୁଲେ ବୋଲି “ କୁମ୍ଭାର ଚକ'ରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ବିୟୋଗ ଘଟେ ୧୯୧୯ ମସିହାରେ କାଳୀଚରଣ କଲେଜର 
ତୃତୀୟବଷ୍ଷରେ ଥୁବା ବେଳେ । ( ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଆଇଏ 
ପାସ୍‌ କରିଥୂବାର କୌଣସିଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ ) ସେଇ ମସିହାର ବାଇଶି ବର୍ଷ ଧରିଲେ 
୧୮୯୭ ହିଁ ହେଉଛି । ଏହାକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାର ମଧ୍ଯ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୫୯ 


୬୩) ୧୭୭୭ ୨୮୮୭ 


ଚାମର ସେବା ପ୍ରାପ୍ତି ସନନ୍ଦ' ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ୧୯୪ ୩ ମସିହାରେ ( ଫଟୋ ତଳେ ବର୍ଷ 
ଲେଖାଅଛି ୧୯୪୭) ସବୁଠୁ ବିଚିତ୍ର ପୁଣି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶନ ଗୁଡ଼ିକର ସମୟ । ଏକା 
ବହି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥା କୁହାଯାଇଛି । “ଭାତ' ନାଟକର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
ସଂସ୍କରଣରେ ହୋଇଥୁବା. ଏକ ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ତ୍ରୁଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ବୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୁଲି । ପୁରୁଣା ନାଟକରେ ଟଙ୍କା ଅଣା ପାହି 
ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର ମୁଦ୍ରାର ନାମ ହିଁ ଗୁମାସ୍ତା ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୁଲା । 
ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରେ ଦେଖ୍‌ଲି ସେଇ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ନୂଆପଇସା ର ହିସାବ ରଖାଯାଇଛି । ତାଙ୍କୁ 
କହିଲି ଆପଣତ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଅବ୍ୟବରିତ ପରେ ସେ ପ୍ରଥା ରବ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ନାଟକ ଲେଖା ହେବା ସମୟରେ ଟଙ୍କା 
ପଇସାର ପୁରୁଣା ହିସାବ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ନୂଆପଇସା ବ୍ୟବହାର ୧୯୬୦-୬୧ରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉନୁ ଳିତ ହୋଇ ସାରିଥୁବା ଏକ ପୁରୁଣା ପ୍ରଥା ପାଇଁ 
ବହୁ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଉଥୁବା ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟବହାର କେବଳ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଇତିହାସ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ହୋଇ ଠିଆହେବ । 
ଗବେଷକମାନେ ତମକୁ ତୁଳାଭିଣା କରିଛାଡ଼ିବେ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ଚମକି ପଡ଼ନ୍ତି । କହନ୍ତି“ ଆଏଁ ଏକଥା କିଏ କଲା ? 

ମୁଁ କହେ- ଯିଏ କରୁ । ବହି ତମର । ଝଡ଼ ତ ତମରି ଉପର ଦେଇଯିବ ନା 
ଶଙ୍କିଯାଇ କହନ୍ତି- ହଇରେ ପୁଅ, କ'ଣ କରିବା କହିଲୁ ? 

ତାଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି କହେ-ଦେଖୁବା । 


-ଦେ ଦେ କେମିତି କ'ଣ ଟିକିଏ କରିଦେ- ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଓ ମୋ ଦ୍ଵାରା 
ଏକାଧୂକ ତାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକର ଏକ ଦୃଶ୍ୟ । ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ତ ଆହୁରି ରୋମାଂଚକର । 


- ଜାତି ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ¬ 'ଭାତ' ନାଟକ ସହିତ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର 'କଙ୍ଗନ୍‌' ଓ 
ରୋଟି”ର ସମ୍ପର୍କ କ'ଣ ? “ଚକ୍ରୀ” ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ କିମ୍ବା ନୁହଁ ? ଆଉ 
ଅନ୍ୟ ନାଟକମାନଙ୍କର ୮୦୮ ସବୁ କେଉଁଠୁ ଗୋଚାଯାଇଛି । ସବୁ ମୋର ଜାଣିବା 
ଦରକାର- “ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ପଚାରିଦେଲି । ଅନେକ ଦିନର ପଢ଼ାଶୁଣା କଥା ସବୁ 
ଅବଚେତନରୁ ବାହାର ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଗଲେ । 


୩୬୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତାଙ୍କର ଯାତନାପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଆଡ଼େ ଚାହିଁ ମୁ' ବୁଝିପାରିଲି ରହସ୍ୟଛଳରେ ମୁଁ 
କହିଥୁବା କେଇପଦ କଥା, ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣତନ୍ତ୍ରୀର ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନରେ ଆଘାତ ହାଣିଛି । ମୋ 
ମୁହଁକୁ କିଛି କ୍ଷଣ ଅନାଇ ସେ ଦୀର୍ଘଶ୍ନମାସଟିଏ ପକାଇଲେ । କାନ୍ଧର ତଉଲିଆରେ ମୁହପୋଛି 
` ପକାଇ ଆରମ୍ଭ କଲେ କାରୁଣ୍ୟ ମିଶା ଗମ୍ଭୀର କଣ୍ଠରେ- ଦୁନିଆରେ କିଏ କେତେ ପ୍ରକାର 
କଥା କହିବେ- ମୁଁ ସେ ସବୁ କାନାଏ ନାହିଁ- କାନେଇଲେ ବି ଚଳନ୍ତା ନାହଁ ତୁ-ତୁ ନିଜ 
ଛାତିରେ ହାତ ଦେଇ କହିଲୁ- ତୋ ଅଜା- ଏଇ କାଳୀ ପଟ୍ଟନାଏକ ଗୋଟାଏ ଚୋର 
ବୋଲି ତୁ ବିଶ୍ବାସ କରୁ ? 


ନିତାନ୍ତ ହାଲ୍‌କା ଭାବରେ କୁହାଯାଇଥିବା ଏଇ କଥା କେଇପଦ ଯେ, ମୃତ୍ୟୁପଥ 
ଯାତ୍ରୀ ଏଇ ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ଏତେ ବାଧ୍ବ- ଏ କଥା ମୋର ପୂର୍ବରୁ ବୁଝିବାର ଥୁଲା । 


ଖେଳ-ମାଡ଼ ବି ବେଳେ ବେଳେ କାଟେ । 


ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ କିନ୍ତୁ ମୋର ନିଜସ୍ଵ ନଥୁଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ଅତୀତରେ କିଛି କାମ 
କରିଥୁବା କେତେକ ଦିକ୍‌ପାଳ ଏହିଭଳି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଛବି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସ୍ରସ୍ମାଙ୍କୁ ନିଜର 
ସୃଷ୍ଟି ପାଖରେ ଅସହାୟ କରି ଛାଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଏଥୁ ସହିତ "ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଅସ୍ତିତୂର ପ୍ରଶ୍ନ । ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ମୁଁ” ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନରେ ଆଘାତ କରିଥୁଲି । 


ଏ ବିଷୟରେ ମୋର ମତାମତ ମୁଁ ତ ପୂର୍ବରୁ ଦେଇଛି । ସେଦିନ ସେଇ ଖୋଲ୍ଲା 
ଆକାଶତଳେ ଅସ୍ତରାଗର ଧୂଷର ଛାୟାରେ ମୁଁ ଲୁହ ଧୁଆ କଣ୍ଠରେ କହିଥୁଲି- ଅନୁସରଣ 
ପାପ ନୁହେଁ ଅଜା- ତହିଁରେ ନିଆରା ଭାବ ଆଣି ପାରିବା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବାହାଦୁରୀ । 
“ଭାତ'କୁ “ରୋଟି'ର ନକଲ ବୋଲି ଯେଉଁ ମାନେ କହନି, “ନର ନ ଦେଖୁଣୁ ପାଣିର 
ଗଭୀରତା ମାପି ବସିବା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ତମେ ଶୁଣୁଚ- ଶୁଣିଯାଅ 
ଅନ୍ତତଃ, ତମକୁ ସେ ଭଳି ଅପରାଧରେ ଅପରାଧୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଭଳି ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତା କେବେ 
ବି ମୋ ମନକୁ ଆସିନାହିଁ । 

ତମେ ତ ଏବେ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ । ବେଦନା-ସିସକ୍ତ ମନର ଏଇ ଅକୁହା କଥା 
କେଇପଦକୁ. ତମେ କଂଣ ବୁଝିନେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ? 


ଚବିଶ ଜୁଲାଇର ସେଇ ଅଭିଶପ୍ତ ପୂର୍ବାହ୍ନ । ଘରୁ ବାହାରିଲା ବେଳେ ଚିନ୍ତା 
କରିଥୁଲି- ଫେରିବା ବେଳେ ଅଜାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବି- ହାତରେ ସମୟ ବି ଥୁବ । ବସି 
ହେବ ଅଧ୍ରକ ବେଳ । ଅଜାଣତରେ କେତେବେଳେ ମେଡ଼ିକାଲ ଭିତରେ ପଶିଗଲିଣି, 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୬୧ 


ତାହା ଜାଣିଲାବେଳକୁ କିଏ ଯେମିତି ବାଟ କଢ଼ାଇଲାଭଳି ଗାଡ଼ିକୁ ମେଡ଼ିକାଲ ଓାର୍ଡ଼ 
ଆଡ଼େ ଟାଣି ନେଉଛି । ସଚେତନ ହୋଇ ସମୟ ଦେଖୁଲି ତଥାପି କିଛି ବେଳ ବସିହେବ । 
ଆସି ଗଲିଣି ଯେତେବଳେ ଅଜାଙ୍କ ପାଖରେ ଟିକିଏ ମୁହଁମାରି ଦେଇ ଚାଲିଗଲେ କ୍ଷତି 
କ'”ଣ ? ପାଖାପାଝଖୁ ବାରଘଣ୍ଟା ହେବ ଖବର ନିଆ ହୋଇନାହିଁ । କିଏ ବା ଖବର 
ଦିଅନ୍ତା ? ବନମାଳୀ ତ ନିଜେ ବ୍ଯସ୍ତ, ଫୋନ ପାଖକୁ ଆସିବ ବା କେମିତି ୨ ଗାଡ଼ି 
ରଖୁ ପାହାଚ ଚଢ଼ୁ ଚଢ଼ୁ ଭାବୁଥାଏ - ହୁଏତ ଆଖ୍‌ ଖୋଲିବେଣି.. ହୁଏତ ଚିହିବେ- କଥା 


କହିବେ । 


ବେଡ଼ ପାଖରେ ବନମାଳୀ । ଅବସ୍ଥା ସେମିତି ପୂର୍ବଭଳି । କୌଣସି ପରିବର୍ତନ 
ଦେଖା ପଡ଼ୁନାହିଁ । ଅଧକ ଭିତରେ କେବଳ ସକାଳୁ ରହି ରହି ଗଳା ପାଖରୁ ହାକୁଟି 
ମାରିଲା ଭଳି ଏକ ଶବ୍ଦ ବାହାରୁଛି । ` 


ଡାକ୍ତର ସନାତନ ମୁଖାର୍ଜି ଥୁଲେ ଅଜାଙ୍କର ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ଝିଅଟି ଅଜାଙ୍କ 
ପାଖକୁ ବେଳେ ବେଳେ ଗୀତ ଶିଖ୍‌ବାକୁ ଆସେ । ଡାକ୍ତର ମୁଖାର୍ଜିଙ୍କୁ ବି ଦେଖ୍‌ଚି କେବେ 
କେମିତି । ପୁରୁଣା ଯୁଗର ନିଦା ତାକ୍ତର । ତାଙ୍କୁ ଏହି ଶବ୍ଦ କଥା ପଚାରିଲି । ସେ 
ବୁଝାଇଲେ- ଇଏତ ହିକ୍କା'- ସେ ଆଉ କ'ଣ କହିଲେ ଶୁଣିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କଲି ନାହଁ । 
ଆଟେଶ୍ଡିଂ ଫିଜିସିୟାନ୍‌ ( ସମ୍ଭବତଃ ହାଉସ୍‌ ସର୍ଚ୍ଚନ- ଏଇମାନେତ ଥାଆନ୍ତି । ବଡ଼ ଡାକ୍ତର- 
ବାବୁମାନେ ଆସନ୍ତି, ବେଳ ହେଲେ... ଏଗାରଟା ବାରଟା ବେଳେ)୍କୁ ଭେଟି ତାଙ୍କୁ ଏଇ 
ଶବ୍ଦ ବିଷୟରେ ପଚାରିଲି । ଦଶଟା ପ୍ରାୟ ବାଜିବ । କାମର ବେଳ । ପାଖରେ ନର୍ସ, 
ବେହେରା, ଆଉ ଆଉ କିଏ | ମୁହଁ ଉଠାଇ ଗପିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବା ବେଚ୍ଚ କାହିଁ ? ମୋ 
ମୁହଁର ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ତାଙ୍କର ବୋଧହୁଏ ଦୟାହେଲା । କହିଲେ- ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି 
ନାହିଁ । ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । କମି ନଥୁଲେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଡୋଜ୍‌ ଖୁଆଇ ଦିଅନ୍ତୁ । 


୬୩ ୬୭୭ ୨୯୭୭ 


ଥରେ ଆସି ଟିକିଏ ଦେଖ୍‌ଯିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କଲି । ଏଥର କଣ୍ଠ ସ୍ଵର ବଦଳିଗଲା । 
ମୋଟା କଣ୍ଠରେ .କହିଲେ- ବେଳହେଲେ ଯିବି । ବାସ୍‌ ସେ ନସଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଅନୁଚ୍ଚ 
ସ୍ଵରରେ କ'ଣ ସବୁ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଇଙ୍ଗିତରେ ମୋତେ ଜଣାଇ 
ଦେଲେ ଯେ, ମୋର ଆଉ ସେଠି ଠିଆ ହୋଇ ରହିବାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 


ଏଇ ଆମର ଡାକ୍ତରଖାନା । ଏହାରି ଛାୟାତନୁ ଆରୋଗ୍ୟ ଗୋଟାଇବାବୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର 
ଛ'ଦିନ ହେବ ଏଠି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କିଏ ? ଅନ୍ୟ ମାନଙ୍କ ଭଳି ଏହି ଆରୋଗ୍ୟ 
ନିକେତନର ଜଣେ ସାଧାରଣ ରୋଗୀ । ଏ ଜାତି ପାଇଁ, ଏହାର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ 


୩୬୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ * 


ସେ ସାରାଜୀବନ ଧରି ଯାହା କର୍ଛିଛନ୍ତି। ତହିଁରେ ଡାକ୍ତର ଖାନାର କ'ଣ ବୀ ଯାଏ 
ଆସେ ? ଏହାର ପଥରକାନ୍ଥ ଭେଦି ପୀଡ଼ିତମାନଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିକ୍କାର ଯଦି ବାହାରକୁ 
ଯାଉ ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ କେତେ ଯେ ଭୂମିକମ୍ପ ହୁଅନ୍ତାଣି କହି ହେବ ନାହିଁ । 


ନିରାଶ ହୋଇ ଲମ୍ବା ହଲ୍‌ର ଦୁଇଧାଡ଼ି ବେଡ୍‌ ମଝିରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ, ମୁହୂର୍ଭତକରେ 
ମୁଁ ଏଇ ସବୁ ଭାବିଗଲି । ଅଜା ପୁଣି ମନଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲେ । ଛାତିଥରା ସେଇ 
ଶବ୍ଦଟି ଦୁରରୁ ମୋର କାନରେ ବାଜିଲା- ସେଠାର ସମସ୍ତ କୋଳାହଳ ଭେଦି । ଏ ଶବ୍ଦ 
ସିନା ମୁଁ” ପ୍ରଥମେ ଶୁଣୁଥୁଲି । ତେବେ କଥାଟା ସହିତ ମୋର ପୂର୍ବ ପରିଚୟ ଥୁଲା । 
କାହାର ଅବା ନଥାଏ ? କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏବଂ ତାହା କାହାର 
ସୂଚକ ସେତକ ବି ମୋର ଅଜଣା ନଥୁଲା । 


ବନମାଳୀ ଆଉ ମୁଁ ଧରାଧରି କରି ଓଁଷଧଟି କୌଣସି ମତେ ତାଙ୍କ ପାଟିରେ 
ଦେଲୁ । କିଛି ଗଳା ଆରପଟକୁ ଗଲା- କିଛି ବାହାରି ଆସିଲା । ଉଦ୍‌ବେଗରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥାଏ । କାହିଁ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେଉ ନାହିଁ ତ । ନିରୂପାୟ ଅସ୍ଥିରତା ଭିତରେ 
ମନ ଚକ୍ରି ପରି ଘୂରି ବୁଲୁଥାଏ । 


କିଏ ଜଣେ ଆସନ୍ତେ ନାହିଁ ମାନ୍ତ୍ରିକ ତାଙ୍କର ଯାଦୁ କାଠି ଛୁଆଁଇ ଦେଇ ଖାଲି 


ଥରେ ବରାଭୟ ହସ୍ତରେ ଆଉଁସି ଦିଅନ୍ତେ । ବାସ୍‌, ଆଖୁ ପିଛୁଳାକେ ଅଭାବନୀୟ ଘଟଣାଟି 
ଘଟିଯାଆନ୍ତା... କବିଚନ୍ଦନ ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ଉଠି ବସନ୍ତେ । କହନ୍ତେ... 


ଉପସ୍ଥିତ ଉଦ୍‌ବେଗରୁ ମନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଏସବୁ ନିତାନ୍ତ ଅଳୀକ 
କଳ୍ପନା, ମୁ ଜାଣେ । ଏ ସବୁ ଫାଣ୍ଟାସି- ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳନା ବିଳାସୀ ମନର ବାସ୍ତବତାଠାରୁ 
ଦୁରକୁ ପଳାଇବାର ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବାହାନା... 


ବୃଥା ଭାବନାରେ କେଉଁଠି ଆନନ୍ଦ ମିଲେ ? 


ତଥାପି ତ ମଣିଷ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହାର ଦାସ ହୋଇ ଆସିଛି । ତାକୁ 
ପଳାୟନବାଦ କୁହାଯାଉ କି ଆଉ କିଛି... 


ବାଁ ହାତରେ ଅଜାଙ୍କର ହାତଟିଏ ଧରି ଆର ହାତରେ ଆଉଁସି ଦେଉଥାଏ । 
ହଠାତ୍‌ ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି, ତାଙ୍କର ହାତର ଚାପ ମୋ ହାତ ଉପରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି ... 


ହିକ୍‌କାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଏ କ'ଣ ଆଶ୍ଵାସନାର ନା 
ଆଶଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ? 


ସେଇ ଶେଷ ଛଅଦିନ ୩୬୩ 


. ବନମାଳୀ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲି | ଗତ ହଂଦିନ ଧରି ଅହୋରାତ୍ର କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ପାଖ ଛାଡ଼ି ନଥ୍ବା ଏ ମୃତୁଭାଷୀ ଯୁବକଟି ସତେ ଯେମିତି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରା ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି । 
ହେବାର କଥା ବି । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିନା ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ଯେ ଅନ୍ଧାର ! ! 


ସେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାକୁଳ ଆଖରେ ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛି । 


ହାତର ଚାପ ହଠାତ୍‌ ବଢ଼ିଯାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ଢିଲା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫମ୍ପା 
ମାଠିଆରେ ପାଣି ପଶିଗଲେ ଯେମିତି ତା'ର ଓଜନ ବଢ଼ିଯାଏ, ହାତଟି ସେମିତି ଭାରି 
ଲାଗିଲା । ଅଚାନକ ହିକ୍‌କା ମାରିବା ରହିତ ହୋଇଯାଇ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ ତକିଆ 
ଉପରେ ଗୋଟିଏ ପଟକୁ ଢଳିଗଲା । 


ସମୟ ସେତେବେଳକୁ ଦଶଟା ପଚାଶ । 


ମୁଁ ବିକଳରେ ହାଉସ୍‌ ସର୍ଚ୍ଚନଙ୍କୁ ଡାକିବାକୁ ଗଲି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ସେଥୁୂଲେ ଏବଂ 
ସମ୍ଭବତଃ ମୋର କଣ୍ଠସ୍ଵରର କାରୁଣ୍ୟରେ ତରଳି ଯାଇ ପ୍ରଫେସରଙ୍କୁ ଶୀଘ୍ର ଡାକି ଆଣିବାକୁ 
ବେହେରାକୁ ପଠାଇଦେଲେ ଏବଂ ମୋ ପଛେ ପଛେ ଆସିଲେ । ତଥାପି କିଛି ସମୟ 
ଗଲା । 


୪୬ ଓ ୮ 


ଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ପାଇ ବିଭିନ୍ନ କୃତ୍ରିମ ଉପଚାରମାନ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । ନର୍ସ ମଧ୍ଯ ଆସିଯାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଆଖ ପାଖ ବେଡ୍‌ରୁ ଅନେକ କୌତୃହଳୀ ଆଖ୍‌ 
ଏଇଠି କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହେଲା - 


କଣ ଗୋଟିଏ ଇଞ୍ଜେକ୍‌ସନ୍‌ ଫୋଡ଼ା ଗଲା କୌଣସିମତେ । ସହଜେ ଆମ୍ଲୁଲିଆ 
ମଣିଷ- ଭେନ୍‌ ମିଳିବାରେ ଅସୁବିଧା ହେଉଥାଏ । ଅକ୍ଷିଜେନ୍‌ ସିଲିଣ୍ଡର ବି ଅଣାଗଲା । 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟତ, ଯେଉଁ ବେହେରାଜଣକ ସିଲିଣ୍ଡର ଠିପି ଖୋଲୁଥୁଲେ ସେ ଖୋଲିବା ବଦଳରେ 
ତରବରରେ ତାକୁ ଓଲଟା ଦିଗରେ ଘୂରାଇ ଦେଲେ । ସିଲିଣ୍ଡର ଖୋଲା ହୋଇ ମାସ୍କରେ 
ଖଞ୍ଜା ହେଉ ହେଉ ଆଉରି ବିତିଗଲା କିଛି ସମୟ । 


ତା'ପରେ ସବୁ ହେଲା ଯନ୍ତ୍ରଭଳି । କ'ଣ ହେଲା, କିଏ କ'ଣ କହିଲା କି କଲା- 
ଏ ସବୁ ବୁଝିପାରିବା ଭଳି ଅବସ୍ଥା ସେତେବେଳେ ନଥୁଲା । 
ସରିଗଲା ତେବେ ? ସବୁ ସରିଗଲା ? ଶେଷ ହୋଇଗଲା ଗୋଟିଏ ଜୀବନର 


ଅଭିନୟ ? ଏତେ କଳ୍ପନା, ଅୟୁତ ଚିନ୍ତା... ସବୁ ଯେ ଅଧା ରହିଗଲା | ଏକାଅଶୀବଷର 
ଏତେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜୀବନ- ମୁହୂର୍ଭକେ ମାଠି ମୁଠାଏ ରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା- ପୁଣି 


୩୬୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ମୋରି ଆଖୁ ଆଗରେ ! ମୋର ଏଇ ହାତରେ ହାତରଖ୍‌ ପଞ୍ଚମହାଭୂତର “ମରୁତୁ' 
ନିଜର ମୂଳ ରୂପରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଗଲା ୮? ମୁଁ ତାକୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍‌ ପାରିଲି ନାହିଁ ? ଧ୍କ୍‌ 
ମୋତେ, ମୁଁ ବା କିଏ ? ମୋର ତ ଏତେବେଳେ ଆଉ କେଉଠି ଆଉ କଂ”ଣ କରୁଥୁବା 
କଥା । କିଏ ମୋତେ ଏଠାକୁ ଟାଣି ଆଣିଲା ? କାହିଁକି ମୁ ଆସିଥୁଲି ? 


ଡାକ୍ତରଙ୍କର ଅମୋଘ ବିଧାନ “ଡେଡ୍‌' ଶୁଣିବାପରେ ନର୍ସ ଜଣକ ଧଳା ଚାଦରଟିକୁ 
ମୃତ ଦେହର ଗୋଡ଼ଆଡୁ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟାଣି ଆଣୁଥୁଲେ ଠିକ୍‌ ଜୀବନ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁର 
ସୀମାରେଖାର ଶେଷ ଯବନିକା ଭଳି । 


“କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡାକ ଆଜିଠୁ ଲୁଚିଗଲା-” କହି ବନମାଳୀ କାନ୍ଦୁ ଥୁଲା । ଡାକ୍ତର 
ତାଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଗୋଟାଇ ଫେରିଗଲା ବେଳେ କହିଗଲେ- ଶୀଘ୍ର 'ବଡ଼ି' ରିମୁଭ କରିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତୁ । ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ରରେ ଏଇ ମୁହୂର୍ଭରୁ ସତରେ “କଡଝିଚନ୍ଦ୍ରଂ ଆଉ 
' କବିଚନ୍ଦ୍ରଂ ନୂହନ୍ତି, ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବେ “ବଡ଼ି” ରୂପରେ | © 

ମୁଁ ଚାରି ଆଡ଼କୁ ଶୂନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାଇ ଭାବୁଥୁଲି ଦୁନିଆରେ ଏତେ ଲୋକ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଗଣିତ ଭକ୍ତ- ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି କ'ଣ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତପସ୍ୟାକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ଦେଇପାରନ୍ତେ ନାହଁ ? ସେ ଖାଲି ଥରେ ଆଖ୍‌ ଖୋଲି ଚାହାନ୍ତେ ନାହିଁ ? 


ରହି ରହି ଗୁମୁରି ଉଠୁଥୂଲା ବିଧୁରିତ ଆତ୍ମା- ତପସ୍ୟା ତମର ଶେଷ ହେଲା 
ଅଜା ? ଏ ଜାତିର କଳା ଆଉ ସଂସ୍କୃତିକୁ ତେବେ କାହା ହାତରେ ଦେଇଗଲ ? 


_ ମହାସମରରେ ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମତ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ ଦଶଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତମେ 
ମାତ୍ର ଛଅଦିନରେ ଅସ୍ତ୍ର ସମ୍ବରଣ କରି ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇପଡ଼ିଲ ? 


ଅର୍ଧ୍ଧମୁଦ୍ରିତ ନୟନ କୋଣରେ ତଥାପି ମୁକ୍ତାଭଳି ଝଟକୁ ଥୁଲା କେଇବିନ୍ଦୁ ଅଶ୍ରୁ । 
ନାକପୁଡ଼ାରୁ ବାହାରି ଆସିଥୁଲା ଦୁଇଧାର ଅସ୍ଵନ୍ଥ କୃଷ୍ଣାଭ ରକ୍ତ । 


ଅଶ୍ରୁ ନୁହେଁ ତ, ସେ ଏକ ପରାଜୀତ ଆତ୍ମାର ଅନଳ । ରକ୍ତର ଆହୁତି ଦେଇ 
ପରମମାନ୍ତ୍ରିକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସତେ ଯେମିତି ଏ ଜାତିର ବିଶୁଦ୍ଧୀକରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆପେ 
କରିଦେଇ ଗଲେ । କିମ୍ବା ନୟନର ଅଶ୍ରୁ ଏବଂ ହୃଦୟର ରକ୍ତ ଦେଇ ସେ ଜାତିର ଆତ୍ମଘାତୀ 
ନୀତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଗଲେ ! 


ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଉପସଂହାର 


ବିପ୍ଣବୀ କାଳୀଚରଣ ବଡ଼ାମ୍ବା ଗଡ଼ରୁ ଦିନେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆକାଶରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଥୁଲେ ଉଜ୍ମଳ ପାହାନ୍ତି ତାରାଭଳି ନୂତନ ଏକ ପ୍ରଭାତର ସୂଚନା ବହନ କରି । ନିଜର 
ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ତଥା ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଘଟାଇ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ତାହାକୁ ସ୍ଵକୀୟ 
ମହିମାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଯାଇଛନ୍ତି `। ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା 
ଏକ ଦୃଢ଼ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସେହିଁ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କର୍ମବହୁଳ । ମାତ୍ର ବାଇଶି ବର୍ଷ ବୟସରେ ପିତୃହରା ହୋଇ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜେ ବହନ 
କରିବା ଦିନଠୁଁ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଅନମନୀୟ ସଂଗ୍ରାମୀ ରୂପରେ ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ସ 
ନେଇଥୁଲା । ସମ୍ଭବତଃ, ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେଇଥୁଲା- ସୁବିଧାବାଦୀ ରୂପେ ଅନ୍ୟର ପାଦ 
ଲେହନ କରି ପଳପଳ ଅପମାନ ଜନକ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁ ବରଂ ଶ୍ରେୟସ୍କର । 
ତାଙ୍କର ଅଭିମାନ- ଯେ ସେ ଧନୀଘରର ପିଲା ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାନୀଘରର ପିଲା । 
ଯେଉଁଠି ତାହା ଉପରେ ହାତ ପଡ଼ିବ, ସେଠୁ ଚୁପ୍‌ଚାପ୍‌ ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯିବା ହିଁ 
ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ରାଜସରକାରରେ ଚାକିରୀ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଠାରୁ ପୁରୀ ରାଜବାଟୀକୁ 
ଛୋଡ଼୍‌ନଗରୀ” ଆଖ୍ଯା ଦେଇ ସେଠାରୁ ବିଦାୟ ନେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ସ୍ବାଭିମାନ ହଁ ତାଙ୍କୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେଇଛି । ସେ ମଥାଟେକି ବାଟ ଚାଲିଛନ୍ତି । 


ତଥାପି ବିବାଦ କେବେବି ତାଙ୍କର ପଛ ଛାଡ଼ିନାହିଁ । ଏଭଳି ବି ସତୁରୀ ବର୍ଷର 
ବିପଜ୍ଜନକ ଘାଟି ପାର ହୋଇଗଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କୁପ୍ପାପ୍ରଚାର ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସଂହାରର 
ଅନ୍ତଘଟି ନାହିଁ , ଏ କଥା ତାଙ୍କର ପରିଚିତ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆ ନୂଆ 
କୁସ୍ସା, ଅଭିନବ ଆକାଶ ତୋଳା କଳ୍ପନା- ଅସ୍ତ୍ର ରୂପରେ ତାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଛଡ଼ା ଯାଉଥୁଲା । 


୩୬୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଧ୍ଧାନ ଗମ୍ଭୀର ଏକ ଭୂଧର ଭଳି ସେ ସବୁ ସହୁଥୁଲେ । କାହାର କି ଭଳି ଦୁର୍ଗୁଣ ରହିଛି, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଖୋଲା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଭିତରକୁ ଅନାଇ 
ଦେଖୁୂବା ଉଚିତ । ଆମେ ତାହା ନ କରି ନିଜସ୍ବ ବିଚାର-କଷଟୀରେ ଅନ୍ୟକୁ କଷି 
ବସୁ । ଏହି ବିଚାରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ବହୁଦୋଷରେ ଅପରାଧୀ । ସର୍ବଦୋଷ ଶୂନ୍ୟ ମଣିଷଟିଏ 
ଠାବ କରିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥିବାରୁ ମାନି ନିଆଯାଉ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର 
ବହୁଦୋଷ । ଏତ ଗଲା ଚନ୍ଦ୍ରର ଅନ୍ଧାର ପଟଟି- ଯାହାକୁ କେହି କେବେ ଦେଖ୍‌ପାରଚି 
ନାହିଁ, କେବଳ କଳ୍ପନାରେ ତାହାର ଅସ୍ତିତ୍ସ ଦେଖ୍‌ନେଇ ଏହାକୁ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲନ୍ତି । 
କଳ୍ପନା- ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର ନିରଙ୍କୃଶତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । ଚନ୍ଦ୍ରର ଅପର “ଆଲୋକିତ 
ପଟର ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଅନ୍ଧାରର ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ଆଲୋକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାସ କରିଯାଏ । ଏକୋଦ୍ଧହଁ ଗୁଣ ଦୋଷ ସନ୍ନିପାତ' ହୋଇ ଅନ୍ଧାରିଆ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଖୁ ଆଗରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଝୁଲି ରହିଯାଏ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଶତ୍ରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ 
ଚାଲୁନଥୁବା ଲୋକଟିର ଏହା ହୁଁ ହେଉଛି ନିୟତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଂଗୀତକୁ 
ସେ ଯେଉଁ ନୂଆ ପରିଚୟ ଦେଲେ, ତାହା ବଦଳରେ ଜାତି ଠାରୁ କ'ଣ କିଛି ପାଇବାର 
ନାହଁ ? 


ଆଜି ନୁହେଁ, ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପରଶ୍ରୀକାତରତା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଘୋର କଳଙ୍କ 
ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଯୁଗ ଆଗେଇବା ସହିତ ଏହା ମାତ୍ରାରେ ବଢ଼ିଚାଲିଛି 
ସିନା, ହାସ ପାଇବାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଇ ନାହିଁ | ଅନ୍ୟକୁ ତଳେ ପକାଇଦେଇ 
ନିଜେ ଛାତି ଫୁଲାଇ ଠିଆ ହେବାର ପ୍ରବୃରି ଆଜିର ସମୟରେ ହୋଇଛି ମଣିଷ ପଣିଆର 
ସନ୍ତକ । ଅନ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବା କୃତିତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ମନୋବୃରି ଦ୍ରୁତଗତିରେ 
ବଦଳିଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ନିଜ ଜୀବନରେ କାଳୀଚରଣ ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବାହାରେ -ଏଭଳି କି ନିଜ ଘରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ପ୍ରତିରୋଧର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବାରମ୍ବାର । ସେଥୁରେ ସେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି, ଏ 
ଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି ଆଦୌ । ଅଦୃଷ୍ଟ ବା ନିୟତି ଉପରେ ଭରସା 
କରି ସେ ଆଜୀବନ ବାଟ ଚାଲିଛନ୍ତି, ନିଜ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳିଛନ୍ତି । 
ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରବଞ୍ଚୁତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଭଳି, ଅଯାଚିତ ହସ୍ତର ସହାୟତା ବି ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ବଶିଯାଇଛି ସେଇଭଳି । କେତେପରିଚିତ, ବହୁ ଅପରିଚିତଙ୍କର ଉଦାର ସହାୟତା 
ଦ଼ାରା ତାଙ୍କର ଚଲାପଥ କୁସୁମିତ ହୋଇଉଠିଛି । “ଚୁମ୍ଭାର ଚକ'ରେ ଏର ସବୁ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୬୭ 


ଏକ ଦୀର୍ଘ ସୂଚୀ ରହିଛି । ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହି ଯେ, ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସେ କାଳର 
ଏକାନ୍ନଵବର୍ତୀ ପରିବାରର ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ନାମ ଆସିଛି, କାହାରି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପଦେ ହେଲେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ନାହିଁ । କେବଳ ଦାଦାପୁଅ ପାର୍ବତୀଚରଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର କିଂଚିତ୍‌ ଦୁର୍ବଳତା ଥୁବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଅନ୍ୟକୌଣସି ରକ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟଙ୍କ 
ନାମ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ସଂସାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମରୁଭୂମି କିମ୍ବା 
କାରାଗାର ପାଲଟି ଯାଇନାହିଁ । ଜୀବନ ଅ- ବନ୍ଧୁ ହୋଇଯାଇନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପରିବାର- 
ଗୋଟିଏ ଘର ବଦଳରେ ସେ ବିଶାଳ ସଂସାରକୁ ନିଜର ପରିବାର- ସାମିଲ୍‌ କରିନେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଏଇଥୁରୁ ହଁ ପରମ ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସଫଳତାର ଗୋପନ ରହସ୍ୟଟି କ'ଣ ? ଏହିଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ବାରମ୍ବାର 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵ- ପକ୍ଷୀୟ ଏବଂ ପ୍ରତିପକ୍ଷୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମନ ଉଙ୍କିମାରିଛି । ସରଳ ଭାଷାରେ 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ହେଲେ କହିବାକୁ ହୁଏ ଯେ, ସେଥୁୂଲେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନ 
ଓ ମନନର ଏକାନ୍ତ ଅପାଣାର ନାଟ୍ୟକାର । ( ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ମଧ୍ଯରୁ ଏହି 
ପରିଚୟଟି ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍ବାଧ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ) ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଏବଂ ` 
ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସେମାନଙ୍କର ମନତଳର ଛପିଲା କାହାଣୀ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ମନ- ଦର୍ପଣରେ ଆପେ ଆପେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହେଉଥୁଲା । ଦର୍ଶକ ତାଙ୍କର ରୂପାୟନରେ 
ନିଜକୁ ଦୃଶ୍ୟ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ମନେ ନ କରି ତାହାରି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରୁଥୁଲେ କିମ୍ବା ତାହା ଭିତରେ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ହଜାଇ ଦେଉଥୁଲେ । ଫଳରେ 
କାଳୀଚରଣ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ, ସେ ଯୁଗର ଯଥାର୍ଥ ଗଣ ନାଟ୍ୟକାର । ଏହାର ଆଉ 
ଏକ କାରଣ ଥ୍ବଲା ତାଙ୍କ ରଚିତ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଏଵଂ ସୁଲିଖ୍‌ତ ସଂଗୀତ । ଏହା ଥୁଲା କାଳୀ 


ଚରଣଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତା । 


ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଥୁଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର । ଗ୍ରାମ- 
ଉତ୍କଳର ଛବିଳ ପ୍ରକୃତି ତାଙ୍କର କଳାକାର ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଛାପ ପକାଇଥୁଲା, 
ଦୀର୍ଘକାଳର ସହରବାସ ତାହାକୁ ଲିଭାଇ ପାରି ନଥୁଲା । ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଲିଖ୍‌ତ ବୁଝାମଣା ହୋଇ ଯାଇଥୁବାର ଅନୁମାନ କରିହୁଏ । 
କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ ଥୁଲେ ଗ୍ରାମୀଣ । କର୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ ସହରରେ ବସା 
କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର । କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ତଥା ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟ । 


୩୬୮ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ଆବାଲ୍ୟରୁ ଆଶଙ୍କା ଓ ଭୟର ଆତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଢ଼ି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ସାହସ ମଧ୍ଯ ହରାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଘରେ ଅଭିଭାବକ, ଶିକ୍ଷାଳୟରେ 
ଗୁରୁ, ବାହାରେ ଗୁରୁମ୍ମନ୍ୟ ଅନ୍ୟମାନେ- ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶକୁ ଚାପି 
ରଖୁବା ତ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । ସଂସାର ଗୁରୁର ଦେଶ- ଏମାନଙ୍କ ଅଯାଚିତ 
ପରାମର୍ଶର ଚକ୍ରବ୍ୟୂହ ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ବା ଏମାନେ କାହୁଁ ପାଆନ୍ତେ ? ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରୁ କେହି ପରିବର୍ତନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି । କ୍ଷୟଶୀଳ ପରମ୍ପରାଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ 
ଉଠି ଠିଆ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ବାସ୍‌, ଏଇଠି ସମାଧୂ ନିଏ ସେମାନଙ୍କର ବିପ୍ନବ- ଚିନ୍ତା । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ସେଇ ପରିବେଶରୁ ଆସିଥୁବାରୁ ଏମାନଙ୍କର ଚେତନ/ ଅବଚେତନର ଭାବଧାରାର 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ । ସବୁପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରା ଓ ବନ୍ଧନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ସେ 
ଏଇସବୁ ସୁପ୍ତ ଜନତାର ପାଦରେ ଭରି ଦେଇଥୁଲେ ବିପ୍ନବର ଛନ୍ଦ, କଣ୍ଠରେ ଖଞ୍ଜଥୁଲେ 
ବିଦ୍ରୋହର ରାଗିଣୀ । ଅବଚେତନର ସୁସୁପ୍ତ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଆକାଶରେ ଡେଣା 
ମେଲିଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ରଚନାର ଏହା ହଁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପରିବେଶ । 


ପ୍ରାକ୍‌-ସ୍ବାଧୀନତା ଯୁଗରେ ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଲା- ତଥାପି ଅନଗ୍ରସର । 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ପଲ୍ଲବନରେ କହିତ ହୋଇଥିବା ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀଟିଏ ଥ୍ଲଲା ସେ 
ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପସନ୍ଦ । ଗତଶତକର ପଚାଶ ଦଶକରୁ ଏ ସବୁକୁ ବିଷ୍ଣେଷ୍ଷଣଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦୂନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଇ ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ଓ ପରିବେଶର ଜଟିଳତାର ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଗଲା, ସେ ସବୁ ସୂଚିତ ସମୟରେ ଥୁଲା ସ୍ବପ୍ନ ପ୍ରାୟ । ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଜୀବନ 
ଏତେ ଜଟିଳତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ନଥୁଲା ମଧ୍ଯ । ପରିଚିତ ଚରିତ୍ର, ବାସ୍ତବାନୁଗ ଘଟଣା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ କାହାଣୀ- ଏହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି ସୌଧ । ଏହି ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଭିନବତା 
ଯାହା ଥୁଲା, ତାହା ହେଉଛି ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଏବଂ କିଛି ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଧ୍ଯ । 
ନାଟକ ରଚନାରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଆତ୍ମାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ନିହିତ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ- ରହସ୍ୟର ଏକ ଲୌହପର୍ଦ୍ଦା ଦ୍ଵାରା ଆବୃତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ .4 ଜଳା. ଜଗତର ବ୍ୟକିବୃନ୍ଦ ଅଧୁକାଂଶ ଏହିଭଳି ପର୍ଦ୍ଦାପଅଛର ଜୀବନ 
ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ବୀର. ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଜଗତ୍‌ର ବାବା ମାତା ମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟୁତ୍ସାହୀ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରୁ ହେଉ କିମ୍ବା ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରୁ ହେଉ- ଏହିଭଳି ଏକ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୬୯ 


ଜୀବନ ବରଣ କରି ନିଅନ୍ତି । ତେବେ ସବୁବେଳେ ଯେ ସେମାନେ ନିଜ୍ଚ ଉଦ୍ୟମରେ 
ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି, ଏହା ନୁହେଁ. | ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଦିଏ | 
ସେଦିନ ଫକୀର ମୋହନ ଏହା କରିଥୁଲେ ନିଜର “ଧୂଳିଆବାବା” ଗଳ୍ପରେ । ନିଜକୁ 
ଶତାଧୁକ ବର୍ଷର ସିଦ୍ଧ ସାଧକ ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥୁବା ମାତ୍ର ୩୭ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଏବର 
ଜଣେ ବାବାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରକୃତରେ ଯେଉଁଠି ଗୋପନୀୟତା ଯେତେ, କୌତୂହଳୀ ମଣିଷମନ ସେଇ ଅଗମ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରେ ଘୂରି ବୁଲିବା ପାଇଁ ସେତିକି ଉତ୍ସୁକ । କାଳୀଚରଣ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ଠିଆ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜନ୍ମବର୍ଷ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା, ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରକୃତ ସମୟ ନିର୍ଦ୍ଧାରଣ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସଂମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା, 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ( ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସର ) ତାଙ୍କର ହ୍ୁଟିପୂର୍ଷ୍ଚ ମନ୍ତବ୍ୟ - ଏହିଭଳି 
ଅନେକ ବିଷୟରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏ ସବୁ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ଚେଷ୍ଟା। କରାଯାଇଛି । ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ, କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ଯ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଂଶୟ ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ । ତଥାପି ଆଶା ଅଛି,ଭବିଷ୍ଯତର କେହି 
ଜଣେ ଗବେଷକ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରର ଏହି ଗଗନଚୁମ୍ବୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଖୋଜି ବାହାର କରିବେ । 


ଦିନେ କାଳୀଚରଣ ଥୁଲେ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅତି ଆଦରର ଧନ । 
ପୂଣି ତାଙ୍କୁ ଦିନେ ସେଇ ଜାତି ହାତରୁ କଣ୍ମାର ମୁକୁଟ ମଧ୍ଯ ପିନ୍ଧିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ଘୃଣାର ଏଇ ଦୁଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଭିତରେ ପେଷି ହୋଇଯାଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନ । 
ଏ ରାଜ୍ୟର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ତାଙ୍କର ଆଜୀବନ ସାଧନାର ଦାନକୁ କଦାପି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ଜାତିର ସ୍ମତିପଟରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଜି 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗାରଟିଏ ମଧ୍ଯ କେଉଁଠି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁନାହଁ । ଇତିହାସର ଅଶୋକଙ୍କଠାରୁ ବହୁ 
ନିନ୍ଦିତ ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜର ସଦାକ୍ଷମାମୟ ରୁଣରେ କ୍ଷମା କରିଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ମତିଚାରଣ 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଏଇ ମହାନାୟକଙ୍କ ପାଇଁ ଏପରି 
ଉଦାସୀନତା କେତେ ଦୂର ସୃହଣୀୟ ତାହା ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଜନତା ହିଁ ବିଚାର କରନ୍ତୁ । 


ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସ ଧାରୀ 


ମଣିଷ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତାଙ୍କର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାର ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଶ୍ଳେଷଣ 


୩୭୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କରାଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ'ର କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଅସରଳ 
ଆଚରଣ ଏତିହାସିକ ଚିଠିପତ୍ର, ଦଲୀଲ ଦସ୍ତାବିଜ ସାହାଯ୍ୟରେ ଖୋଜି ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର୍ସ' ଓଡ଼ିଶାର ମଂଚ ଇତିହାସରେ ଏକ ଗୌରବମୟ ଏିହ୍ୟର ପ୍ରବର୍ରନକାରୀ । 
ଏକ ସଫଳ ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ରୂପରେ ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କେବଳ ରାଜ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ବାହାରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ଦଶ ବର୍ଷର ଆୟୁଷ୍ଠାଳ ( ୧୯୩୯- ୪୯) 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଅନେକ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । ପରିଚାଳକ ଦୃଢ଼ ନିଶ୍ଚିତ ଥୁଲେ ଯେ, 
ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଜୀବିକା ଛାଡ଼ି କଳାକାରମାନେ କଦାପି ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ଯକୁ ପାଦ 
ବଢ଼ାଇବେ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ- ଗାର୍ଲସ୍କୁଲ ( ୧୯ ୪୨ ) ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ ହଁ 
ଏହାର ଇତିହାସ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ତାହା ପୂର୍ବରୁ ତିନିବର୍ଷ ଧରି ଏହା ଥୁଲା ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ବିହୀନ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଦଳ । “ ଆହୁତି”, “ପ୍ରତିଶୋଧ” ନାମକ ଦୁଇଖଣ୍ି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ “ଜୀବିତ ତର୍ପଣ” ନାମକ ଖଣ୍ିିଏ ଏକାଙ୍କିକାକୁ ପୁଞ୍ଜ କରି ଏହା 
ଏକପ୍ରକାର କାଗଜ କଲମରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୁଲା । ଗାର୍ଲସ୍କୁଲଂ ନାଟକ ହିଁ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଲା । ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ଦେଲା । ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ନିୟମିତ କରାଇ ନୂତନ 
ଇତିହାସ ରଚନା କଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତା ନୂତନ ଉତ୍ସାହ ପାଇ ଭାଷା ଓ 
ଭାବର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଲା ନୂତନ ନୂତନ ଵଳାକୃତୀମାନ । 
'ଗାର୍ଲସ୍ଲ'କୁ ଛାଡ଼ି “ଚୁମ୍ବନ”, ' ଭାତ', “ଜୟଦେବ” ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ି 
ଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମୟର । ଏହିଭଳି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଗ୍ରାଫ୍‌ ଯେତେବେଳେ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ମୁଖୀ- ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଟାଇଟାନିକ୍‌ ଜାହାଜ ଭଳି ନିଜକୁ ଅପରାଜେୟ ମଣି 
“ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟସ” ଯେତେବେଳେ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମହାସମୁଦ୍ରରେ ନିଦ୍ଧର୍ଦ୍ଦରେ ଭାସିଚାଲିଛି, 
ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଦଳକୁ ଲାଗିଲା ଏକ ବିରାଟ ଧକ୍କା । ଟାଇଟାନିକ୍‌ ଧକ୍କା ଖାଇଲା 
ଭାସମାନ ଏକ ବରଫ ପାହାଡ଼ରେ । ୯ଓଡ଼ିଶାଥ୍ରଏଟସ” ଫାଟିଗଲା, ଦଳଭିତରର ଏକ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିସ୍ଫୋରଣରେ । ଅନେକ ଦିନରୁ ଅସନ୍ତୋଷ କୁହୁଳୁଥୁଲା ଭିତରେ ଭିତରେ । 
ହଠାତ୍‌ ତାହା ଦାଉ ଦାଉ ହୋଇ ଜଳି ଉଠିଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚାଳକ ଏବଂ 
କଳାକାରମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ ହେଁ ଚରମ କ୍ଷତି ହେଲା ଦଳର । 
୧୯୪୫ ମସିହାର ଆରମ୍ଭରୁ କଳାକାରମାନେ ଦଳ ବାନ୍ଧି ପାଟି ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ପାର୍ଟି 
ବନ୍ଦ ରହିଲା । ସେ ସମୟର କିଛି କାଗଜପତ୍ର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାରିବେଶିକ ପ୍ରମାଣ ଭିଭିରେ 
ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାଟିର 
ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାଥୁଲା ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବିଷୟ । ପରିଚାଳକ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭୧ 


ଏହାପରେ ଦଳର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଦଳର 
ପ୍ରକୃତ ଅବକ୍ଷୟ ଏହିଠାରୁ ହୁଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଛା । ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା 
ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି । 


ଦଳ ପାଇଁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନିଷ୍ଠାରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଚରମ ନିଷ୍ଣୁରତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ । ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ଦଳ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଶ୍ନ । ଦଳ ହଁ ବାହାର ଦୁନିଆ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନର ଏକ ମାତ୍ର ଗବାକ୍ଷ । ତେଣୁ ଯଶୋଦାର ମନ ନେଇ ସେ ଏହାକୁ ଲାଳନ 
ପାଳନ କରି ଆସୁଥୁବା ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ କାହାରି ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହଁ । ଯଶୋଦାଙ୍କ 
ସ୍ନେହଛାୟା ତଳେ ଅପରାଜେୟ ଦୁର୍ଦର୍ଷ ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କକ୍ତ୍ର କ୍ରମ ବିକାଶ ଭଳି 
ତାଙ୍କର ମମତାମୟ ଦୃଷ୍ଟି ତଳେ ଓଡ଼ିଶାଥୁଏଟର୍ସ ଉତ୍ତରୋଭର ଉନ୍ନତି କରିଚାଲିଥୁଲା । 
ହଠାତ୍‌ କ'ଣ କେଉଁଠି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ସମସ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା ? ତାହା କ'ଣ 
ପରିଚାଳକଙ୍କର ଅହଙ୍କାର କିମ୍ବା ନିଜର ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଜନିତ ଅତିରିକ୍ତ ଅର୍ଥ ଲୋଭ ? 
ଏହାର ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ଖୋଜାଯାଇଛି । 


କାଳୀଚରଣ ମଂଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ତନମାନ ଆଣିଥୁଲେ । 
ସହଜାତ ବୁଦ୍ଧି ବଳରେ ସେ ଏହାର. ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଚୈଷ୍ଠା କରୁଥୁଲେ । ଦଳର ସଂହତି ବଜାୟ ରଖୁବା ପଇଁ ଯନ୍ବ କରୁଥୁଲେ । ଜଣେ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ପରିଚାଳକ ରୂପେ ଦଳର ସକଳ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ନିପୁଣ ହସ୍ତରେ ପୂରଣ 
କରୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପରିଚାଳନା ଗତ ଦକ୍ଷତା ହଁ ହୋଇଥୁଲା ଦଳର ସଫଳତାର କାରଣ । 
ଏ ବିଷୟଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଦଳକୁ 
କ୍ଷୟରୋଗ ଗ୍ରାସ କଲା । ଏଥୁପାଇଁ କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ କଳାଚ୍ଚାରମାନଙ୍କର ପରିଚାଳକଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ଅବିଶ୍ବାସ ଦାୟୀ କିମ୍ବା ଦାୟୀ ସେମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ? 
କାଳୀଚରଣ ଅବଶ୍ୟ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅଭିଯୋଗକୁ “ମନଗଢ଼ା' ବୋଲି କହି 
ଦୋଷ ସେମାନଙ୍କର ଉପରକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ସ୍ଥିତି 


ବିଶ୍ମେଷଣ କରାଯିବା ପରେ ପ୍ରକୃତ କାରଣ ନଦ୍ଧାରତ ହୋଇଛି । ଏହା ପରେ ଏହି 
ସନ୍ଦେହ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଦୂର ହୋଇଯିବ ବୋଲି ବିଶ୍ପାସ କରାଯାଉଛି । 


ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ଇତିହାସର ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ କାଳୀଚରଣ ଏଠାରେ ଜନୁଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ ପରାଧୀନ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଭାରତ 


୩୭୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


କ୍ରମଶଃ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ.ଉଠୁଥାଏ, ଯଦିଓ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ରାଜନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆହୁରି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥାଏ । ଶାସନର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ଗୁଞ୍ଜରଣ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥାଏ । 
ଓଡ଼ିଶା ଚିରକାଳ ଅନ୍ଧାରୀମୁଲକ- ପ୍ରଶାସନର ଶୁଭଦୃଷ୍ଚିରୁ ବଂଚିତ । ପ୍ରାକୃତିକ ତଥା 
କୃତ୍ରିମ - ଏ ଉଭୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଜ୍ବାଳାରେ ଜଜ୍ଜରିତ । ସାଧାରଣ ଜୀବନ (୮୪4୦॥୦ ||[6) 
ପ୍ରାୟ ନାହଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ କୃଷି, ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅବହେଳିତ । 
ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ରାଜ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ବା 
କାହାର ଅଛି ? ଲୋକ ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ନାଟକଲୋକ ସମର୍ଥନରେ ଏହାକୁ କୌଣସି 
ମତେ ବଂଚାଇ ରଖୁଥାଆଚ୍ତି ମାତ୍ର । ତେବେ ସେ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ଗଣ- ମାଧ୍ଯମ 
‹ ସମ୍ବାଦପତ୍ର' - ଏହାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିକାଶ ଉପରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରତିବନ୍ଧକମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ତହିଁରେ ଏହି ଧାରାଟି ମଧ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ଶୁଷ୍କ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା । 
ଗଡ଼ଜାତ ଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ଆହୁରି ଶୋଚନୀୟ । କାଳୀଚରଣ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲେ 
ଏହିଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଦିନରେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ବଡ଼ାମ୍ବାର ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଣୀୟ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ମଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ ନଥୁଲେ । 
ରାଜ୍ୟରେ ଅଭାବ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ଅସନ୍ତୋଷ ନଥୁଲା । ତାଙ୍କର ପିତା ରାଜସରକାରର 
ବୃତ୍ତିଭୋଗୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ରାଜନଅର ଥୁଲା, ଏକପ୍ରକାର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଘର ଭଳି । 
ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଗଡ଼ର ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଏକପ୍ରକାର ସନ୍ତୋଷଜନକ ଥୁଲା । 
ପିତା ରାଜାଙ୍କର ଚାକିରୀ ହରାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଡେଣୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କବିଙ୍କର 
ଜୀବନ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଧରେ ସେଠାରେ କଟିଥୁଲା । କିଛିକାଳ ତିଗିରିଆ ଏବଂ ଢ଼େଙ୍କାନାଳରେ 
କଟାଇ କିଶୋର ବୟସରେ ବାଙ୍କି ଆସି ସେଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ. ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପରିବାରର ରାଜଚ୍ଚ ସମ୍ପର୍କ ବଜାୟ ରହିଥୁଲା । ଗଡ଼ଜାତ - ରାଜାମାନେ ଥୁଲେ ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଶାସନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଟାଣୁଆ ସ୍ତମ୍ଭ । ନିଜ ଇଲାକାରେ ନିରଙ୍କୁଶ ଶାସନ ଚଳାଇବା 
ପାଇଁ ସରଳାର ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମତା ଦେଇଥୁଲେ । ଫଳରେ ସେମୀନେ କିଭଳି ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ହୋଇ ଉଠୁଥୁଲେ, ସେନାପତିଙ୍କ ଆତ୍ମଚରିତରୁ ତାହ୍ନାର ପରିଚୟ ମିଳିବ । ନିଜର ବାଲ୍ୟକାଳ 
ଏଇମାନଙ୍କ ସାନ୍ନିଧ୍ପରେ କଟାଇଥୁବାରୁ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଶାସନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବା 
କଥା କେବେ ବି ଚିନ୍ତା କରି ନଥୂଲେ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତ ଯେତେବଳେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଉତ୍ତାଳ-` ସେ ସେତେବେଳେ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ଅନୁଯୋଗର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ପ୍ରଶାସନର କ୍ଷମତାର ଶକ୍ତି ସେ ଦେଖୁଥୁଲେ । ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗନେଇ ସେ ଯଦି 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭୩ 


ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି, ତେବେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୁବା ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ମହାପ୍ରାଣୀଙ୍କର 
କି ଅବସ୍ଥା ହେବ ¬ ଏହି ଚିନ୍ତା ସହିତ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟଏକ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ଘାରୁଥୁଲା । ଯଦି ସେ 
ଜେଲ୍‌ ଯାଆନ୍ତି, ତେବେ ସେଠାରେ ତ ସେ ନିଜର କଳାଚର୍ଚ୍ଚା ଚଳାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । 
କଳାହୀନ ଜୀବନ ପଶୁର ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ବୋଲି ତାଙ୍କର 
ମନେ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେଉ କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷ କୌଣସି ମତେ 
ରାଜନୀତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହେବାକୁ ଚାହିଁ ନଥୁଲେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆବାଲ୍ୟର ରାଜଭକ୍ତି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ କଳାଚର୍ଚଚାର ବଳବତୀ ଇଚ୍ଛା- ଏ ଉଭୟର ଚାପ ହିଁ ପ୍ରଶାସନ 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବାରୁ ତାଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ ରଖୁଥୁଲା । ସେ ଯଦି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସିପାହୀ ଭାବରେ ତହିଁରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ପାଇଁ ଆଜୀବନ କାମ କରି ଜାତୀୟ ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସେ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଦେଇଗଲେ, ତାହା କ'ଣ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦ୍ବାରା କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା ? 
ଖଣ୍ଡା ତଲୱାର ଧରି ଯେଉଁ ମାନେ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶତ୍ରୁ ସହିତ ମୁହାମୁହଁ ଲଢ଼ୁ ଥାଆନ୍ତି, 
ସେମାନେ କ'ଣ କେବଳ ସିପାହୀ ? ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ଯିଏ ସେଇ ଅସ୍ତ୍ରକୁ ଘଷାମଜାରେ 
ଚକଚକ କରି ରଖେ, ସେ କ'ଣ ଯୁଦ୍ଧର ଏକ ଅଂଶ ନୁହେଁ ? ତାହାର ଦେଶଶ୍ରୀତି ନାହୁଁ 
ବୋଲି ଆମେ କହିପାରିବା ? ଏହିପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଶଲାଗି କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଅନ୍ୟ 
କାହାରି ଠାରୁ କମ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ କି ? 


ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ବଢ଼ିଉଠି ଏହାକୁ ଆମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଉ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଥୁଲା ଆଧୁନିକ । ସଂସ୍କାର ନାମରେ କୁସଂସ୍କାରକୁ ସେ କଦାପି 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉ ନଥୁଲେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର “ଆହୁତି” ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜାତିର 
ହୋଇଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ଦେଖାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ବୟସ କମ୍‌ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଯୁଗର ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିରୋଧ କରିବାକୁ ସମ୍ଭବତଃ 
ତାଙ୍କର ସାହସ ହୋଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହାର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ଏହି ସାହସ କି ଭଳି 
ଦୁଃସାହସର ରୂପ ନେଇଥୁଲା, ତାହା ତାଙ୍କର “ଭାତ', “ବେକାର', ' ରକ୍ତମାଟି' ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏ ସବୁଥୁରେ ସାମାଜିକ- ଦୂରତ୍ଵ ଜାତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଦି 
ଉପରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ସ୍‌ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ, ମନୁଷ୍ୟକୃତ 
ଏଇ ବିଭେଦ-ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ପାଚେରୀ ଠିଆ କରାଇ ତହିଁରୁ କିଛି ଫାଇଦା 
ଉଠାଇବାର ଏଇ ହୀନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଉ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦିନ ବଜାୟ ରହିପାରିବ ନାହିଁ । 


୩୭୪ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ନିରାପତ୍ତା ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତତଃ ମଣିଷକୁ କାନ୍ଧ ମିଶାଇ ଚାଲିବାକୁ ହେବ । 
ଆମ ଚିନ୍ତାର ଏଇ ସଂକୀର୍ଣ୍ଵତାର ବାହାରେ ଯେଉଁ ବିଶାଳ ପୃଥୁବୀ ପଡ଼ି ରହିଛି, ତାହାର 
ଆହ୍ଲାନ ଆମକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଆଜି ନହେଲେ କାଲି ସେ ସୁଦିନ ଆସିବ । 
ତାଙ୍କର ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ବହୁପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛି ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିବ । 


ନାଟକ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ- ତାଙ୍କର ଜୀବନରେ ତ୍ରିବେଣୀ ଧାରା ପରି ବହି 
ଆସିଥୁଲେ ହେଁ କେବଳ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗୀତର ଜଣେ ବିଶାରଦ ରୂପେ ପରିଚିତ ହେବା 
ଥୁଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପିଲାଦିନରୁ - ଯେତେବେଳେ ଏହି ତିନିଧାରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ବୁଝିବାର ବୟସ ହୋଇ ନଥୁଲା- ସେଦିନ ସେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ କେବଳ ଜଣେ ଗାୟକ 
ରୂପରେ । ଶିଶୁ କଣ୍ଠର ଭଜନ, ଜଣାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଶୁଣିବାକୁ ବଡ଼ମାନେ ଭଲ ପାଉଥୁଲେ । 
ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଚିନ୍ତା କରିବାର ବୟସ ହେଲା ମାତ୍ରେ ହାତରେ କଲମ ଧରିଲେ । 


ଗାୟନ ସହିତ ଲେଖନର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ତାଙ୍କର ସାଂଗୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥୁଲା । 


ନାଟକ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଅପରିଣତ ବୟସରୁ । 
ବାଙ୍କିରେ ଖଳାବାଡ଼ି ମଂଚପାଇଁ ନିର୍ବାଚିତ ନାଟକକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତହିଁରୁ କିଛି 
ଅଂଶ ବାଦ୍‌ଦେଇ ତାକୁ ନିଜ ମଂଚ ଉପଯୋଗୀ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ହଁ ବହନ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ସମ୍ପାଦିତ ଅଂଶଟି ପୁଣି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଉଥୁବା ଅଂଶ ଯେଉଁଭଳି ନାଟକର ସୌଷ୍ଠବ ହାନି ନ କରେ 
ସେଥୁପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଛିଣ୍ଡି ଯାଇଥୁବା ସୂତ୍ରକୁ ଯୋଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ମଝି 
ମଝିରେ କିଛି ଯୋଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ହେଉଥୁଲା । ଏ ସବୁ.ସେ ଅନାୟାସରେ କରୁଥୁଲେ ! 
ଗଭୀର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ନଥୁଲେ, ଏହି କାମ କରିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ ନୁହେଁ । ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ଏହି କଳାଟିକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ । ପିତା 
ଦୁର୍ଗା ଚରଣ କେବଳ ଜଣେ ସଂଗୀତ ରସିକ ବ୍ୟକ୍ତି ନଥୁଲେ । ସେ ମଧ୍ଯଥିଲେ ଜଣେ 
ଭଲ ଅଭିନେତା । କବିଚନ୍ଦ୍ର ବାଙ୍କିରେ ଦେଝୁଥୁବା ପ୍ରଥମ ମଂଚ ନାଟକ ' କାଞ୍ଚୁକାବେରୀଂରେ 
ସେ “ କଞ୍ଚୁକି" ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ । ପିତାଙ୍କର ଏହି ଗୁଣ ପୁତ୍ରଙ୍କର ଠାରେ 
ପ୍ରବଭିଥୁବା ସମ୍ଭବ । ତା” ପରେ ତ ଖଣ୍ଡପଡ଼ାରେ ଚାକିରୀ ଜୀବନରେ ପ୍ରଥମେ ରାସ 
ନାଟକ ଲେଖୁଲେ । ପୂଣ୍ଠାଙ୍ଗ ସାମାଚ୍ଚିକ ନାଟକ ଆଦି ଲେଖ୍‌ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ଲାଭ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଯୁବକ ବୟସରୁ ନାଟକ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭୫ 


ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରି ପରିଣତ- ପ୍ରୌଢ଼ ବୟସରେ ସେ ତହିଁରେ ଡୋର ବାନ୍ଧିଦେଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ମୁହୂର୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୀତ ତାଙ୍କର ସାଥୀ ହୋଇ ରହିଲା । 


ସେହିଭଳି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏହାଏକ ପ୍ରାୟୋଗିଁକ ବିଦ୍ୟା ହୋଇଥୁବାରୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ 
ଭାବରେ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କାଳୀଚରଣ ସେ ସବୁ କିଛି କରି 
ନଥୁଲେ । ମଂଚରେ କେତେଥର ନାଚିବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସେ କେବଳ “ତାଳରେ 
ଗୋଡ଼ ପକାଇ ମନ ମାଫିକେ ହାତହଲାଇବା'” କଥା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରାସ ପାଟିର 
କଳାକାରମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ରୀତିରେ ଶିକ୍ଷା ପାଉଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟସରେ ଯେଉ' 
ସବୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହେଉଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ସେ ନିଜେ ଦେଉଥୁଲେ । 
ତେବେ “ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ” ( ଯାହା ପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ ହେଲା ) ଯେଉଁ 
ନାଟକରେ ଦିଆଗଲା, ସେଥୁପାଇଁ ଅଭିଜ୍ଞ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥୁଲା । 
ଦଳରେ ରଘୁରାଜପୁର ନାଟ “ ଆଖଡ଼ାରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ଚନ୍ଦ୍ରସଂ ଏବଂ କେଳୁଚରଣ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ନର୍ଭକମାନେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ତେଣୁ କାମ ବେଶ୍‌ ଭଲ ହେଉଥୁଲା । 
ଆଜୀବନ କଳାର ଦୁନିଆରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଆଖ୍‌ ଆଉ କାନ ନୃତ୍ୟର 
ଗୁଣାଗୁଣ ପରଖ୍‌ବାରେ ବେଶ୍‌ ପାରଦର୍ଶୀ ହୋଇଉଠିଥୁଲେ । ତେବେ ମାହାରୀ ବା ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ତାତ୍ସ୍ରିକ (୩୮୦୦୮୩୦ଞା) ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଯଥେଷ୍ଟ, ଗଭୀରତା 
ହାସଲ କରିପାରିଥୁଲେ । ପୁରୁଣା ପୋଥୁପତ୍ର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ରଘୁରାଜପୁରର 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଏବଂ ଗୋଟିପୁଅନାଚ ପ୍ରଭୂତି ଭଲ ଭାବରେ ଅଧ୍ଯୟନ ଏବଂ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ 
ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ବିଶାରଦ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲେ । ଦିଲ୍ଲୀରେ ସମଗ୍ର ଦେଶର 
କଳାପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଜୟ ହେଉଛି ଏହାରି ଫଳ । ଆମୃତ୍ୟୁ ସେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ବିଷୟରେ 
ଜଣେ ବିଶେଷଜ୍ଞର ସମ୍ମାନ ପାଇଯାଇଛନ୍ତି । । 


ତ୍ରିବେଣୀ ଧାରର ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କଳାପୂଣ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସର 
ପରିଚୟ ଜ୍ଞାପକ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଗୀତ ହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ । ପ୍ରଥମେ 
ଗାନରୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଲେଖନ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଵତା । ସେ ଯୁଗରେ କାଳୀଚରଣ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତର ଗାମୋଫୋନ୍‌ରେ ରେକର୍ଡ଼ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । କେବେ ଗାଇବା ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ତାହା ସଠିକ୍‌ ଜଣା ନ ଗଲେ ହେ, ତା'ର କାରଣ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ | 
ଗାୟକ ହିସାବରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାରକୁ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍‌ପାରି ଥୁଲେ । 


୩୭୬ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସଫଳତାର ଅନେକ କାରଣ ରହିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ହେଉଛି, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ମେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ତଥା 
ବିଶେଷତା । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସଂଗ୍ରହଶାଳାରେ ଦୁନିଆର ସବୁ ପ୍ରକାର ମଣିଷ ଆତଯାତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଦୁର୍ଘଟଣାର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ଏମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି, କାହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା କାହାକୁ ଶି ରୋଭୂଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏକ ଉଷ୍ଣଭାବ- ସମ୍ବେଦୀ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେଇ ଗୋଟିଏ କଷଟୀ ମଣିଷ ପଣିଆର ଆଉ ମାନବିକତାର । ଅତି କଠୋର ହୃଦୟ, 
ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଏବଂ ନିର୍ମମ ବ୍ୟନ୍ତିଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏହି ଫଲ୍‌ଟଗୁଧାର ଗୋପନରେ ବହୁଥୁବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତାନାୟକ ବର୍ଣ୍ରାଡ୍‌ସ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
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ଆର୍ଦ୍ର ମନନେଇ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ ତଉଲିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ, ପଦପଦବୀ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନେଇ ପ୍ରତିମୁହୂଉଁରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଭେଦଭାବ 
ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀମନକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି । ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି ଅନ୍ତରରେ ଏତେ 
ବିଦ୍ଧେଷ, ମନଭିତରେ ଏତେ ଘୃଣାନେଇ ବଂଚିରହିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ଘୃଣା 
ନାମକ ବିଷ ମଞ୍ଜଟି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷର ମନୋ ଭୂମିରୁ ସମୂଳେ ବିନଷ୍ଟ ନ ହୋଇଛି, 
ସେ ଯାଏ ସମାଚ୍ଚର ଶୁଭଙ୍କରୀ ରୂପଟିକୁ ଦେଖ୍‌ବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ଏଠାରେ 
ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ “ଭାତର ଜମିଦାର ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ତିକ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ମୂଳରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅମାନବୋଚିତ 
ନିସ୍ମୁରତା । ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ତନ ଭିତରେ ସେହି ମୁଖା ପିନ୍ଧା ମଣିଷଟି 
ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଛି ଭାବସମ୍ବେଦୀ ମଣିଷଟିଏ - ଯେଉଥୁରେ ରହିଛି ଅଭିମାନୀ- ଆଉ 
ସ୍ନେହଶୀଳ ପିତା ଏବଂ ସଂଗଲୋଭୀ ମଣିଷଟିଏ । ପୁତ୍ର ନିଜେ ଅନୁରୋଧ ନ କରିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିଏ ଜଳଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହେଁ । ଆମେ ଏହାକୁ କ'ଣ କହିବା ? 
ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟକ୍‌ କବିର ନିଚ୍ଛକ ଭାବପ୍ରବଣତା ସମ୍ମତ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ କିମ୍ବା ବିଚିତ୍ର ଦୁନିଆର 
ଧୂପଚ୍ଛାୟାର ଲୁଚକାଳି ଭିତରେ ପ୍ରତି ନିୟତ ଘଟିଚାଲିଥୁବା ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଖଣ୍ଡ- 
ଚିତ୍ରଟିଏ ? କଠୋରତା ଭିତରେ କୋମଳତାର କଳ୍ପନା କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ ଅବାସ୍ତବ ? 


ସତ୍ୟ, କବିଚନ୍ଦ୍ର ଥୁଲେ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟ୍ରିକ୍‌ ଭାବ ବିଳାସୀ ମଣିଷ । କବିମାନେ 
ସେପରି ହୁଅନ୍ତି । ଧୂଳି ମାଟିର ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଦ୍ନ୍ଦୁସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ଧରଣୀ ଉପରେ ଢଣେ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ରୂପରେ ସେ ନିଜ୍ଚ ସ୍ବପ୍ନର ଦୁନିଆକୁ ଆରୋପିତ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭୭ 


କରିବାକୁ ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମେ ଏହାର 
ପଦଚିହ୍ଣ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା । ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା ତାଙ୍କର ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଉଷ୍ଣଭାବାବେଗର ରୋମାଂଚକର ସ୍ପର୍ଶକୁ । ଦେଖ୍‌ପାରିବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ଶାଣିତ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର କାରିଗରୀକୁ । ଜୀବନ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ଏଠି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଇଛି । 


ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ୟା ଅଛି, ସଂଶୟ ଅଛି ଏବଂ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ତାହାରି 
ଭିତରେ ମଣିଷର ଜୟଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ । ଶତ ରାଜନୈତିକ 
ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ, ସାମାଜିକ କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ତୃଣ ଗୁଚ୍ଛଟିଏର ଜୀବନ ଭଳି ମଣିଷର 
ଜୀଜୀବିଷାକୁ ପରାଜୀତ କରିପାରିନାହିଁ । ଶିଳ୍ପୀ ରୂପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହଁ 
ରହିଛନ୍ତି, କାଳଜୟୀ ମଣିଷର ଏଇ ସଂଗ୍ରାମକୁ | ଚିର ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ଯକିତୁ ତାଙ୍କର ଏଇ 
ସଂଗ୍ରାମର ସହଯୋଦ୍ଧା ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କର ପାଖେ ପାଖେ ରହି ଲଢ଼େଇ କରିଚାଲିଛି । 
ସଂଗ୍ରାମୀର ହାତରେ ଅସ୍ତ୍ର ଖଣ୍ଡେ ଥୁବା ଯାଏ କିଏ ତା'ର ଲଲାଟରେ ପରାଜୟର ଟୀକା 
ଲେଝ୍‌ଦେବ ? “ରକ୍ତମାଚି” ନାଟକର ବିଜୟ ସଂସାର ମଂଚରୁ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ବିଦାୟ 
ନେବା ପୂବରୁ ସମ୍ଭାବନାର ନୂତନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଦୁନିଆକୁ ଏଇ ସନ୍ଦେଶ ଦେଇଯାଇଛି । 
ଜୀବନବାଦୀ ଶିଵ୍ରୀ କାଳୀଚୀରଣ ତା” ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵର ମିଳାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସରିଯାଏ, 
ସଂଗ୍ରାମ ସରେନାହଁ । ଗୋଟିଏ ପରାଜୟ ପରେ ତାହାର ନୂତନ ଇତିହାସ ଲେଖାଯିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରେ । ସେ ଇତିହାସ ହେଉଛି ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ବିଜୟର ଇତିହାସ । 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦୂରରେ ଥାଇ ଅପରାଜେୟ ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଆଭୂମ- ପ୍ରଣତି 
ବାଢ଼ନ୍ତି ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ । ନିଷ୍ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଲୁହଧାରକୁ ସମବେଦନାର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପୋଛିଦେବା ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସ୍ଵାମିଜୀ, ସଦାନନ୍ଦ ବାବା, ଅନନ୍ତ, ବିଜୟ କିମ୍ବା ସେଇ 
ଧରଣର କିଛି ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ଥାଆନ୍ତି ବୋଲି, ସକଳ ଷ୍ଷୁଦ୍ରତା, ସଂକୀଣ୍ସତା, ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ 
ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ଦୁନିଆ ଆଗକୁ ଚାଲିଥାଏ । 


କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣ ଥୁଲା ଶୁଦ୍ଧ ଆଦର୍ଶବାଦୀର । ଭଲକୁ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦକୁ 
ମନ୍ଦ ବୋଲି କହିବାର ସତ୍‌ସାହସ ତାଙ୍କର ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅପିରବର୍ଭନୀୟତାକୁ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନଥୁଲେ । ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶ ହିଁ ମଣିଷ ଭିତରୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ 
ସତ୍ତାଟିକୁ ବାହାର କରିଆଣେ । ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ସେ ବାରମ୍ବାର ଖୋଳ ପରିବର୍ତନ 
କରୁଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । କେବଳ ଏହି ଖୋଳ-ବଦଳକୁ ଗ୍ରହଣ 


କରିନେବାର ମାନବିକତା ଥୁବା ଦରକାର । ଜଣେ ସମର୍ପିତ ଶିଳ୍ପୀର ମୁଗ୍ଧମମନ ନେଇ ସେ 


୩୭୮ କବିଚନ୍ଦ୍ କାଳୀଚରଣ 


ଜୀବନର ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରି ବିମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ରାଜନୀତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଜୀବନର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଆବେଗରେ 
ଭାସିଯାଇ ନାହାନ୍ତି, କିମ୍ବା କଳ୍ପନାରେ ମଜିଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏକ ତଟସ୍ଥ ଶିଳ୍ପୀ ରୂପରେ 
କେବଳ ସମକାଳୀନ ମଣିଷର ଇତିହାସ ଲେଖ୍‌ଯାଇଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଲିଛି ଯେ କାଳୀଚରଣ ଥଲେ ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଅଧ୍କାରୀ । ତାଙ୍କର ଖୋଲା ବ୍ୟବହାର ପାଣିରେ ଭାସୁଥୁବା ବରଫଖଣ୍ଡର ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଅଂଶ କେବଳ । ଏହିକାରଣରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କୁହାଯିବ ବା ଲେଖାଯିବ- 
ତାହା ହେବ ସମ୍ପୂଣ୍ତ ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାରରେ । ଏଭଳି ଆଲୋଚନାର ଗୋଟିଏ 
ସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ ତହିଁରେ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ 
କଥା କହିଯାଇଥାଆନ୍ତି । ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ବୁଝିହ୍ୁଏ । 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୱାଁଡସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ଠାରୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସେମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ଆପଣା ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଛାପ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଆମର କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା- ରାସ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, 
ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁପାରିବା ଜଣେ ଅଧ୍ୟାତ୍ମବାଦୀ ଆନନ୍ଦ ବିଳାସୀ କବିଙ୍କୁ ଯ଼େକି ଦୁନିଆକୁ 
ଦେଖବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଅକପଟ ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟିନ୍ୈ । ଯାହାକିଛି 
ଜଟିଳତା ଏଥୁରେ ରହିଛି, ସେ ସବୁ ହୋଇଛି ଜୀବନକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ବା 
ଗୋଟିଏ କିଶୋରର ସାଧାରଣ ଓସ୍କୁକ୍ୟ । ଜୀବନର ସୁନ୍ଦରରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ତହିଁରେ 
ଆଗ୍ରହ ଅଛି, ଏହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 
କିଛି ଜଟିଳତାର ଅନୁଭବ ସହିତ ଏହାର ଭବିଷ୍ଯତୂ ନିମନ୍ତେ ଆଶାର ଅଭାବ ନାହ । 
ମନଟି ରହିଛି ଗୋଟିଏ ଅଲେଖା କାଗଜ ଫଦ୍ଦି ଭଳି ପରିଚ୍ଛନ୍ନ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ରହସ୍ୟାଚ୍ଛନ୍ନତା ନାହଁ । ତେବେ ବୟସ ଆଗେଇଯିବାରୁ ଏହି ନିଷ୍ପାପ ସାରଲ୍ୟ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ତାଙ୍କ ଚଲାପଥରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । କ୍ରମଶଃ ଜୀବନର ଉଠାପକା 
ଗଡ଼ାଣି ଉଠାଣିରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ତାହା ହୋଇଯାଇଛି, ଅଜସ୍ର ଜଳଭଉ୍ଭରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ତାଳ 
ସ୍ରୋତଭଳି । ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲାଭଳି କିଛି ଆତ୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏ ମଧ୍ଯରେ ଆସିଯାଇଛି । ସେ ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇଛନ୍ତି , ଜଳ 
ଭଉଁରୀ ଭିତରେ ଘୂରିବୁଲିଛନ୍ତି । ସେହି ଚକାଭଉଁରୀର ବି ନିଜସ୍ଵ ସଂଗୀତ ଥାଏ ଏବଂ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୭୯ 


କବି ସେହି ଜ୍ଞୁଗୀତ ଜୀବନ ସାରା ଗାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହି ସ୍ରୋତ ତାଙ୍କୁ 
ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । ଏଇଠୁ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, ନିଜ ଭିତରେ ନିଜକୁ 
ଲୁଚାଇବାର ଜୀବନ । ଗୋପନୀୟତା ଏବଂ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଯେଉଁଠି ଯେତେ ଗଭୀର, ତା'ର 
ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ସେତେ ବ୍ୟାପକ । ଭାସୁ ଭାସୁ ନିଶ୍ଚୟ 
କେଉଠି ଗୋଟାଏ ପହଞ୍ଚୁ ଯାଇହେବ'”- ଏଭଳି ଅନିଶ୍ଚିତତା ଆଉ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର 
ହୋଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ଅପ୍ରକଟ କରି ରଖ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । 
ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଏହା ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟିକ କୌଶଳ । ଏହି ବିନ୍ଦୁରୁ ସୁଦ୍ଧା କବିଙ୍କର 
ମନୋଭୁୂମିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖ୍‌ହୁଏ । ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ନିଶା, ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ କରି 
ଗଢ଼ିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ସବୁ କର୍ଭବ୍ୟ 
ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ଘର, ପରିବାର ସହିତ ସମ୍ପକ ଏକପ୍ରକାର ଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସମ୍ପର୍କର ମହତ୍ସ୍ଵ ଭୁଲୁଣ୍ଢିତ ହୋଇଛି । ସେଥ୍‌ପ୍ରତି ସେ ଭ୍ରୁକ୍ଷେପ କରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତିଷ୍ଠାକାମୀ 
ପୁରୁଷ ନିଦାଘର ମଧ୍ଯାହ୍ମଠାରୁ ସୁଦ୍ଧା ଆହୁରି ଉତ୍ତପ୍ତ, ଅଧ୍ଵକ ଜ୍ଵାଳାପ୍ରଦ । ନିଜେ ଜଳିବା 
ସହିତ ଅନ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଛାରଖାର କରିଦିଏ । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହା ହିଁ 
ଘଟିଛି । ସନ୍ଦେହ ଅବିଶ୍ବାସର ଜଳ ଭଉଁରୀ ଭିତରେ ସେ ଆଭଘୂର୍ଣ୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ମୁହୂର୍ତ ଆସିଛି । ତେବେ ସେମାନେ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଏହି ଜଳ ଭଉଁରୀ ଭିତରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିନେଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଅଥଳ ଜଳରେ ତଳେଇ ଯାଉଥୁବା ଲୋକର 
ଆରଉ୍ଭନାଦ ଶୁଣିବାକୁ କାହାକୁ ଅବା ଭଲ ଲାଗେ ¢ ନିଜ୍ଚ ଜୀବନରେ କିନ୍ତୁ ସେ ଏଇ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵକୁ କାମରେ ଲଗାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୂରରେ ଠିଆ ହୋଇ ଜୀବନ ବୃକ୍ଷର 
ବିସ୍ତାରକୁ କେବଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଗଛତଳର ନିବିଡ଼ ପ୍ରଶାନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ଚିରକାଳ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନାୟକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । 
ନିଜକୁ ରହସ୍ୟମୟ କରି ରଖୁବାର ପ୍ରୟାସ ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ସରଳତାର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଜଟିଳତାର ଘୋର ଆବର୍ତ ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମୋ ଭଳି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଅନୁରାଗୀଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ମୁହ୍ଯମାନ 
କରି ରଖ୍‌ଥୁବ । ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସ୍ଥିରଂ କରିବା ବିଷୟକ । 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି ଚର୍ଚ୍ଚା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଦୁଇଟି କଥା ଏଥ୍ବରୁ 
ବାହାରିଛି । ଦୁଇଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଠିକ୍‌ ପରସ୍ସର ସହିତ 
ଯୋଡ଼ିହୋଇ ପୃଥୁବୀର ପ୍ରଥମ ଆଲୋକ ଦେଖ୍୍‌ଥ୍ଥବା ଗୋଟିଏ ଯମଜ ଶିଶୁଭଳି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି 


୩୮୦ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ହେଲା- ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ କରୁଥୁବାରୁ ସେହି ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାକୁ 
ସେ ବିଳମ୍ବ କରୁଥୁଲେ । ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନରୁ 
ଆମେ ସେ ବିଷୟର ଆଲୋଚନା କରିବା । ପ୍ରଶ୍ନଟି ହେଉଛି- କବିଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ନିଜର 
ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ମାନସିକ ଅନ୍ନେଷଣ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଚାଲିଥୁଲା ? ଯଦି ଏହି ବିଷୟ ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ତାଙ୍କ ଭଳି ବିଜ୍ଞ 
ଲୋକ କିଭଳି ବୁଝିପାରିଲେ ନାହିଁ ଯେ, କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ହିଁ ସକଳ ଅନ୍ନେଷଣରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣନ୍ରେଦ ଟାଣିବାକୁ ହୁଏ ବୋଲି ? ଅନ୍ନେଷଣ ହୋଇ ପାରେ ଅସରନ୍ତି- ଅନନ୍ତ । 
ଜୀବନ କିନ୍ତୁ ସାନ୍ତ । ସେଇ ସମୟଟି ବିତିଗଲେ, ମଲା ପାଉଶ ଫ୍କକ୍କି ଫ୍ରଙ୍କି ନିଆଁ 
ଧରେଇ ହୁଏନାହ । 


ବୈଷୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଟାର କରିବାକୁ ଗଲେ, କବିଚନ୍ଦ ସେତେ ଧନୀ ନଥୁଲେ | 
ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବା ବୃହତ୍‌ ଯାହା ହେଉ- ସାମ୍ରାଜ୍ୟଟିଏ ତାଙ୍କର ଥୁଲା ଏବଂ ସେ ଚ୍ଚାଣିଥ୍‌ଲେ 
ଯେ, ନିଃସନ୍ତାନ ହୋଇ ପରିବାରର ଦୂରସମ୍ପକୀୟଙ୍କ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରଖ୍‌ ନଥୁଲେ 
ହେଁ, ତାଙ୍କର ଏହି ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରିତ୍ବ ହାସଲ ପାଇଁ ଲୋକର ଅଭାବ ହେବେ . 
ନାହଁ । ଶୂନ୍ଯରୁ ମିଳୁଥ୍‌ବା ସମ୍ପର୍ତିରି ମୋହ କଟାଇବା କ'ଣ ସହଜ୍ଚ ହୋଇଛି ? ତଥାପି 
ସେ ଚିନ୍ତିତ ରହୁଥୁଲେ କାହିଁକି ? କାହାର ଅନ୍ସେଷଣ ବା ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଥୁଲେ ? 


ସକାଳ ଯାଇ ସଞ୍ଜ ହେଉଥୁଲା, ସଞ୍ଜଗଡ଼ି ହେଉଥୁଲା ରାତି । ରାତିପାହି ହେଉଥଲା 
ସକାଳ- ଏମିତି ଗଡ଼ିଯାଉଥୁଲା ଦିନ ପରେ ଦିନ । ତଥାପି ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଶେଷ ହେଉ ନଥୁଲା 
କି ଅନ୍ବେଷଣର ଅନ୍ତ ଘଟୁ ନଥୁଲା । ମନର ହାତୀ ସମ୍ଭବତଃ ଶୁଣ୍ଢରେ ସୁନାକଳସ ଧରି 
କୌଣସି ଅଜ୍ଞାତ ରାଜକୁମାରର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥୁଲା । ଯେଉଁମାନେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଜାଣିଥୁବେ, 
ସେମାନେ ତାଙ୍କର ଉଡ଼ା ଚଢ଼େଇ ପ୍ରକୃତିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିଥୁବେ । “ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟସ” 
କଟକରେ ସ୍ଥାୟୀ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ନଥୁଲା । ଭାସନ୍ତା 
ଶିଉଳି ଭଜି ସେ କେବଳ ଏ ଘାଟରୁ ସେ ଘାଟକୁ ଭାସି ବୁଲୁଥୁଲେ । ଜୀବନର କୌଣସି 
ସ୍ଥିର ବିନ୍ଦୁ ନଥିଲା । ଯାଯାବରର ଗୋଟାଏ ଘର କ”ଣ ? 


ତେବେ କଟକ ବସବାସ ଭିତରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏ ସବୁ ହେଲା । କିଛି ସ୍ଥାବର 
କିଛି ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପରି ଜମି ଉଠିଥୁଲା । ମୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍‌ ସବୁ ଆଦୌ ହେୟ ନଥୁଲା । 
କାରଣ ସେ ନିବୃଭି ନୁହେଁ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବୃରିବାଦୀ ଥ୍‌ଲେ । ବଞ୍ଚୁଥୁଲେ ସମ୍ରାଟ ପରି ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକି । ପହରଣ, ଆଚରଣ ସବୁଥ୍ରେ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲେ । 


ଢୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୮୧ 


ପୂର୍ବଜଳୀବନରେ ସେ ଯୁଗର ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ରାଜା ମହାରାଜା, ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତ- ବହୁ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିଥୁଲେ । ସେ ସବୁର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନଥୁଲା କିମ୍ବା ମୂଲ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ତୁନ୍ଥ ନଥୁଲା । ହୁଏତ ସେ ଜାଣିଥୁଲେ, ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ- ଏ ସବୁ ପାଇଁ 
ଉତ୍ତରାଧକାରୀ ଠିକ୍‌ ଜୁଟିଯିବେ । ହୁଏତ ଏକାଧ୍‌କ ଜୁଟିଯାଇ ପାରନ୍ତି । କନ୍ଦଳ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ । ଯାହା ହେଲେ ବି ଦେଖବାକୁ ସେ ନଥୁବେ । ତା'ପରେ ଉଡ଼ିଆସି କିଏ 
ମାଡ଼ି ବସିଲା ସେଥୁରେ ତାଙ୍କର ଯାଏ ଆସେ କ”ଣ ? 


ସମ୍ଭବତଃ, ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍‌ବେଗ ଥୁଲା ଲୁହ- ଲହୁ ଦେଇ ଆପେ ଗଢ଼ିଥୁବା 
ସାରସ୍ଵତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ନିମନ୍ତେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କେତେ ନିନ୍ଦା ଅପବାଦ ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଅକଥା କରିବାକୁ ଅବାଟରେ ପାଦ ବଢ଼ାଇଥୁବାରୁ ( ଆହା, ସେଇ ବାଟରେ ଏବେ କେତେ 
ଯେ ଯାତ୍ରୀ !) ସମାଜ ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ କଳାବୋଳି ଅପଦସ୍ଥ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହଁ । ସବୁ 
ସେ ସହଛନ୍ତି, କେବଳ ଏଇ ସାମ୍ରାଚ୍ୟର ମୋହରେ । “ଉଡ଼ା ଚଢ଼େଇ' ପିଞ୍ଜରାର ବନ୍ଦୀ 
ଜୀବନ ବରଣ କରି ନେଇଛି ଏହାରି ଲାଗି । ଏହାରି ସୌରଭରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛି 
ଅସ୍ଥିର, ଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରଜାପତିଟି ଚିରକାଳ ଲାଗି । କ'ଣ ହେବ ତାଙ୍କର ଅବର୍ରମାନରେ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ଦୁମୂର୍ଲ୍ୟ ଏବଂ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅବସ୍ଥା । କେତେ ଦୁମୂଲ୍ଯ ପୋଥ୍, ହଜାର 
ସଂଖ୍ୟକ ଦୁର୍ଲଭ ପୁସ୍ତକ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଢ଼ାଯାଇଛି, ମନ୍ତବ୍ୟ ଲେଖା ଯାଇଛି । ସୂଚିତ 
ହୋଇଛି ସେ ସବୁ ସଂଗ୍ରହର ଇତିହାସ । ଗଞ୍ଜାମର କେଉଁ ଏକ ଅନାମ ମୁଣ୍ଡମରାଇ ଗାର 
ବିଧବା ବୃଦ୍ଧା ସଂଗ୍ରହରୁ ଅଣାଯାଇଛି ଦୁର୍ମିଳ ରାଗଚିତ୍ରଂର ପୋଥୁ । କଂଣ ହେବ ଏ 
ସବୁର ? ଏହାର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ପଛରେ ଯେ କେତେ ଚିନ୍ତା, ଉଦ୍‌ବେଗ ରହିଥୂଲା 
ବା ରହୁଛି- କିଏ ବୁଝିବ ଏ ସବୁ ? ଏଥ୍ଟ୍‌ଯାଇଁ ସେ ଯେ କେତେ ମହିମାମୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ 
ଅଙ୍ଗର ଚନ୍ଦନ ତୁଲ୍ଯ କରି ସାମାଜିକ ପୀଡ଼ନକୁ ତୁଚ୍ଛ ମଣିଛନ୍ତି, କିଏ ବୁଝିବ ତା'ର 
ଗୁରୁତ୍ଜଜୁ ? ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ପୋଥୂର ସଂଗ୍ରହରେ ଯେ କୋଟିଏ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଲାଭ ଠାରୁ 
ଅଧକ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ସେ କଥା ସମଧର୍ମା କି ସହମର୍ମୀ ବ୍ୟତୀତ କିଏ ବୁଝିବ ? 


। ସ୍କେେତି ଚରଣର ଗୋଟିଏ ଅଳସ ମୁହୂର୍ତରେ ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରି 
ଆସିଥୁଲା । କେହି ଜଣେ ଏପରି ଆସିବେ, ଯିଏକି ତାଙ୍କର ତୁଚ୍ଛ ସମ୍ପରି ବଦଳରେ ଏଇ 
ସାରସ୍ଵତ ସମ୍ପରିକୁ ବହୁମାନ ଦେବେ । ସେଇଥୁରେ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିବ ଶାନ୍ତି ଆଉ ସନ୍ତୋଷ । 
ନିଜ ଆଝୁରେ ସେ ଏହାକୁ ଦେଝୁଯାଭ ପାରିଲେ, ମନରେ ଆଉ କୌଣସି ଗ୍ନାନି ରହିବ 
ନାହିଁ । ଜୀବନରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କର ନଥୁଲା । ସେ ଜାଣନ୍ତି, 
କୋଉଠି ପଢ଼ିଥୁଲେ ଉପତ୍ୟକାର ସବୁଜ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ହେଲେ, 


୩୮୨ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 


ତାଙ୍କୁ ପର୍ବତ ଚଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ । .ସେମିତି ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ମେଘ 
ପିଠିରେ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ହେବ । ସେମିତି ମେଘକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ଆଉ କଂଣ କରିବାକୁ ହେବ । ତାଙ୍କ ଲଲାଟରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ପତନର ଯୋଗ ରହିଥୁବାରୁ 
ସେ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚକୁ ଚଢ଼ିବା ମଧ୍ଯ ଶିଖୁନାହାନ୍ତ୍ି। କେବଳ ଆଖୁବୁଜି ଅନନ୍ତ ଆକାଶରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାବରେ ଭାସି ବୁଲୁଥୁବା ମେଘଖଣ୍ଡକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତା'ର ଛନ୍ଦ ଚପଳ ଭାସମାନତାରେ । ତାକୁ ଭଲଭାବରେ ବୁଝି ମଧ୍ଯ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି କାମନା କରିବା- ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ସାଧନା 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କୌଣସି ଆକାଂକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କେବେ ନଥୁଲା । ସେଇଥୁପାଇଁ ପୋଥଵପତ୍ର 
ଘାଣ୍ଟ ତାଂର ଅତୀତକୁ ନିଖାରି ଜାତି ଆଗରେ ପରଷିବା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ 
ମନକୁ ଆସିନାହିଁ । ଏହାକୁ ହଁ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା କହିଲେ ଅବା କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଗୋଟାଉ ଗୋଟାଉ ଅତୀତର ଏଇ ଏତେ ସବୁ ଯେ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମୋତି ମାଣିକ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ଠୁଳ ହୋଇଯାଇଛି, ପୂବ ପୁରୁଷଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ସନ୍ତକ ରୂପେ ସେ ଏବେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାହାର ଜଗୁଆଳ । କ'ଣ ହେବ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ଏସବୁ ସମ୍ପଦର ? ସେଇ ଚିନ୍ତା ଏବେ 
ତାଙ୍କୁ ଅହରହ ଘାରୁଛି । 


ଭାବବାଚ୍ୟ ଛାଡ଼ି ତା'ପରେ କର୍ତଵବାଚ୍ୟରେ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ - ମରଣତ 
ମୋର ସେଇଦିନ ହୋଇଯାଇଚି, ଯେଉଁଦିନ ଜୀପ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ କୋଡ଼ିଏ/ ବାଇଶି ଫୁଟ 
ଦୂରକୁ ଛିଟ୍‌କି ପଡ଼ି ଅଚେତ ହୋଇପଡ଼ିଲି । ତଥାପି ଯେ ବଂଚି ରହିଲି, ତା” ଯଖ ଭଳି 
ଏଇ ଅମୂଲମୂଲ ସମ୍ପରିକୁ ଆଗୁଳି ବସିବାକୁ ସିନା ! ଯଖର କ'ଣ ଜୀବନ ଥାଏ ? ଏ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଦିନ ତିଳତିଳ କରି ମରୁଚି- ଦିନ ପରେ ଦିନ ବିତୁଚି... ମାସ ଯାଇ ବର୍ଷ 
ହେଉଚି । ତଥାପି ମୁଁ ଆଶା ବାନ୍ଧି ବସିଚି ଯେ, କେହି ଜଣେ ଚିହ୍ନରା ଆସିବ... ମୋ 
କାନ୍ଧରୁ ଏଇ ବୋଝ ଉତାରି ମୋତେ ମୁକ୍ତି ଦବ... ସମୟ ଯେତେ ଯାଉଚି.. ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ ସେତେ ଦୁର୍ବଳ ହେଉଛି- ତଥାପି ଆଶା ତ ଛାଡ଼ିନାଇଁ- ଆଶା ଯେ ବୈତରଣୀ 
ନଭ -'' ମନେ ପଡୁଛି, ଏତକ କହୁ କହୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କଣ୍ଠ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ଭାରି 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା । ଆଖୁ ଛଳ ଛଳ ହୋଇଥୁଲା । ନିଜକୁ କୌଣସି ମତେ ସମ୍ଭାଳି ନେଇ 
ସେ କହିଥ୍‌ଲେ- ଏଇ ଆଶା ଶେଷଯାଏ ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ରହିବ । କେହିହେଲେ ତ 
ଆସିବ !' ' 


ଯଦିଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହେବାକୁ ଆଉ ବିଶେଷ ବିଳମ୍ବ ନଥୁଲା, ତଥାପି ମୁଁ ଏହାକୁ 
ବାର୍ଧକ୍ୟର ଅହେତୁକ ଆବେଗ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ବିଶେଷ ଗୁରୁଡ୍ସ ଦେଇ ନଥୁଲି । ଏବେ 


ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନ ୩୮୩ 


ବେଳେ ବେଳେ ମୋର ମନେହୁଏ, ମଣିଷ ଶେଷ ମୁହୂଭ୍ଯାଏ ଚିନ୍ତା କରୁଥାଏ, ତା'ର 
ପରିବାର ପାଇଁ' । ସେମାନଙ୍କର ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ କେତେ ଫନ୍ଦିଫିକର କରି ଅଜାଗା 
କୁଜାଗାରେ ଅର୍ଥ ସମ୍ପାଦୁଥାଏ । ପରିବାର ସନ୍ତାନହୀନ କବିଚନ୍ଦ୍ର “ପୁତ୍ରବତ୍‌'/ ପରିପାଳନ 
କରିଆସୁଥୁବା ତାଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ସଂଗ୍ରହର ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ନିରାପତ୍ତା ଚିନ୍ତା କରି ଯଦି ବ୍ୟାକୁଳ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲେ, ତେବେ ତହିଁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କ'ଣ ଅଛି ? 


ଏଭଳି କେହି ଆସିଥୁଲେ, ସେ ହିଁ ତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ । ସେଇ ସବୁ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ସଂଗ୍ରହର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ କରିଥାଆନ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ତିଳତର୍ପଣ । ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜାଳି ଦେଇ ଥାଆନ୍ତେ 
ଦୀପଟିଏ । ସ୍ବର୍ଗରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରିତୃପ୍ତ ଆତ୍ମା ତାଙ୍କ ଶିରରେ ଆଶୀଷର ଅମୃତଧାରା 
ଢାଳି ଦେଇଥାଆନ୍ତା । 


ତାହା ହଁ ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଜାତିପକ୍ଷରୁ ତାଙ୍କର ପବିତ୍ର ସ୍ମତି ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି । 


ଏତ କଳ୍ପନା । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ, ? ? ? 


